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Andrei Gorzo in dialog cu Aurelian Giugal

Impotriva gustului comun,
s-au facut si se fac
multe filme bune 1n Romania

ilmul romanesc postcomunist nu se rezuma doar la
acele pelicule mult premiate la diverse festivaluri
internationale de top. Au fost perioade distincte in cele
peste trei decenii scurse de la momentul 1989. Multi
amatori de filme, cinefili de tot soiul, se lamenteaza
vizavi de calitatea productiilor postcomuniste si inca
mai plang dupa zorii frumosi ai celei de-a saptea arte
din timpul comunismului. Filmele lui Sergiu Nicolaescu, cu eroi si
supereroi desprinsi din paginile istoriei nationale sau cel cu ilegalisti
curajosi si inventivi, sunt inca vazute ca repere in cinematografia
autohtona. Se adauga comediile moralizatoare, precum cele din
seria ,Brigada Diverse”, sau umoristicul ,Nea Marin miliardar”,
ultra difuzate in ultimii ani la televiziunile comerciale. Cu astfel de
repere in minte, la pachet cu declinul cinematografelor populare si
ascensiunea cinematografului de mall din ultimii ani, a fost si este
greu in perioada postdecembrista ca un film sa devina popular, sa
se imprime in mintea oamenilor - cred ca anumite filme ale lui Nae
Caranfil reprezinta, totusi, o exceptie.



esigur, impotriva gustului comun, s-au facut
si se fac multe filme bune in Romania post-
1989. Cinemaul de tranzitie, ,nouazecist”, unul
mai anost si tern, urmare si a demoralizarii
societatii pe fondul crizei economico-sociale
din primul deceniu postcomunist, cu anumiti
regizori exponentiali, Lucian Pintilie fiind de
departe cel mai prolific, este urmat de noul val, Noul Cinema
Romanesc. Cu ,Marfa si banii” ca moment de start, filmele din
aceste ultime doua decenii sunt cat se poate de diversificate si ca
tematica, mesaj, dar si ca experiente senzorial-emotionale. Sunt
multi regizori ce pot fi amintiti aici, de altfel, enumerati de Andrei
Gorzo in dialogul de mai jos. Poate cea mai importanta idee pe
care o putem retine din raspunsurile criticului de film este aceea
ca cinemaul nu se rezuma la mesaj, cum primitiv-determinist
opereaza prea adesea criticii ideologici. Filmul inseamna si
altceva. El ne livreaza nu doar o experienta intelectuala, ci si una
senzoriala si emotionala”, iar ,arta are dreptul sa fie alunecoasa,
...sa spuna simultan o chestie si contrariul ei”. Sau cum ar spune
André Bazin, ,cinematografia este un limbaj”. / A.G.

UN DIALOG CU ANDREI GORZ0

O generatie frapant de lucidd...
intr-o culturd in care un
Sergiu Nicolaescu trece drept
profesionist

AURELIAN GIUGAL: Exceptand anumite bule educate
din marile orase, filmul romanesc e putin cunoscut.
As dori sa te intreb cum ai caracteriza toata aceasta
ultima perioada din punctul de vedere al filmelor
produse. O periodizare a intervalului, un stock
character al Filmului romanesc din ultimele trei
decenii?

ANDREI GORZO: Anii 1990 au fost o perioada de
criza institutionala si estetica (de limbaj cinema-
tografic). Sistemul de productie cinematografica
s-a schimbat si Formulele cu care s-a experimentat
initial s-au dovedit nefericite. Banii au continuat sd
ving, in cea mai mare parte, tot de la stat, dar sigur
ca s-au devalorizat rapid. Visurile cum ca cinema-
tografia romand va atrage mari finantari din surse
private sau ca filmul comercial romanesc, odatd
scapat de cenzura comunistd, va bate recorduri de
rentabilitate pe plan local, ba chiar si international,
s-au dovedit complet nerealiste. Decaderea sau
privatizarea cinematografelor din reteaua de stat,
sardcirea populatiei, concurenta presei scrise, a
divertismentului de televiziune si a pasiunilor poli-
tice, toate astea au afectat rapid si dramatic mersul
la film, masurat in bilete vandute. Caderea cenzurii
sispectaculosul actualitatii imediate i-au derutat pe
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multi cineasti. Unii erau deprofesionalizati inca din
anii 1980 — nu mai erau racordati la ceea ce conta cu
adevarat in cinemaul mondial - si au continuat sa se
deprofesionalizeze. Destui tineri care au debutat
atunci au debutat prost, cu proiecte confuze; erau
insuficient pregadtiti, insuficient educati in materie
de cinema si nu numai, insuficient de iesiti in lume.
Tehnologia cu care se lucra era si ea invechitd - cu
putine exceptii, filmele romanesti din anii 1990
aratau si sunau prost. Si multe aveau aerul ca pur
si simplu regurgitau temele obsesive ale deceniului
- securisti, tranzitie etc. —, ingurgitate din televi-
zoare sau de pe tarabele cu ziare. Declinul se lasa
masurat foarte clar dupa numarul de premiere
romanesti anuale, care in anul 2000 ajunge la zero.
(in anii 1980 iesiserd cate 20-25 de filme de lung-
metraj pe an.) Pentru cine vrea sa aprofundeze, din
multe unghiuri, chestiunea cinematografiei romane
in anii 1990, exista un volum colectiv, coordonat
de Gabriela Filippi si de mine, ,Filmul tranzitiei.
Contributii la interpretarea cinemaului romanesc
noudzecist”. A aparut in 2017 la Editura Tact.

Marfa si banii, 2001

Occident, 2002

Revenind la moartea cinematografiei noastre,
constatata in anul 2000, semnele de renastere apar
incepand din 2001, cand Cristi Puiu debuteaza cu
,Marfa si banii”. in 2002 debuteaza Cristian Mungiu,

cu ,Occident”, si Radu Muntean, cu ,Furia”. Ce se
intdmplase? in linii mari, se reorganizase meca-
nismul de acordare a finantarilor. Apoi, generatia
asta noud, Muntean-Mungiu, provenitd din randu-
rile decreteilor, se arata frapant de lucida in compa-
ratie cu valul de debutanti din anii 1990 (care, cu
putine exceptii - Nae Caranfil, Radu Mihaileanu
-, cam visasera cai verzi pe pereti) si hotdrata sa
scoatd filmul romanesc din marasm. Sigur, n-au
stiut de la inceput cum sa faca asta. Doar Cristi Puiu
(care traise si studiase in Elvetia) a parut ca stie de
la inceput ce fel de cinema vrea sa faca. Ceilalti au
inceput prin a experimenta in diverse directii. Dar
cel putin doud lucruri stiau clar. Stiau ca, intr-o
culturain care un carpaci ca Sergiu Nicolaescu trece
de decenii intregi drept un profesionist veritabil,
standardele de profesionalism se cer redefinite. Si
mai stiau cd trebuie mers la festivaluri internatio-
nale, trebuie luat pulsul culturii care se face acolo -
nu numai ce filme se arat4, ci cum se discuta despre
ele etc. Provincialismul culturii noastre de facatori
de filme, cu cateva mari exceptii — Pintilie, Radu
Gabrea, iardsi Caranfil -, era crunt la vremea aceea.

in 2005, Cristi Puiu a iesit cu un film, ,Moartea
domnului Lazarescu”, la care colegii lui au putut sa
se uite si in sfarsit sa-si spuna: ,Da, asa ar putea sa
arate o formuld castigatoare.” Era o formuld mili-
tant-realistd. Militanta nu in sensul vreunei agende
politice (Puiu repudia acest tip de militantism), ci in
sensulcdangajamentuldearestituipeecrancevadin
densitatea texturii unei anumite realitati cotidiene
(cea a vietii intr-un bloc din Balta Albg, de pild3, sau
intr-un spital bucurestean) avea ceva fervent. Era o
formula totodata sofisticata estetic, sincrona cu ce
iesea mai interesant, la vremea respectivd, din tot
felul de cinematografii la mod3, de la cea belgiana
pana la cea iraniana. Si necostisitoare. Si, in fine, a
fost validata nu doar de critici din toatd lumea, ci si
de vanzari in multe tari. in anii urmatori, ,Moartea
domnului Lazarescu” a fost emulat la greu. Si nu de
putine ori a fost emulat inteligent. Comunitatea
cinematografica romaneasca a capatat o anumita
efervescentd in anii aceia. Cateva filme de Mungiu
si de Corneliu Porumboiu au repetat succesul inter-
national al lui ,Lazarescu”, ceea ce, coroborat cu
aderarea noastra la UE, a imbundtatit situatia din
punct de vedere al surselor de finantare. Modelul
estetic Cristi Puiu a continuat sa domine cinema-
tografia romand pana pe la jumdtatea anilor 2010.
Majoritatea filmelor ambitioase au continuat sa se
tragad intr-un fel sau altul de-acolo.

in ultimii cinci-sapte ani, lucrurile s-au diversificat.
Nu se mai poate vorbi de o esteticd dominanta.
Autorii din linia intdi - cei care se bucura de o larga
recunoastere — au ramas aceiasi, cu mentiunea ca
lui Puiu, lui Mungiu etc. li s-a alaturat Radu Jude.
Dar vocile sunt mai diverse decat acum 10 ani, ceea



Moartea domnului Lazarescu, 2005

ce are legaturd cu faptul ca acum apar mult mai
multe filme realizate de femei. De asemenea, filmul
low-budget si filmul documentar se bucura acum
de mai multe posibilitati. in fine, peisajul actual e
greu de surprins in doua vorbe.

Radu Fude este autorul celor
mai importante filme romanesti
din aceasta epoca post-NCR

AURELIAN GIUGAL: Cinemaul de tranzitie, cine-
maul romanesc ,,nouazecist” versus Noul Cinema
Romanesc: care le sunt caracteristicile si care
sunt regizorii si filmele principale pentru Fiecare
din aceste perioade?

ANDREI GORZO: La prima parte a intrebarii — cea
despre caracteristici — am fncercat sd raspund
mai sus. Cei mai importanti regizori ai anilor
1990 au fost Lucian Pintilie, Nae Caranfil (al carui
Filantropica, desi iesit in 2002, poate fi vazut ca o
apoteoza a filmului romanesc din prima sa perioada
postcomunistd) si Mircea Daneliuc. Capodoperele
Noului Cinema Romanesc sunt ,Moartea domnului
Lazarescu” (Puiu), ,Hartia va fi albastra” (Muntean),
JA fost sau n-a fost?” (Porumboiu), ,4 luni, 3
saptamani si 2 zile” (Mungiu), ,Politist, adjectiv”
(Porumboiu), ,Aurora” (Puiu), ,Pozitia copilului”
(Calin Peter Netzer) si ,Sieranevada” (Puiu).
+Autobiografia lui Nicolae Ceausescu” (Andrei Ujica,
2010) e o alta capodopera aparuta in epoca Noului

Cinema Romanesc, desi, fiind un documentar de
montaj asamblat din filmari de arhiva, nu se poate
spune despre el ca ar apartine, din punct de vedere
estetic, Noului Cinema Romanesc. ,Autobiografia”
anticipeaza mai degraba evolutii pe care eu le
consider post-NCR. Ma gandesc la explorarile lui
Radu Jude in diverse arhive cinematografice, foto-
grafice si de televiziune. De altfel, consider sa Jude
este autorul celor mai importante filme roma-
nesti din aceastd epoca post-NCR in care am intrat
de cativa ani: ,Aferim!” (2015), ,Inimi cicatrizate”
(2016), ,imi este indiferent daca in istorie vom intra
ca barbari” (2018) si ,Babardeald cu bucluc sau
porno balamuc” (2021).

Un film livreazd o experienta
nu doar intelectuala, ci si
senzoriala si emotionala

AURELIAN GIUGAL: Putem face o corespondent3
a temelor cu preocuparile societatii? Exista
o autonomie a esteticului sau filmele oglin-
desc temele si dezbaterile societale, sunt copiii
timpului lor?

ANDREI GORZO: Evident ca sunt copiii timpului lor
(si nu in ultimul rand filmele asa-zis evazioniste).
Asta nuinseamna ca toate filmele sunt condamnate
sa nu faca altceva decat sa ilustreze pasiv prejude-
catile dominante ale societatilor din care ies; le
pot chestiona, le pot submina mai explicit sau mai
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discret, le pot pune in vitrina fara sa le confirme
neapdrat etc. Dacd prin autonomia esteticului inte-
legemsituarea artei maipresusde orice determinari
politico-istorice, imunitatea ei la asemenea deter-

v NS

Un cartus de Kent si un pachet de cafea, 2004

minari, atunci nu exista o asemenea autonomie; e o
fantezie. Dar asta nu inseamna ca nu exista o speci-
ficitate a obiectului artistic si, in cadrul acesteia, o
specificitate a obiectului filmic, care-l face altceva
decat un articol de gazetd, o postare de Facebook
sau o lozinca. E o distinctie care poate sd-i scape
criticii ideologice atunci cand aceasta opereaza
primitiv-determinist, atunci cdnd se grabeste prea
tare sa trateze filmul ca pe un simptom, atunci
cand se grabeste sa traduca ce ,spune” filmul, sa
extraga din el un ,mesaj”. in primul rand, un film nu
livreaza de obicei cunoastere de tip discursiv sau
conceptual; ce livreaza e o experientd nu doar inte-
lectual, ci si senzoriala si emotionald, care poate
rezona in diverse feluri cu diversi spectatori. Apoi,
arta in general are dreptul sa fie alunecoasa, sa...
have it both ways. Sa spund simultan o chestie si
contrariul ei, sau sd le nege pe amandoua, sa spuna
cd barca ia apa oricum ai carmi si cd, lumea fiind
ceea ce este si ceea ce-a fost dintotdeauna, exista
situatii, exista incurcaturi, exista dileme in care n-ai
cum sa alegi ,binele”. Multd arta e despre asta,
despre racdirea neputintei noastre de a face sa fie
bine. Sa spui ca arta nu poate fiimuna laideologie -
ca nu are cum sa fie — e una; si e corect. Dar asta nu
justificd neaparat violentarea unei opere de arta
prin reducerea ei la o lozinca. Dar m-am dus prea
departe. Revenind, evident ca filmele sunt copiii
timpului lor. Ca sa exemplific pe o capodoper3,
»Moartea domnului Lazarescu” e in mod evident
un film inspirat de experiente cu - si de discursuri
despre —starea sistemului sanitar romanesc la ince-
putul anilor 2000. in acelasi timp, conflictul filo-
zofico-moral pe care-l dramatizeaza — acela dintre
imperativul iubirii de aproape si tentatia spalatului
pe maini (caci viii-cu-viii etc.) - nu tine doar de un
singur loc de pe Pamant si de o anumita epoca. Si
e un film impregnat de o extraordinara tandrete

fatd de fragilitatea carnii din care suntem facuti.
Tandrete cu atat mai inconfortabila pentru privitor
cu cat e amestecata in mod deconcertant cu umor.
Fragilitatea carnii din care suntem facuti nu e doar
o temd romaneascd de anii 2000, desi tratarea
acestei teme vine de-atunci si de-acolo. A nu vedea
in ,Lazdrescu” decat echivalentul unui speech tinut
la TV de nu stiu ce propagandist al privatizdrii siste-
mului sanitar inseamna a nu vedea filmul, a refuza
experienta intalnirii cu arta in favoarea satisfactiei
de a-ti vedeailustrata o prejudecata.

Scenaristul Razvan Radulescu,
om-cheie al Noului Cinema
Romanesc

AURELIAN GIUGAL: Contracultura critica,
una care vine ca o contrapondere la naratiu-
nile dominante din cadrul societatii, a produs
efecte in zona stiintelor sociale, in teatru etc.
Exista o corespondenta si in Film? Si daca da,
care sunt temele relevante in acest cadru? Care
sunt filmele ce ataca problema discriminarilor
de diverse soiuri, dar cele care pun pe tapet
problema inegalitatilor dintre clasele sociale,
conflictele de munca etc.?

ANDREI GORZO: Cu exceptia lui Radu Jude, si ea
partiald, nu cred ca in prezent avem un cinema
romanesc care sd se puna explicit in slujba dreptatii
sociale. Care, cu alte cuvinte, sa-si vada menirea in
acest efort de a contribui la lupta pentru o lume
mai dreaptad. Asa cum o face cultura teatrala la care
te referi. Cand spun cd nu avem asa ceva, nu fac un
repros culturii cinematografice locale. N-o blamez
ca n-a produs ceva comparabil cu teatrul nostru
politic. Desi sigur cd nu vad absolut nimicilegitim in
aspiratia artei de a contribui la lupta pentru o soci-
etate mai dreapta. in niciun caz nu vad ceva obliga-
toriu intr-un angajament de Ffelul sta. in general,
nu vad cu ochi buni santajele morale. Arta se poate
face ,utila” si in alte feluri: de pildd, facandu-te sa
vezi si sd auzi mai mult, facdndu-te mai prezent in
lume in feluri care nu sunt neaparat politice. Sau,
de ce nu?, problematizand tocmai justitiarismele,
bunele intentii sau bien-pensisme-ele, cum face
preferatul tau, Buiuel, in Viridiana.

Acestea fiind zise, nu lipsesc filmele care sa fi pus
pe tapet cel putin unele dintre temele enumerate
de tine. Niste exemple? Sa incapem cu acel extra-
ordinar scurtmetraj al lui Puiu, ,,Un cartus de Kent
si un pachet de cafea” (2004). Protagonistul este



4 luni, 3 saptamani si 2 zile, 2007

un muncitor care, mai avand doi ani pana la impli-
nirea varstei de pensionare, si-a pierdut slujba. Si
apeleaza la fiul lui, care pare sa lucreze la o corpo-
ratie si e jucat de Mimi Branescu, sa-i gdseasca o
slujba noua, ca sa-si faca cei doi ani de vechime de
care mai are nevoie. Tot filmul consta intr-o conver-
satie intre ei, la o cofetarie. E o conversatie tensi-
onatd. Se intalnesc doud lumi. Tatal nu e deloc
in largul lui in lumea asta noua, la care fiul pare
perfect adaptat. in fine, sunt multe lucruri acolo, in
interactiunea lor, e mult subtext. Acest film de nici
15 minute e un clasic al cinemaului romanesc. Cine
vrea poate sd-l vada pe YouTube la calitate buna:

Pozitia copilului, 2013

https://www.youtube.com/watch?v=Itt_BYdoSTo).
Un alt clasic e ,Pozitia copilului” (2013), in care un
baiat din clasa de mijloc (ba chiar din straturile supe-
rioare ale clasei de mijloc) trece in viteza cu masina
printr-un sat, calca un copil si scapa nepedepsit. Se
ocupa maica-sa.. La final, ea se duce peste parintii
copilului ucis, chiar in timp ce acestia il jelesc, si-i
convinge sa nu mai faca nicio plangere. Plange si
se sfasie si pur si simplu le deviaza doliul in inte-
resul ei, isi apropriaza tragedia lor si o transforma
in drama lacrimogena a ei si a lui fi-su. E 0o mare
secventa. Poate tot ce-a scris mai tare scenaristul
Razvan Radulescu, om-cheie al Noului Cinema

11
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Romanesc, dupd ce-a incetat sd mai colaboreze cu
Puiu. E despre cum bogatii pot ajunge sa le dicteze
saracilor pana si cum si de ce plang. Asta dupa ce
le-au calcat copiii cu masina. Existd filme despre
rasismul antirom, despre discriminare: exista
documentare precum ,Scoala noastrd”, al Monei
Nicoara, exista ,Aferim!” al lui Jude - poate cel
mai important film romanesc al anilor 2010. Exista
filme LGBT, ca ,Soldatii (al lvanei Mladenovic si al

Aferim!, 2015

lui Adrian Schiop) sau ,,Cdmp de maci” (al lui Eugen
Jebeleanu). Exista filme feministe — dupa parerea
mea, ,4 luni, 3 saptdmani si 2 zile” al lui Mungiu
trebuie numarat printre ele; un altul e ,,Babardeala
cu bucluc” al lui Jude. Ce n-am vazut si as fi vrut
sd vad in cinemaul romanesc e lumea multinatio-
nalelor, a capitalismului global financiarizat. Cum
opereaza el in Romania. Am vazut asta intr-un film
german, nu romanesc, in ,Toni Erdmann” (2016) al

Babardeala cu bucluc sau Porno balamuc, 2021



Toni Erdmann, 2016

lui Maren Ade. Si a fost o revelatie. Sunt acolo tot
felul de observatii, de detalii, pe care nu le vezi in
NCR.

Nu e fair sa te uili doar pe
cifrele romanesti de box-office
s1 sa conchizi pe baza lor ca un
film n-a avul viata comerciala

AURELIAN GIUGAL: Succes de festival versus
succes de public sau succesul de Festival atrage
dupa sine si un succes de casa?

ANDREI GORZO: Cateva dintre filmele de mare
succes festivalier au performat respectabil si la
box-office-ul local: ,Pozitia copilului”, ,Aferim!”, ,,4
luni, 3 saptamani si 2 zile"... Dar unele filme fard
premii si fara ecouri la critica internationala au
vandut mai multe bilete in Romania: ,Morometii 2",
de pilda, sau sex-comedii comerciale cu si pentru
adolescenti, gen ,,Oh, Ramona!”. Acestea fiind zise,
un film ca ,Babardeala cu bucluc” nu e doar un mare
succes international de critica, ci si un film care, pe
valul succesului de critica, e distribuit intr-un numar
de tari. in niciuna dintre aceste tari nu-l vede multa
lume, dar se aduna - cateva mii de spectatori de-aici,
cateva sute de-acolo... Nu e fair sa te uiti doar pe

e
jassnen

e
s e
-

cifrele lui romanesti de box-office si sa conchizi pe
baza lor ca n-a avut viatad comerciald. Tocmai cad a
avut, doar ca la alta scard decat ,Morometii 2", care
si-a trdit-o pe-a sa doar in multiplexurile romanesti.

AURELIAN GIUGAL: in ultimul timp asistim la
ascensiunea serialelor si a filmelor Ffantasy.
Care-i raspunsul creatorilor romani de Film la
acest fenomen?

ANDREI GORZO: Cum sa raspunda? Prin imitatii
romanestiale unor chestii caresieleauajunsde mult
sa fie imitatii de imitatii, reluari dupa preluari? Chiar
daca in cinematografia romana ar exista destui bani
pentru filme de genul asta, ne lipseste o traditie a
genului respectiv si, in lipsa unei asemenea traditii,
de ce te-ai ambitiona sa-ti construiesti si tu o mostra
de fantasy industrial american? Daca ne uitam
peste istoria cinematografiei noastre, de la incepu-
turi panain prezent, vedem ca genurile populare nu
s-au dezvoltat cine stie. Adica s-au dezvoltat niste
genuri, mai ales in perioada comunista - filmul cu
haiduci, filmul de pac-pac urban cu comisari contra
legionari, westernul de capa si spada cu pasoptisti
etc. —, dar au rdmas la un nivel primitiv. Genul cu
cea mai lunga traditie — precomunista, comunista
si postcomunista — si cu succes comercial continuu
e un fel de comedie de scheciuri, bazata pe actori
si de obicei lipsita de mari calitati cinematografice.
Vezi ,Las Fierbinti”, vezi filmele cu Selly (dintre
care cel mai recent, ,Tabara”, s-a lansat direct pe
Netflix, cum s-a lansat si cea mai noua comedie a lui
lura Luncasu, ,Legatii”, cu Smiley). Asta-i cinemaul
comercial romanesc.
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Plastic semiotic, film scurt din grupajul ,Almanah Cinema”, 2022

14

LPentru mine tu esti Ceausescu”
e interesant prin accesul pe
care ni-1 ofera nu la Ceausescu,
ci la acesti tineri contemporani

AURELIAN GIUGAL: Spune-mi care sunt autorii
relevanti in cinematografia ultimului an (regi-
zori, scenaristi) si de ce sunt acestia importanti?

ANDREI GORZO: Cele mai interesante filme roma-
nesti iesite pana acum in 2022 sunt: ,Almanah
Cinema”, care e o culegere de scurtmetraje de

Pentru mine tu esti Ceausescu, 2022

Radu Jude, absolut fantastice si doud documentare
- ,Pentru mine tu esti Ceausescu” (de Sebastian
Mihailescu) si ,,Omul cu umbra” (de Dragos Hanciu).

~Pentru mine tu esti Ceausescu” e un documentar
experimental al carui realizator cheama niste
adolescenti la un casting, le pune la dispozitie o
documentatie despre tineretea lui Ceausescu si i
filmeaza cum incearca sa-si apropie acest material,
jucdndu-se cu el si discutandu-l. Cu propriul voca-
bular, cu propriile referinte, din perspectiva cdrora
trecutul abordat, perioada de activism ilegalist a
lui Ceausescu, poate aparea in unele momente ca
o tara foarte strdind si indepartata. Filmul e intere-
sant prin accesul pe care ni-l ofera nu la Ceausescu,
ci la acesti tineri contemporani, cu background-uri
si experiente diverse. Cdrora, folosindu-l pe
Ceausescu drept pretext, regizorul le pune la dispo-
zitie un spatiu pentrujoacd, pentru autoprezentare,
pentru interactiuni spontane, pentru schimburi de
opinii. Mihailescu are meritul de a nu fi paternalist
cu ei, de a nuinsista sa-i invete despre Ceausescu, Ci
de a se interesa tocmai de lipsa de bagaj cu care ei
se raporteaza la acesta.

Cat despre ,Omul cu umbra”, e un documentar al
cdrui realizator, student al Facultdtii de Film de la
UNATC la vremea cand l-a filmat era, face portretul
afectuos al unui mentor din facultate, un tehni-
cian de la laboratorul foto analog. Suna ca un film
adresat unei nise absolut minuscule din si din jurul
UNATC. Dar are o bataie mai larga. E o meditatie
despre obsolescenta oamenilor si a tehnologiilor.

Guerrilla-style

AURELIAN GIUGAL: Filmul hibrid, experiment in
cinematografia romaneasca.

ANDREI GORZO: Radu Jude e un experimentator
care in ultimii ani a dovedit o imensa energie. in
»Babardeala cu bucluc”, care e un fel de suma a ce-a
facut pana acum, el spune o poveste, dar profitd de
ocazie ca sa documenteze, practic guerrilla-style,
Bucurestiul pe timp de pandemie. Si potenteaza
acest documentar inserand in el mici viniete cu
parfum absurd sau suprarealist. Dupa care pune
povestea pe stand-by pentru a construi un eseu
sub forma unei liste alfabetice de termeni, fiecare
definitie ilustrata printr-un mini-scheci, printr-un
filmulet de arhiva sau de pe YouTube etc. Dupa care
reia povestea pe care incepuse s-o spund, darintr-un
format estetic de sitcom cu zbierete. Si incheie cu
o parodie obscena de film cu supereroi. Am uitat
sd spun ca in deschidere bagase o pastisa de film



Felicia inainte de toate,
2009

porno de amatori. Jude, care cunoaste bine istoria
filmului experimental, face un cinema foarte liber
si plin de idei. Unul dintre scurtmetrajele pe care
le-a f3cut imediat dupa ,Babardeald” — se cheama
+Plastic semiotic” - e o alta minunatie, un film alca-
tuit din tablouri comice construite cu papusi.

Un top 10

AURELIAN GIUGAL: in opinia ta, care-i clasa-
mentul (un top 10) al celor mai bune Filme roma-
nesti postcomuniste?

ANDREI GORZO: Voi merge pe regizori. il avem pe
Pintilie, de la care voi alege ,,0 vara de neuitat” . il
avem pe Nae Caranfil, cu ,E pericoloso sporgersi”,
LJAsfalt tango” si ,Restul e ticere”. il avem pe Puiu,
cu ,Moartea domnului Lazarescu” (locul 1 in clasa-
ment), ,Aurora” si ,Sieranevada”. De la Porumboiu
as lua in considerare ,A fost sau n-a fost?” si
JPolitist, adjectiv”. De la Radu Muntean, ,Hartia va

fi albastrd”. De la Radu Jude, ,Aferim!, ,Inimi cica-
trizate”, ,imi este indiferent daci in istorie vom
intra ca barbari” si ,Babardeala cu bucluc”. As face
cu siguranta loc in top 10 pentru , Autobiografia lui
Nicolae Ceausescu”. Probabil ca si pentru ,Felicia
fnainte de toate”. Si poate pentru niste scurtme-
traje, cateva de-ale lui Jude si ,Un cartus de Kent”
al lui Puiu.

AURELIAN GIUGAL: Stim c3 in ultimii ani s-au
publicat si s-au tradus mai multe carti despre
cinema. Care sunt aparitiile editoriale si pe care
un cinefil nu ar trebui sa le ocoleasca?

ANDREI GORZO: Din pacate apar extrem de putine
carti de cinema. Abia acum se traduce integral in
limba romana cea mai influenta carte de criticd si
teorie cinematograficd din toate timpurile: ,Ce
este cinematograful?”, de André Bazin. Volumul 1
(din doua) e in librarii de cateva luni. Volumul 2 (cel
final) o sd apara la sfarsitul anului sau la inceputul
anului viitor. Traducerea este co-editatd de UNATC
PRESS cu Editura Polirom. E o carte de neocolit nu
doar pentru cinefili, ci, sd zicem, pentru oameni de
cultura umanista in general.
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Yigru Zeltil

Arta in mijlocul dezastrelor
globale

odelul traditional al marfurilor de arta
expuse si cumparate ramane contestat de
miscarea artei utile, axata pe interventii
extraestetice si microsociale si pe mani-
festari colective. Miscarea artei utile este
totodata o respingere a productiei obhiec-
telor de arta fara grija sustenabilitatii.

Foto: Tranzit.ro — Statia Experimentala de Cercetare pentru Arta si Viata
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O PANORAMA ELIPTICA,

FRAGMENTARA S

N CHIP

INEVITABIL, SUBIECTIVA,
ASUPRA PRODUCTIEI DE
ARTe VIZUALE DIN ULTIMUL AN

ontrastul dintre
problemele existen-
tiale ale oamenilor
care trec prin spatii
publice precum pasajul
de la Universitatea din
Bucuresti si reclamele
stridente la expozitii de arta care au
ajuns sa tapeteze peretii acestuia nu ar fi
decat una dintre cele mai benigne forme
de manifestare ale inegalitatii societale
la care s-a ajuns. Silumea globalizata a
artei este mai politizata ca oricand, iar
artistii sunt mai loviti de precaritate ca
oricand.

Statia Experimentala de Cercetare
pentru Arta si Viata si sincronizarea
la dezbaterile majore

O practica larg incetatenitd a devenit aceea de a
forma grupari, cooperative artistice interdiscipli-
nare. Acum cativa ani, cei de la tranzit.ro/Bucuresti
plecau din strada Gazelei din cauza chiriei tot mai
mari. in plus, ei sustineau c& activitatea lor a contri-
buit la sporirea atractivitatii imobiliare a cartierului
Filaret, simptom al unui fenomen numit ,gentrifi-
care”. Grupul a revenit anul trecut cu o noua initia-
tiva pe termen mai lung, cofinantata prin Programul

Europa Creativa al Uniunii Europene in cadrul
proiectului C4R (Cultures for Resilience) - Statia
Experimentala de Cercetare pentru Arta si Viata,
aflata in satul ilFovean Silistea Snagovului. Statia
este gandita ca ,prototip pentru o institutie cultu-
rald ancorata intr-o localitate pe care o imparte cu
comunitatea sa, situata intr-o naratiune a post-dez-
voltdrii si sprijinitd pe principii ecologice si etice”.

in iulie a.c., curatoarea Adelina Luft, intoarsd din
Indonezia, unde a lucrat timp de un deceniu, l-a
invitat pe artistul si curatorul Arief Yudi Rahman
din colectivul indonezian Jatiwangi art Factory,
ale caror activitati implica publicul local de acolo
unde se desfdsoard, pentru a expune la Statia
Experimentald de Cercetare pentru Arta si Viata
proiectul,,Nouaagendarurald”,dezvoltatsiin cadrul
bienalei ,documenta15” din Kassel, Germania.
Acolo, grupul curatorial ,ruangrupa”, care a pus
accentul pe filosofia ,,lumbung” (constand in impar-
tasirea resurselor, educatie si activism artistic
Jla firul ierbii”), au adus peste o mie de artisti in
proportie de 95% nereprezentati de galerii conven-
tionale, o parte din lucrdri fiind, in mod inedit, puse
in vanzare cu preturi transparente.

Din pdcate, controversele politice, din jurul unor
continuturi satirice palestiniene ce au depasit
granita antisionismului inspre antisemitism, ca si
celedinjurul orelor neplatite prin care organizatorii
au asigurat logistica bienalei, au umbrit mizele mai
profunde si activitatile cu adevarat interesante ce
s-au desfasurat in acest cadru si care vor fi prelun-
gite in alte cadre, mai mult sau mai putin institutio-
nale. in orice caz, vorbim de o dezbatere majora cu
care suntem, iata, sincronizati.
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»Ecologies of Repair”, componenta
vizuala si cea conceptuala

intr-un interviu acordat site-ului Curatorial.
ro, Adelina Luft declara ca ,productia de artd
contemporand este inerent contradictorie cu
ideea de sustenabilitate si arta preocupatd
de mediu. Din fericire, exista si artisti si insti-
tutii care lucreaza sustenabil, interdisciplinar si
angajat, in forme artistice care depasesc zona de
reprezentare bombastica transformata in spec-
tacol pentru consum si nimic mai mult”. Pentru
prima expozitie pe care a curatoriat-o la galeria
bucuresteana GAEP (mai inainte cunoscutd ca
o galerie comerciala de succes), ,Ecologies of
Repair” (octombrie-noiembrie), a invitat artis-
tele Amaia Molinet, Anca Bucur, Andreea Medar
& Malina lonescu, Diana Poput, Lucia Ghegu,
Stanca Soare si Thea Lazar sa asambleze lucrari
pe care le pot produce anumite peisaje specifice.
O cariera de marmura abandonatd, un bazin cu
deseuri de bauxitd de langd Delta Dundrii sau o
scurgere accidentala dintr-o teava de apa, care a
devenit sursd de alimentare cu apa pentru local-
nici — este inclusa in expozitie si o analizd a cali-
tatii apei —si a produs totodata o flora spontana,

sunt locuri pe care artistele le exploreaza, chiar
si prin mijloace stiintifice, pentru a face sensibil
ceea ce scapa privirii umaniste.

Vorbim aici de o serie de artiste care se inscriu mai
mult sau mai putin — si in anumite cazuri de mai
multi ani (Anca Bucur, de exemplu) — intr-un curent
mai larg al artei internationale care tine de filoso-
fille postumaniste sau de ceea ce se mai numeste
»the nonhuman turn”. Adica reorientarea cdtre tot
ceea ce inseamnd non-uman, interesul pentru alte
regnuri si critica proceselor prin care oamenii si
capitalismul influenteaza totul, chiar si geologia.

Nu este prima expozitie de acest gen, dar este una
dintre cele mai reusite, cu o atentie ireprosabila la
detalii, fiind si unul dintre putinele cazuri in care
stralucesc componenta vizuala si cea conceptuala
deopotriva - cel putin in cazul in care admitem, ca
privitori, frumusetea aproape brutd a unor mate-
riale precum marmura asupra cdreia Diana Poput
a intervenit minimal, ori imaginile simple si poetice
ale melcilor pe care ni le aratd Amaia Molinet. in
rezidenta sa din spatiul rural, Stanca Soare a desco-
perit cum paiele, rebut al graului ca rezultat al
secetei, sunt intrebuintate ca material decorativ

Anca Bucur, Corporeal Red, 2022, detaliu.
Foto Alexandru Paul, prin amabilitatea Gaep




sau arse, iar din cenusa de pai ars a creat caramizi
si ,biscuiti”, sculpturd care a prilejuit un perfor-
mance sarcastic, ,Our Daily Bread”. incd o dovads,
daca mai era cazul, ca orice formula artistica poate
avea o incarcatura politica, desi s-ar putea spune ca
e prea putin.

Arta si istorie

Pe de o parte, asadar, avem replici la provocarile
contemporane care exprima atitudini intelectuale,
ancorate in teorie. Sau, cum ar grabi unii sa subli-
nieze in sens peiorativ, ,ideologie”, ca si cum ar
exista vreun spatiu in afara ideologiilor care sa nu
fie vid absolut. Pe de alta parte, nu lipsesc reactiile
mai degraba instinctuale la marasmul actualitatii.
Mai intdi au fost sentimentele de confuzie lasate
de haosul administrarii pandemiei in expozitia
»~Comunitate in solitudine”, curatoriata de Andreea
Capitanescu la WASP, cu artisti importanti precum
Matei Bejenaru si Liliana Mercioiu Popa. A urmat
panica starnita de invazia Ucrainei in expozitia
colectiva STOP WAR de la Cazul 101 din Malmaison,
unde s-au reunit o serie de artisti romani precum
Dan Perjovschi si Stefan Sava si straini de mare
prestigiu. Aici lucrarile au fost vandute in scop cari-
tabil, gest laudabil, chiar daca lucrurile in sine se
reduc la un protest cu atdt mai frontal cu cat este
mai neputincios in fata senilelor istoriei.

Hortensia Mi Kafchin, ,The Byzantine flood”, 2014,
Mircea Pinte Collection, Foto Sector 1 Gallery

Curator A.l.

Spatiul ,artist-run” ART HUB a contribuit la
Bucharest International Biennial of Contemporary
Art cu o expozitie curatoriatd de o... inteli-
genta artificiala, A.l. Jarvis. Sub titlul ,,Everybody
Deserves to Challenge Pop Culture” au avut loc
mai multe expozitii de interes pentru nisa femi-
nistd/queer, precum ,Curcubeul Polar”. Aici lucrari
ale unor Milita Petrascu si George Tomaziu au fost
alaturate unor figuri contemporane precum Liviu
Bulea, Vasile Muresan Murivale si Hortensia Mi
Kafchin. Sunt acoperite si alte teme sociale, cum
ar fi in ,TRACE" de Raluca Bejan si loan Cocan,
despre criza refugiatilor din 2015 din Grecia, sau
LUkrainian masters fair”, cu lucrari ale copiilor si
mamelor din Ucraina care au activat in gradina
ART HUB.

Despre limitele programului
Noaptea Alba a Galeriilor

Unii galeristi sunt din ce in ce mai nemultumiti de
faptul ca acest eveniment anual aduce un public
care nu se fidelizeaza si care se grabeste sa consume
in cel mai scurt timp expozitii care nu sunt cali-
brate, de cele mai multe ori, pentru cei in cautare
de senzatii tari siimediate. Acestia spun, anecdotic,
cd multi vizitatori fie stau cateva secunde in fata
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fiecarei lucrari, fie vin numai pentru ceea ce cunosc
deja sinu au curiozitatea de a privi restul expozitiei!

Probabil ca reactie la limitele NAG, au aparut si
alte programe, cu frecventd mai mare, precum
Open Doors @ Combinatul Fondului Plastic si Doi
Joi (fiecare a doua joi din lund), aceasta din urma
asociata indeosebi cu spatiile de la Atelierele
Malmaison si incd alte cateva galerii.

Nimic despre Art Safari si totusi...

Despre Art Safari, ,blockbuster”-ul fara scrupule
al pietei de artd, as fi preferat, din cauza reputa-
tiei pestilentiale de care se bucura organizatorii in
randul scenei artistice, sa nu scriu nimic, insa ar fi
insemnat sa nedreptatesc importanta expozitia recu-

Remus Grecu, ,Summery winter”, 2022, Credit: IOMO Gallery
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peratorie ,O batrana care zambeste”, curatoriata de
Raluca llaria Demetrescu, prin care este descoperita
de catre publicul mai larg Lilian Theil din Sighisoara,
artista eliminatd de la scoala stalinista de arte pe
motiv de ,origine nesandtoasa”. Ea a devenit dupa

1989 autoare de colaje textile intr-o maniera naiva
mai elaborata, cu o mare varietate de teme si motive,
reflectdnd inclusiv contemporaneitatea mediatica.

20 de ani de arta queer

Fard a intra in digresiuni cu valente prea controver-
sabile, as dori sa aduc putin in discutie un fenomen
care risca din motive politice sd ramana singular,
precum rastimpul prea scurt in care s-a manifestat
grupul suprarealist roman inainte de instaurarea
stalinismului: fenomenul expozitiilor realizate de
catre si, mai cu seamd, pentru comunitatea minori-
tatilor sexuale si de gen.

Ceamaiimportantd o consider seria de expozitii,, Simti
~ Aluneci ~ Canti”, organizata de TRIUMF AMIRIA:
Muzeul Culturii Queer [?], in colaborare cu Muzeul
National de Arta Contemporand, la Combinatul
Fondului Plastic/The Institute, Suprainfinit Gallery
si Switch Lab. Curatorii Dragos Olea si Sandra
Demetrescu (Kilobase Bucharest) au selectat peste
100 de lucrari produse de artisti/artiste/artistx
(terminatia ,-x" fiind conventia ce marcheaza persoa-
nele non-binare) si colective care se identifica drept
.queer”, lucrdri care abordeaza teme ,queer”,
produse in acesti ultimi 20 de ani de cand a fost decri-
minalizata homosexualitatea in Romania.

Nume care s-au impus sau se impun chiar acum - de
la Cornel Brudascu, loana Nemes si Sorin Oncu pana
la Hortensia Mi Kafchin (una dintre primele artiste
transgender importante de la noi, facdnd parte din
Scoala de la Cluj), Lea Rasovszky si Katja Lee Eliad -
se intalnesc cu contributii ale unor nume inca mai
mult familiare comunitatii, precum Paula Dunker,
Julio Elvisey Pisicd si Aris Tureac, care ar trebui
sd aiba ecouri mai largi, incluzand si figuri relativ
traditionaliste pentru cdmpul artei, precum Vasile
Muresan Murivale.

Un circuit al galeriilor...

La IOMO Gallery a creat o impresie memorabila
expozitia lui Remus Grecu, ,Praying for the snow”.
Mai intdi in sens negativ, deoarece curatoarea Alice
Zucca o incadreazd cu o naratiune fard nuante,
demna de mema ,respinge modernitatea, imbrati-
seaza traditia”... Nu ajuta nici faptul ca pictorul si-a
umplut pana la refuz lucrarile cu elemente arheti-
pale, folclorice. Si totusi, dincolo de complexitatea
analizabild a acestora se pdstreaza o atmosfera
misterioasa si poeticd, la care se adauga cromatica
seducdtoare: in fiecare picturd, Remus Grecu se
confrunta cu posibilitatile paletei in moduri lauda-
bile, cel putin din punct de vedere tehnic.

Prestigioasa Suprainfinit a avut anul acesta doua
momente cheie: cea mai recentd expozitie de



sculpturd a Larisei Sitar, ,Robust Boast”, care
surprinde, mai aprofundat ca Vlad Nanca, prelun-
girile kitsch ale neoclasicismului arhitectural
ironizat candva si de G. Calinescu; ,Heartbeat
Detection Systems”, una dintre cele doud expozitii
recente ale grupului feminist Biroul de Cercetari
Melodramatice, care continua sa exploateze acelasi
concept de institutie a ,melodramei” ironice. Dupa
doua decenii, Galeria Posibila continua sa fie activa
prin artisti consacrati si in curs de afirmare deopo-
triva. La inceputul anului, fotograful Nicu Ilfoveanu
a prezentat acolo ,Tipizate / Phantom Inventory”,
0 expozitie-retrospectivd care acorda loc privile-
giat zonei sale de laborator, incluzand si supraexpu-
nerile aparute in procesul tipografic. Cu ,,On Being
Human and Other Speculative Beings. A Parable of
Becoming” (iulie-august), tdnara artistd multidisci-
plinara Alexandra Boaru se inscrie si ea in tendinta
postumanista descrisd mai devreme, surprinzand
incercarea de a-si hibridiza corpul cu structuri-pro-
tezd sau preluand elemente din modul de viata al
fiintelor din regnurile non-umane.

Dintre galeriile cu traditie, mai e de amintit Anca
Poterasu Gallery, cu una dintre cele mai bune expo-
zitii de sculptura de anul acesta, ,Temporal Parts”
(ianuarie) de Anetta Mona Chisa; galeria Laborna cu
excelenta expozitie colectiva,Oistorie care este, una
care putea fi si una care nu a existat”; Rezidenta9 cu
expozitiile de grup ,Where ART thou?: 5 tineri artisti
chestioneaza supravegherea in era digitala” si ,One
Minute Older I Mii de pungi de plastic transformate
inarta”; Mobius Gallery cu o serie de expozitii de arta
feminista, precum ,An Invincible Summer” al picto-
ritei Codruta Cernea sau,Cheerleader for a Funeral”
al Dianei Matilda Crisan; foarte comerciala galerie
Senso, unde insa s-a tinut o expozitie mai intere-
santa, ,Incandescent” al pictoritei Edith Torony; nu
in ultimul rand, vestita Atelier 35, in ultima vreme
specializatd in zona mai intunecata a artei specula-
tive: Marina Oprea & loana Marsic, ,Mdaruntaie miri-
fice”, Anastasia Calinovici, ,Undeva intre febra si
descompunere”, expozitia de grup ,.exit reality”.

Dintre prea numeroasele spatii de la Malmaison
care meritd atentie pozitiva, voi mai mentiona acum
doar Galeria Ivan, cu excelenta expozitie personald
a Liei Perjovschi, ,Culori. O pictura deconstruita”, si
cu ,TristxtOTL", ,,SF-ul melancolic” al artistei londo-
neze Madalina Zaharia care aintrat in atentia presei
internationale de art3, si /SAC, cu ampla expozitie
colectiva ,LAnnée derniére a Malmaison”, in care
Dumitru Gorzo, Adelina Ivan si Mircea Suciu au
expus alaturi de o serie de artisti din alte tari.

... Si uninevitabil scandal la H'art

Am [dsat mai la urmd controversata H'art Gallery,
care si-a deschis un spatiu si la Malmaison, unde

optzecistul Marian Zidaru expune in momentul
de fatd interesanta expozitie ,Inferno di Dante” si
unde pe la mijlocul anului a avut loc ultima expo-
zitie a satiristului cu tuse groase Tara von Neudorf,
»Nu ma mai pot face de kdkat”. Ineditul scandalului
H'art de anul acesta este ca afisul, pe care locatia
era trecuta drept ,inchisoarea Malmaison”, iar pe
afis figurau un prizonier cu fata actualului prese-
dinte al Romaniei si o imagine cu Hitler, a reusit
sd-i ofenseze si pe anumiti galeristi din spatiul
Malmaison, care au persuadat administratia cladirii
sa-i constrangad pe ceide laH'art sd scoata afisele din
cladire; in semn de protest, acestia au mutat afisele
langa cladire, pe masina lor de langa intrare...

Un an dupa anul Beuys

in prezent, lumea artei oscileaza intre presiunea
pietei de arta si incercarile celor din breasla si din
mediul academic de a urma mai degraba dictonul
lui Beuys: ,fiecare om este un artist, o fiinta libera
chemata sa participe in transformarea si remode-
larea conditiilor, gandirilor si structurilor care ne
modeleaza si ne influenteaza vietile”. Si este foarte
bine c3, la Brasov, a avut loc un demers educational
si artistic, ,Mentoring und Aktion"”, prin care s-a
celebrat anul lui Joseph Beuys, cel care a impus in
arta contemporana conceptul de ,plastica sociald”.

Un fel de concluzie

A scrie critica de art3, fie si in chipul acestei succe-
siuni de medalioane, risca sa ramana doar o alta
rotitd in angrenajele lumii si pietei de arta, fard
nicio putinta de a renegocia raporturile in favoarea
unor mize mai importante decdt autoafirmarea
partilor implicate. ®
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Nicu llie

Cinematogratia
In date esentiale

Filmul - trei parti industrie,
doua parti tehnologie, doua arta

)

nca se mai dezbate, la o cafea, dar si in publi-
catii academice, daca filmul este sau nu
o arta. Pentru public discutia este demult
incheiata. De o suta de ani, filmul este cea
mai populara dintre arte. Atat de popu-
lara incat, alaturi de muzica, este una dintre
cele doua discipline artistice catalogate
si ca industrii. Ceea ce deschide o alta discutie: arta
sau industrie. Deci: cat de popular este filmul? Care
sunt retetele de audienta? Cum arata reteta finan-
ciara? Cum arata cinematografia in date esentiale?
Plus: ce mai numim astazi ,film” si care arata viitorul?



in spatele imaginii de succes

Filmul are o cifra de afaceri globald de 76 de mili-
arde de dolari in 2022, cf. estimarii Ibis Word.
Industria cartii are in acest an o cifra de afaceri de
88 de miliarde, cf. Book Publishers Global Market
Report 2022. Rezulta ca industria editoriald este
peste cea cinematograficd. Dar impresia generald
este alta: ca editurile sunt sdrace, iar companiile de
film incredibil de bogate.

Este un context anume in care productia de film a
fost afectata masiv de pandemie chiar in momentul
cand schimba modelul de afaceri. Dar e si o filo-
sofie de marketing. Oamenii din industria filmului
prefera poza omului de succes, lansarile extrava-
gante, lumina si zgomotul. Oamenii din industria
cartii, dimpotriva, pe cea a tristetii neintelese si
superioare.

Primele revolutii

Poate astazi e mai putin evident, dar filmul a trecut
prin patru revolutii majore si fiecare a lasat o bogatd
mostenire de genuri, tehnici, formate, publicuri,
vizibile inca in productiile actuale.

Cea mai importanta mostenire din filmul mut
pare a fi cavalcada: urmaririle de orice fel. De cai,
de masini, de motociclete, de trenuri, avioane,
rachete. De asemenea, din filmul mut se mentine
pana astdzi documentarul observational si imagi-
nea-document. Din ,epoca de aur” a filmului, anii
1930-1950, structurile narative si estetica — even-
tual, cromatica — incadraturii si @ miscarii din cadru.

Ascensiunea televiziunii — si aparitia filmului tv si
a serialului - a revolutionat jocul actoricesc. S-a
renuntat la afectare si teatralitate. in plus, imaginea
de bibelou glazurat - specifica cinemascopului din
deceniul precedent - a fost inlocuita cu tonuri acro-
matice, neutre, sau cu unele culori laptoase, capa-
bile sa legendeze sau sa conoteze actiunea.

Sange proaspat

Aparitia casetei video, in anii 1980, a adus in film noi
generatii de cineasti, multi dintre ei amatori. Filme cu
bugete minuscule au aparut de niciunde siaussilit marile
studiouri sa regandeasca atat continutul filmelor, cat si
reteta de afaceri. Diversificarea a devenit extrema, de
la horror — genul favorit al regizorilor amatori - la film
poetic sau experimental. in context, subtitlul ,sange
proaspat” e denotativ. Revolutia videocasetelor a
impus horrorul ca film pentru tineri si a constat intr-un
mare consum de sos de rosii pe post de sange.

Tot in anii 1980 s-a impus ca gen artistic videoart,
sub impactul manifestului Fluxus. Astazi, aceasta

disciplina artistica este catalogatd printre artele
plastice, nu printre cele cinematografice.

in cinematografia propriu-zisa, amprenta cea mai
vizibila a videocasetelor VHS este reprezentata de
filmulindie — realizat de companii independente, in
afara marilor studiouri si a finantarilor/comenzilor
de stat. Pentru ca filmul, acolo unde nu era el insusi
o mare afacere, a fost constant folosit de guverne,
indeosebi de cele totalitare, ca unul dintre cele mai
importante mijloace de propaganda.

La sfarsitul revolutiei VHS, in anii 1990, filmul
era in cinematografe, era difuzat de televiziuni,
dar, foarte important, devenise o comoditate
de consum domestic. Filmele (casetele video)
se puteau cumpadra, inchiria, imprumuta, pirata.
Pentru ca tot atunci a aparut si pirateria, fenomen
incd deosebit de activ, care duce la pierdereaacirca
20% din cifra de afaceri a industriei.

Revolutiile digitale

Pe langa revolutiile precedente, aparitia digitalului
pdrea mai mult o discutie tehnica, fard prea mare
impact real. DVD-ul inlocuia caseta video, calitatea
filmului vazut acasa creste exponential (de fapt, de
32 de ori), dar era un obiect de acelasi tip. Unul pe
care il puteai cumpara, inchiria, imprumuta, pirata.

Numai ca nu doar amatorii au renuntat la pelicula
in favoarea noului suport, ci o generatie intreaga
de regizori. Astazi, cei care mai filmeazad analog
sunt priviti ca nostalgici, paseisti sau excentrici. in
filmul digital totul e mai usor si mai versatil. Montaj,
filtre de culoare, editare selectiva, efecte speciale.
indeosebi efecte speciale. Din punct de vedere
tehnic, un om din anii 1950, transportat prin timp
pentru a vedea un SF de azi, pur si simplu n-ar inte-
lege de vede. Au venit, intr-adevar, extraterestrii?
Pentru cd nimic nu seamana cu papusile grosolane,
miscate in fata camerei cu gratia unui om beat, care
erau extraterestrii, monstrii sau robotii de acum o
generatie.

Oriunde, oricand

Dar si mai important s-a dovedit faptul ca DVD-ul
aducea un format digital. Din obiect fizic - rola de
film, caseta video — peste noapte filmul a devenit
un obiect digital. O extensie ca oricare alta, din
punctul de vedere al unui computer. Un document
care putea fi copiat, transmis, pus online. A doua
zi, in zori, aparusera deja cateva noi piete si zeci de
tipuri de film. Premium VoD, YouTube, Pirate Bay,
torrents, pay per view si, citeva minute mai tarziu,
live streaming, Facebook video, Netflix, Apple TV,
Hulu si toti ceilalti. Era fix secunda in care filmul, ca
media, dar si filmul artistic patrundea pe telefonul
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mobil. Din ceva ce, pe vremuri, putea fi consumat
doar in sali speciale, filmul a intrat in casele oame-

lndustria nilor, prin televiziune si home cinema, iar acum
. . devenea ceva ce puteailua cu tine oriunde, oricand.

de fll.n], B in avion, in autobuz, la munc3, la scoala.
teleVIZlune Extrem de versatil, filmul in noul format digital
Si prod uctii _— putea inghiti orice, de la vechi filme turnate cdndva
’ . ‘ . pe peliculd, la content de stiri, imagini-document
V|deo : - de orice fel, eseuri artistice, farse si gaguri, petre-
a rtistice i ceri cu prietenii, sedinte operative, lectii de scoal3,

zeitgeist-uri, imagini de vacanta si filme turnate in
debara. Internetul insusi a fost subordonat forma-
telor video si din aceasta cauza a fost presat sa isi
Cinematografe dezvolte capacitatea la 3G, 4G, 5G. in prezent, pana

componentele la 80% din banda de transfer este consumata de

: x Festivaluri de film & proiectii . . e
ietei
PI9} ocazionale, inclusivin aer liber ﬂlm sl prOdUCtII VIdEO.

TV&Pay TV . v N
AEA Si acum sa vedem cifrele
Distributie fizica - BlueRay,

HVD. Gascia vidon Filmul este o art3/afacere care are loc tot mai putin

Distributie digitala / online in sdlile de cinematograf. Audienta in cinemato-
grafe erain scidere de ani buni. incasérile din bilete
erau pe un plafon constant, obtinut prin cresterea
constantd si permanentd a pretului biletelor. Prin
aceasta metoda, desi audienta reald era in scddere,
se obtineau cresteri, uneori semnificative, ale inca-
sarilor din box-office. Pandemia a dus la prabusirea
audientelor si a incasdrilor. Doar in 2020, cand au
fost inregistrate si cele mai numeroase restrictii,
cifra de afaceri a cinematografelor a scazut la un
sfert din anii precedenti.

\ Reluarea ritmului obisnuit al vietii, in acest an, a
produs o recuperare semnificativd, dar sondajele
arata cd 40 pana la 60% din publicul care anterior

mergea frecvent la cinematograf nu va reveni daca

o (V) o cinematografele nu vor fi capabile sa se reinven-
94% 30% 68% teze si sa propunad experiente radical diferite — cum
ar fi noi variante de 3d, cinematograf senzorial etc.

din venituri din public din veniturile
£ vizioneaza frecvent industriei de film sunt

realizate de studiourile Desi consumul de productie filmica este in continua
sl b telefonul mobi americane crestere, tot mai putin film se consuma la el acasa,
in cinematograf. In 2021, procentul a fost sub 7%.

Audienta globala a filmelor de lungmetraj

cinema Film 1.0
Primul film a fost cu 137 de ani in urma. Primul film
regizat, un an mai tarziu, in 1886. Primul regizor a
fost o femeie, Alice Guy-Blaché, secretard compania
Gaumont, pe care o plictiseau filmele Lumiere cu
iesirea oamenilor de la uzina sau cu sosirea trenului
in gard. Filmul ei dura 50 de secunde si se numea
Zdna verzelor. Dupa standardele de azi, filmul
poate fi socant. Primul cinematograf s-a infiintat
in 1905. Anterior, filmele erau proiectate fie privat,
fie la balciuri.

Primul film Fictional de lungmetraj a fost turnat in
Australia in 1906. S-a numit The Story of the Kelly




Gang si semdna destul de bine cu productiile crime
din zilele noastre. Mai ales cu cele de serie B. Primul
film color a fost realizat in 1908, in Marea Britanie.
Primul film 3D in 1922. Primul film sonor in 1926.
in Romania, primele filme au fost de fictiune si
dateaza din 1911-1912. Primul film romanesc sonor
a fost un musical - sau ,humoreasca muzicald”, cum
e trecut pe generic. Dateazd din 1935.

Franta vs. SUA vs. restul lumii

Oricat par de stranii azi, din cauza frame-rate-ului,
a rezolutiei native, a deteriorarii peliculei si, indeo-
sebi, a punerii in sceng, filmele erau o inventie uimi-
toare. Miscarea, pe care doar performance-urile -
teatrale, coregrafice — o puteau utiliza, devenea,
prin film, material artistic. Momente unice puteau fi
captate, fixate, transmise, distribuite. Saltul tehno-
logic care a facut posibil filmul a fost dublat de
inovatii constante si de revolutii tehnice si artistice
care apar la cétiva ani o data. Dar, esential, inova-
tiile tehnice sunt completate de cele comerciale.
Cand tragem linia, constatam ca, alaturi de jurnale,
filmul a definit universul mediatic care a favorizat
schimbarile sociale din ultimul secol.

Franta a avut cel mai bun start, dar toate tarile
au fost interesate de noua inventie. Cea mai
mare parte a pietei incipiente era impartita, in
proportii relativ egale de Franta, SUA si Marea
Britanie. Situatia s-a schimbat radical in primul
razboi mondial si imediat dupa. in Europa, circu-
latia filmelor a fost ingreunata de razboi. Imediat
dupa, in mai toate tarile europene au fost stabilite
politici de descurajare a filmelor, pentru a proteja
teatrul, opera si artele performative. Pretul bile-
telor a fost suprataxat. S-au instituit ,vize de
stat”, forme de cenzura care sa exercite un control
asupra contentului filmat.

in Statele Unite, reglementarea a fost inlocuitd
cu autoreglementarea. S-au constituit forme de
oligopol prin care studiourile hollywoodiene au
putut domina productia. in plus, ele au fost capa-
bile sa dezvolte, in timp record, o retea proprie de
cinematografe care au schimbat peisajul cultural al
tarii. in doar un deceniu, Hollywood a devenit ceea
ce este astazi.

Productia cinematografica, azi

Dupd numarul de filme, India este cel mai mare
producator mondial: 4-5 filme de lungmetraj pe
zi. 1600-1700 de filme pe an. Urmeaza SUA, care
se apropie de mia de productii pe an, dar, dupa
pandemie, nu toate sunt destinate proiectiei in
cinematografe. Unele sunt lansate exclusiv pe
online. Chiar si premierele importante, in acest an,
au fost dublate de lansari simultane in afara retelei

Numarul de filme cinematografice produse pe an

sursd: UNESCO, raportul Diversitate in industria filmului
Tari si teriterii incluse in cercetare: 100. Anul realizérii raportului: 2014

India

total: 4642 total: 7610 1724

Japonia
591
China Japonia

260 356

2005

Numarul de filme de lungmetraj
intrate in box office-ul international

sursa: The Numbers.com

2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022*

incasari anuale in box office-ul international

sursa: The Numbers.com
Miliarde USD

2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022*
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Productia
de film in 2013
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Fara productie

= filme
filme
1-100 de filme
100 de filme

date inexistente

sursa: UNESCO

Cinematografia in date esentiale. Harta globala a productiei de film.

cinematografice, in Premium VoD - inchiriere
online pe duratd limitata. Serviciul inca nu este
disponibil si in Romania. La nivel global, productia
cinematografica este de peste 7000 de filme anual,
iar estimdrile arata ca pana in prezent s-au produs
circa 160.000 de filme.

Nu toate filmele intrd intr-un circuit relevant.
Conform The Numbers, doar o jumatate dintre
acestea puncteazd in Box-Office. Chiar si intrate
in circuitul cinematografic, productiile din tari mici
si/sau cele cu bugete modeste au o pondere mica
in audientd, incasari, profitabilitate si, finalmente,
sustenabilitate.

Chiar dacd in multe tari filmul beneficiazd de
subventii si granturi, lipsa profitului marcheaza
numdrul de productii. Sunt, astfel, favorizate tarile
cu o populatie foarte mare si cele care isi permit un
pret mare pentru biletul de film. Respectiv Statele
Unite, Asia si Vestul Europei.

Film 2.0

Spre deosebire de Romania, unde TVR a fost infi-
intat prin decret in 1956, in alte tdri televiziunea a
aparut gradual, prin mici experimente si inovatii,
incepand cu anii 1920. intr-o formuld sau alta,
programele de fictiune au avut un rol important
inca din primele decenii. Totusi, abia din anii 1950
televiziunile au fost capabile sa lanseze formate cu
adevarat relevante. Au aparut, astfel, in decurs de
cativa ani, filmul de televiziune, miniseria, serialul
si o multitudine de formate derivate. Soap-opera,
telenovela, videofoiletonul, ,programul special”,

piesa de televiziune. Caracteristica generald a
tuturor acestor productii era costul foarte redus -
de zeci de ori mai mic decat al unei productii cine-
matografice. Calitatea era pe masura. Multe dintre
aceste programe nici nu erau inregistrate. Se trans-
miteau live si televiziunile nu cheltuiau bani pe
benzi de inregistrare pentru a le stoca pentru mai
tarziu.

Film 3.0

Productia de televiziune a fost nevoita sa se rein-
venteze in anii 1980, cand a aparut un divertis-
ment si mai ieftin: caseta video. Sub presiunea
noului competitor, fictiunea tv a fost nevoita sa
se profesionalizeze. Bugetele au fost expandate
de zeci de ori. Au aparut primele canale premium,
in sistem Pay TV, care sa valorifice noua calitate a
produsului. Televiziuni precum HBO sau Canal+ au
finantat sau cofinantat productie de film la stan-
darde cinematografice.

Astdzi, Pay TV reprezintd principalul canal de
distributie a filmelor din toate categoriile. Inclusiv
filmele cinematografice mai vechi sau mai noi
sunt preluate si distribuite in acest sistem. Pentru
filmele noi, reteta de business stabilita era ca ele
sa fie proiectate in cinematografe trei luni, apoi
sa intre in circuit video sau DVD pentru inca sase
luni. Ulterior, ele ajungeau la televiziunile premium
pentru 1 sau 2 anisi, in cele din urma, erau vandute
televiziunilor generaliste.

Din punctul de vedere al producatorilor, dupa o
perioadd de glorie, la sfarsitul anilor 1990, reteta



Bugetul mediu pentru realizarea unui film Exclusiv on-line - film de lungmetraj
pe ani' Selectl\f sursd: Motion Picture Association

= Cercetarea a inclus doar filmele lansate pe plata americand de unul dintre urmétoarele
sursd: The Numbers.com B 5 e
servicii: Amazeon Prime Video, Apple TV+, Disney+, HBO Max, Hulu, Netflix, Paramounts,
Milioane USD Peacock, Roku, Showtime si Starz,
Cifrele nu sunt actualizate cu rota inflatiei Au fost excluse filmele care au avut orice fel de lansare cinematograficd.

T . II

2mzv 2018 2015 2020 2021

1942 1062 1982 Film serial - valoarea continutului exclusiv

sursa: Motion Picture Association

Bugetul mediu pentru realizarea unui film
pe tari, selectiv C

sursa: The Numbers.com Alte tolavizim
11.5%

Milisane USD

Premium TV
i
TEa% Pramiwm TV
48 6%

>

Alte televiziuni

O O O '
Veniturile din box office m m D 13.5%

pe tari, selectiv
sursé: The Numbers.com Ponderea continutului exclusiv pe principale
Miliarde USD platforme VoD

sursd: Reelgood, via Statista

ONO\N O

Seriale: Apple TV+ Filme: Apple T+ Serlale: Netflix Filme: Metflix Seriale: Disney+

100% 100% 73% a8 26%

[ [ 4 S @ e

Senale: Amazon Prime Serialar Hulu Filme- Amazen Prime Sariale: HEQ Max Filma: Dignay+

Z3% 21% 13% 1% 11%
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se dovedeste mai putin productiva de la an la an.
Pentru filmele noi, incasarile din Pay TV repre-
zinta, conform unui studiu Deloitte, 18% din veni-
turi. Cu 20 de ani in urma, reprezenta 28% din
venituri. insd din punctul de vedere al televiziu-
nilor premium, reteta inca este atractivd. Ele au
acumulat un portofoliu consistent, pe care il pot
valorifica. Rata lor de crestere se diminueaza, dar
incd reprezinta partea cea mai consistenta a pietei
- cca 66%. Prognoza PwC este ca dupa 2025 vor
intra in regres.

Film 4.0

Pentru a face fata celui mai dinamic competitor al
momentului — platformele VoD/OTT de tip Netflix
-, televiziunile premium lanseaza propriile plat-
forme VoD. Evolutia acestui segment in anii pande-
miei a fost uimitoare — cresteri anuale de 20-30%.
Prognozele sunt si mai uimitoare: rata de cres-
tere se va mentine anormal de mare pana in 2027,
cand segmentul va echivala cu jumdtate din PIB-ul
Romaniei: 114-150 de miliarde de dolari venituri.
Telefonul mobil va fi principalul device, cu o juma-
tate din accesari. Costul abonamentelor va fi in
scadere, diminuat de forme hibride care vor face
loc publicitatii.

Platformele de streaming cu abonament, de
tip Netflix, Amazon Prime, Hulu, Disney+ etc.
au fost propulsate de pandemie ca personajul
pozitiv al pietei media. Pe estimdrile actuale, ele
adauga pietei de film o valoare de 79 de mili-
arde, cf. PwC. Dar contributia lor este mult mai
complexa. Ele produc filme de lungmetraj, unele
dintre ele cu valoare artistica si care au dominat
editia din 2022 a Oscarurilor. Conform Motion
Picture Association, in 2021 au fost lansate
179 de filme si 559 de seriale produse exclusiv
pentru online.

VoD, SVoD, TVoD, AVoD, OTT,
premium, originals, exclusiv etcaetera

Poate fi destul de confuz. Pe cat de simplu e accesul
la noile tehnologii, pe atat de luxurianta e clasifi-
carea lor. Fiecare sursd de informare pare sa prefere
propria clasificare. De fapt, sunt cel putin sapte
moduri de a clasifica si de a defini productia, distri-
butia si consumul de fictiune video online. Unele
definesc tehnologia pe baza cdreia se face conec-
tarea, altele hardware-ul, altele vin din marketing.
Esential este ca atunci cand avem in vedere distri-
butia de film artistic si marile platforme tip Netflix,
etichetele care ne intereseaza sunt: VoD, SVoD,
OTT, Servicii Video Online, IPTV si citeva de acest
fel. Toate definesc unul si acelasi lucru. Dar si multe
altele pe langa el. A nu se confunda cu PVoD! Sau
cu AVoD!

ins& din punctul de vedere al consumatorului de
film, alte doua etichete sunt importante: continut
original si continut exclusiv. in primul rand, platfor-
mele VoD investesc sume mari in producerea de
continut. Cu sute de milioane de abonati, marile
platforme tind sa devina si principalii producatori
de film si serial.

Toate aceste productii originale se constituie si
in continut exclusiv. Lor li se mai adauga drepturi
de difuzare exclusive ale altor filme si seriale si
o parte destul de mare de continut non-exclusiv.
Dar cele mai importante productii tind sa devina
exclusive, legate de o platforma sau de alta. Un
cinefil care vrea sa vada toate filmele impor-
tante ale anului va fi nevoit sa faca abonament,
cel putin cateva luni, la fiecare dintre aceste
servicii.

Maratonul - un nou gen de naratiune

Platformele VoD schimba modul in care sunt consu-
mate filmele si pe cel in care sunt produse. Dar, in
unele cazuri, aduce si o schimbare radicala a tipului
de naratiune.

Cu totii ne amintim - incd ne amintim - serialele
anilor 1990. Fiecare episod era tras pe acelasi
sablon si, de multe ori, nu exista progresie narativa.
Asemenea seriale se turneaza inca, dar ele repre-
zinta o parte tot mai mica a audientei. Noul tip de
serial, care nu a aparut in epoca VoD, dar se impune
acum, propune o naratiune ampld, care poate fi
vizionata in maraton, ore in sir. Episoadele devin
simple segmente/capitole intr-o strategie narativa
ampla, continua de la un episod la altul. Climaxul
episoadelor devine un simplu ritm narativ. Fara a
dura o sdptamana, ci o secunda, trecerea de la un
episod la altul se poate face Ffluid, fara hiatusuri si
fard recapitulari inutile.

Au de castigat, in primul rand, ecranizdrile. Mult
timp, acestea au fost considerate net inferioare
cartilor de la care plecau. intre alte cauze, princi-
pala era cd un scenariu de lungmetraj este echi-
valentul a 50-70 de pagini de carte. Un roman era
astfel redus la 10-20% pentru a putea fi pusin fata
camerelor. Pentru o ecranizare pertinentd este
necesara o miniserie, cu 4-6 ore de film non-stop,
iar acum acest lucru este posibil si fezabil.

Bugetul productiilor VoD

Dar toate acestea ar fi amdnunte daca bugetele
noilor seriale realizate de platformele VoD nu ar fi
suficiente pentru a asigura o productie de calitate,
stalente” de prima mana si un staff artistic si tehnic
capabil nu doar de executia profesionala corecta, ci
si de inovatie. lar bugetele au explodat.



in urm& cu 20 de ani, o suma de 250 de mii de
dolari parea decentd pentru realizarea unui Filme si seriale recente
episod. Acum media este la 2-3 milioane de dolari. ’
Recordurile insa sunt doborate nu doar an de an, ci Bugete si incasari
de mai multe ori pe an. Ultimul sezon din ,Fiends”,
NBC, Stabi“se Tn 2004 un record de 10 milioane surse: IMDB, The Numbers, Hollywood Reporter, Stacker
pe episod. Parea de neclintit. ,Game of Thrones”,
“Westworld”, ,Band of Brothers”, toate de la HBO, Milioane USD Bugel

au urcat recordul la 12, respectiv 15 milioane. [ e
Netflix a plusat pand la 30 pe episod in ultimul
sezon din ,Stranger Things”. Ceilalti competitori - T CERNOBIL
stang si ei sume uriase. in acest moment recordul y \ v s
apartine serialului ,Stapanul inelului”, lansat de y : 26 8 13
Amazon Prime in aceastd toamnd, care a avut un ! - ;T;E;:@BLE

buget estimat de 58 de milioane pentru fiecare BLACK ADAM 2019

dintre cele opt episoade. . 20225 s 120
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Viitorul filmului
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citeva decenii. Telefonul omnipotent. Content 2021

video AVoD, SVoD, pay per view. Sau gratuit. &

Ultra-HD. Senzorial. Meta. Interactiv. Imersiv. Cert 100

este cd, oricum privim filmul si oricum il privesc cei 165

care il realizeaza, el este astazi un medium Fluid, un T ARER THE SANDMAN
obiect virtual si, finalmente, un tip de content. in 500 INGERILOR f‘;ZEZZON
concurentd cu orice alte tipuri de content, dar mai THE LORD OF 729954‘

gustat de public decét oricare altul. ;:E 3{:2?

OF POWER
. . ~ . 2022
Printre prognozele mai temperate, propunandu-si 2 SEZOANE SRR THE MANDALOREAN
un termen relativ scurt, de doar sapte ani, a fost DOMNULUI ;:fig@;‘zESGO
Digital Media Trends, publicata de Deloitte in 2020. 0,2 el

Salile de cinema au sanse sd recupereze audienta THE PACIFIC
. . v . o A 2010
pre-pandemie numai dacd se reinventeaza. Cateva o
genuri de film performeaza mult mai bine in cine- 200
matografe. Intre ele: actiune, aventura si SF. Altele

in VoD: comedie, drama, thriller. 4 LUNI, 3 SAPTAMANI
SI2 ZILE
. ¥ . . . . o 2007
Ca dominantd, studiourile mari vor paria pe produc- 10

tiile pentru VoD atét timp cat acest canal de distri-
butie, prin inertia abonamentului, garanteaza veni- , TOP GUN:
turi stabile si pe termen lung. Micii producatori vor ; — 2022
avea mai multe oportunitati, dar mai putine sanse. a ' ~— 170
Pentru a supravietui, ei trebuie sa fie Flexibili si
inovatori. Oportunitatea, pentru ei, va fi retragerea

relativa a marilor producatori din cinematografe. in ‘230A1":‘_5221F9T”R°NES

principiu, mediul digital va fi si el o sansa. Dar, pe 9 SEZOANE, AGREGAT

mdsurd ce marii producatori migreaza aici, cu toate 1460

rgs_urse_le lor de marketing, studloun_lor mici le va SEel
fi si mai greu sa se remarce. Pentru ei, sansa supli- 2022
mentara este de a fi flexibili, de a aborda formule BlEel
hibride, care sd integreze gaming sau alte expe- 220

riente imersive sau sa integreze multiple media
si canale pentru a defini noi produse artistice si a
ajunge astfel la audienta.

Filmul, asa cum il stiam, s-a schimbat deja. Noi,
publicul, ne-am schimbat deja. Teoria a ramas putin
in urma, dar va fi silita si ea sa recupereze. ®
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Alexandru Belc:

.M-am folosit de istorie
doar ca un pretext
sa spun o poveste”

Interviu de Corina Taras-Lungu

Foto: lonut Rusu



Cum ai ajuns de la ideea unui documentar despre
Cornel Chiriac la un film de dragoste, cu muzica
si sportul anilor 1970?

Cand am inceput cercetarea despre Cornel Chiriac,
am realizat destul de repede cd povestea mea nu va
fi despre el, ci mai degraba despre cei care il ascultau,
care aveau nevoie de el, care ii asteptau emisiunile cu
sufletul la gura si care au avut de suferit de pe urma

cine fac filmul. Era clar ca este un film pentru gene-
ratia parintilor mei, oameni care erau tineri in anii
1970. Este povestea lor. Dorinta mea a fost sa nu md
opresc aici, am vrut sa fac filmul si pentru tinerii de
azi, cei nascuti dupa Revolutie, tineri care stiu putine
lucruri despre acesti ani. M-am straduit sa fac filmul si
pentru ei, sa-| fac interesant, sa universalizez cat pot
povestea. Sa fac filmul aproape atemporal. Chiar daca
am respectat cu strictete istoria, nu m-am adancit in

Mi-am inchipuit ca sunt in anii 1970 si ca fac un film documentar
observational, ca sunt la ,un ceai’, ca ascult muzica acelor ani, ca
am o camera i filmez.

asta. M-am transpus cat am putut in acei ani si am decis
cd povestea trebuie sa fie cat se poate de vie. Atunciam
ales sa fac un film de dragoste, plasat intr-un moment
istoric foarte precis: Finala Cupei Davis de la Bucuresti,
cu muzica perioadei. A fost mai degraba un exercitiu de
imaginatie, mi-am inchipuit ca sunt in anii 1970 si cd fac
un film documentar observational, ca sunt la ,.un ceai”,
cd ascult muzica acelor ani, cd am o camera si filmez.

De unde vine pasiunea ta
pentru istoria recenta?

Cred ca vine din pasiunea pe care o am pentru filmul
de arhivd, pentru fotografie. M-a preocupat mult
tema gestiunii memoriei istorice. Trecutul este impor-
tant pentru a intelege prezentul. Nu mi-am propus
niciodatd asumat sa evoc trecutul in filmele mele, a
venit de la sine. Abia rdspunzand recent la un interviu
am constientizat ca filmele mele sunt de fapt despre
trecut. Chiar dacd ambele documentare pe care le-am
facut anterior urmaresc personaje si povesti contem-
trecut. Protagonistii acestor filme sunt oameni care
au trait, la un moment dat, intr-o alta realitate/ordine
sociald, fie gloria marilor mamuti industriali ai comu-
nismului, fie maretia cinematografelor de atunci.

LAm orut sa fac filmul
s1 pentru tinerii de azi”

Care este publicul filmului ,,Metronom”?

incd de cand am scris scenariul m-am gandit la
publicul filmului. M-am intrebat tot timpul pentru

stereotipurile comunismului. Am ales sa las multe
lucruri in afara povestii, sa renunt la sabloane, la tipa-
rele pe care le asteptam toti cand auzim despre un
film a cdrui actiune se petrece in comunism.

Subiectul filmului este unul datat, iar pentru a
reconstrui atmosfera anilor 1970 a fost cu sigu-
rantd nevoie de o investitie destul de mare. Ati avut
constrangeri financiare si dacad da, au schimbat ele
cursul filmarilor?

Cusigurantad au fost constrangeri financiare, daram
reusit, alaturi de o echipa dedicata, sa trecem peste
obstacole, s3 ne adaptam cat putem, sa alegem
compromisul cel mai mic. Nu este usor sa faci film
de epoca, mai ales astdzi, cand totul s-a schimbat
atat de mult. Exterioarele, strazile, apartamen-
tele nu mai arata ca atunci. Am incercat sa recredm
atmosfera anilor 1970 prin toate mijloacele pe care
le-am avut la indemana: formatul imaginii, lumina,
paleta de culori, elementele de decor si sceno-
grafie, costume, machiaj, coafuri si muzica.

. Tinerii au nevoie
de apartenenia”

Au adolescentii de azi un Cornel Chiriac al lor? Cum
veziimportanta unoricon-uriin societatea de astazi?

M-am fintrebat si eu daca adolescentii de azi au un
Cornel Chiriac al lor si am discutat si cu tinerii care au
jucatin film despre asta. Cred ca este greu de raspuns.
Cornel Chiriac a fost omul timpului lui. A fost un ,icon”
intr-o societate care avea nevoie de el, a fost de fapt
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produsul unei nevoi, al unei necesitati. Oamenii
tanjeau dupa libertate, iar el le oferea aceastd gura
de aer proaspat, ii ajuta sa vada viata altfel, sa vada
dupa Cortina de fier. Prin muzica pe care o transmitea,
prin carisma pe care o avea, Cornel Chiriac reusea sa-si
angajeze publicul, sa-i uneasca. Tinerii ii trimiteau scri-
sori ca unui prieten, il ascultau cu sufletul la gura.
Poate si faptul ca era interzis si ca cei care il ascultau
se expuneau pericolului a contribuit la imaginea pe
care a avut-o. Tinerii au nevoie de apartenentd, au
nevoie sa se revolte, sa se opund. Cornel Chiriac le-a
oferit aceasta sansa.

JAm ascultat multa muzica
pe platoul de filmare”

Ce rol a avut muzica in procesul de realizare a
Filmului? Crezi ca ii apropia pe tinerii actori de
personajele pe care le interpreteaza?

Am ascultat multd muzicd pe platoul de filmare si
nu doar muzica care a ramas in film. Am repetat cu
actorii cu muzica pe fundal, intre duble se asculta
muzicd. Au invdtau cantece la chitara, chiar am tras
0 scena, care nu a mai ramas in film, in care tinerii
canta impreuna un o melodie compusd de Mircea
Florian, care nu a fost niciodatd publicata (,Vocea
oilor”). Multi dintre actori stiau deja unele melodii, le
mai ascultasera. Si, da, au rezonat imediat cu muzica.

Cum ai ales aceasta muzica din film? Si ce
inseamna ea in economia lungmetrajului tau?

STRADA FILM & MIDRALGAR

Am scris scenariul ascultand muzicd. Toate scenele in
care se aude muzicd au fost influentate de muzica pe
care am ascultat-o cand le-am scris. Mi-am luat emotia
momentelor din muzicd siam ales melodiile din filmin
acord cu starea pe care am vrut sd o transmit, dar si in
concordanta cu starea personajelor. Nici o melodie nu
este aleasa intdmplator in film. Am gandit prezenta
muzicii in film ca un element la fel de importat ca
oricare altul pentru a crea tabloul epocii.

LFizionomiile se schimba de la
o0 generatie la alta. Limbajul
corporal se schimba si el.”

Suntem tentati sa ne imaginam perioadele istorice
din perspectiva evenimentelor majore. in Filmul
tau vedem cotidianul, realitatea zilnica. Are asta
legdtura cu experienta ta cu filmul documentar?

Evenimentele majore raman intotdeauna in istorie.
Cred ca prinistoria mica, prin detaliile realitatii coti-
diene, poti ajunge la istoria mare. Eu m-am folosit
de istorie doar ca un pretext sa spun o poveste pe
care nu o pot spune altfel. Chiar daca povestea de
dragoste din film este universald, ea are elemente
care depind clar de contextul istoric si social, de
felul in care marea istorie a afectat viata si destinul
oamenilor obisnuiti.

Spuneai ca ai cautat anumite fizionomii pentru
personajele tale. Ai schimbat chiar si distributia
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pentru asta. Despre tipologii in cinema s-a
discutat indelung, dar despre tipologii in istorie
mai putin. Explic3, te rog, de ce creziin ele.

in general spunem povesti si facem filme pornind
de la evenimente, de la intamplari interesante pe
care le-am trdit sau pe care le-am auzit, dupa care
cdutam fizionomii care sd se potriveascd povestii.
Pe mine m-a interesat sa gdsesc in primul rand
tipologii asemanatoare celor din anii 1970 si, even-
tual, sa-mi modelez povestea si personajele in
functie de ele. Am cdutat o adecvare vizuald intre
protagonistii principali. O afinitate si o compati-
bilitate. Este important ca actorii prin care trans-
miti povestea sa aiba credibilitate si veridicitate pe

2022 BES

ecran. Fizionomiile se schimba de la o generatie la
alta. Limbajul corporal se schimba si el. Cand faci un
film de epoca, fizionomiile actorilor sunt probabil
primul lucru pe care trebuie sa-l respecti. Actorii
sunt cei care te poarta prin tot filmul, fetele lor iti
raman intiparite in minte dupa filmul s-a incheiat.

AiundebutpremiatlaCannes.Teresponsabilizeaza?

Cred ca premiul de regie pe care l-am primit la
Cannes imi confirma anii de munca de pana acum si
ma incurajeaza sd merg mai departe. imi intareste
ideea de a-mi asculta in continuare instinctul de a
spune doar povestiin care cred, care ma pasioneaza
si ma emotioneaza.

Crezi ca esti un regizor dificil? Cum isi va aminti
echipa cu care ai lucrat la acest film despre tine?

Cred ca intrebarea ar fi mai potrivita echipei cu
care am lucrat. Dar daca e sa raspund eu, as spune
ca ma consider un regizor diplomat, neconflictual,
care isi respecta echipa cu care lucreaza. Am consi-
deratie pentru fiecare om din echipd, nu cred ca mi
se cuvine nimic. Pe mine ma intereseaza ca filmul
sd iasd cat mai aproape de scenariu, sa-mi pot tran-
spune viziunea pe care o am, dar nu consider ca
detin secretul universal. Ma sfatuiesc cu oamenii
din echip4, 1i ascult si-i incurajez sa participe creativ.
Nu mi-e rusine sa cer un sfat, sa ma verific cu cei de
ldngd mine. Pana la urma, cand ai terminat scena-
riul si incepi productia, filmul devine rezultatul unei
munci de echipa. ®



Anca Damian:

JInsula nu se adreseaza
logicli cu care
oamenil sunt mvatati

m ultimul timp sa traiasca

~ 99

Interviu de Corina Taras-Lungu

, Trebuie sa citim realitatea
prin modul in care ne conectam
cu natura si cu celalall.

Nu prin competitie,
nu prin ce ne separa.”

»Insula” este un exercitiu intelectual in esenta.
Cum l-ati proiectat si cui sau caror laturi ale
noastre li se adreseaza?

Este un film care mi-a facut in modul cel mai supra-
realist posibil intrarea in subconstientul umanitatii,
in arhetipuri. Filmul are personajul Robinson, care
trdieste in mintea sa si in imaginar. El porneste in
cdutarea Paradisului si se intalneste cu toate arhe-
tipurile din basme. Robinson si Friday se intalnesc

organic, sunt cele doua fatete ale umanului. Friday
trdieste in prezent, in conectare, intra in scend ca
un sarman salvat, dar se recupereaza cu ajutorul
sirenei, care il invatd sa inoate. Ea ajuta, dedi, si la
evolutia personajelor, dincolo de tentatia care face
parte din rolul ei. Friday poate sa cultive pamantul,
in momentul in care invatd ubicuitatea devine
Shiva, are mai multe maini si poate fi in mai multe
locuri in acelasi timp. El merge pe mare, unde se
reinventeazd ca Superman, ca regele poporului
fara tara, poporul plutitor. ,Insula” nu se adreseaza
logicii cu care oamenii sunt invatati in ultimul timp
sd trdiasca. Dacd ne uitdm cum a evoluat omenirea
in ultimii 300 ani, vedem ca dupa ce s-a atins un
maximum de cartezianism, ne indreptdm spre o
privire mai holistica a vietii. Care ne reintegreaza
pe noi in naturd, nu prin competitie, nu prin ce ne
separd. Trebuie sad citim realitatea prin modul in
care ne conectam cu natura si cu celalalt. Mintea
este cea care ne impiedica de multe ori sd ajungem
la potentialul nostru, pentru ca este o primd barierd
de care ne izbim.
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~Mama lui Robinson e mult
mai tandara ca el, e si mama
lui Friday in acelasi timp, o
cheama Mary, dar e cool, nu e
preasfanta si preacurata”

Cat de greu a fost din punct de vedere tehnic sa
concentrati atat de multe subiecte in 85 minute?

Mie mi se pare ca arta este logica vietii. Mai ales in
comisiile de finantare din Franta si Belgia, care sunt

foarte carteziene, am observat ca spectatorul se impie-
dicd in momentul in care apare mama lui Robinson.
Mama lui Robinson e mult mai tanara ca el, e si mama
lui Friday in acelasi timp, o cheama Mary, dar e cool, nu
e preasfanta si preacurata. Mai are si un partener, un
pirat, pe care vrea sa il salveze si care sfarseste prin a
se sacrifica. Undeva, mama care e Mama, a tuturor, e
tandra. Nu discutam de varste biologice. Bineinteles
ca Robinson are 81 ani in mintea lui. Ca orice barbat,
cand are probleme apeleaza la mama sa il salveze,
dar cand pleaca in calatorie si mama cica il insoteste,
avem doar o umbra in film, nu doug, ceea ce inseamna
cd mama e un partener imaginar de calatorie. Exista
umorul absurd si conexiunea de telenoveld, care era
geniala in opera lui Gellu Naum. Numai absurdul si tele-
novela sunt noduri ale existentei. Pentru cd, daca am
merge pe logica carteziana nu ar tine. Cand ai nevoie
de turning point apelezi la modalitatea de telenovela.




Filmul s-a nascut si s-a hranit in subconstient. Filmul a
fost inceput inainte de pandemie, are kalashnikoave,
dar in acel moment nu exista razboiul Rusia-Ucraina. in
realitatea noastra, a celor care am facut filmul, se parea
cd el se desface ca un pod magic ce contine momente
din viitor, pe care noi nu aveam cum sd le cunoastem in
momentul ala, dar pe care le-am intuit in subconstient.

,Cred ca este filmul cu cele mai
multe declinari”

Este un film atemporal.

Da. El va depasi timpul lui. Si peste 20-30 ani el va
avea sens.

Cat de accesibil este? Suntem educati sa primim
acest boom de culoare, sugestie, Filosofie?

Bineinteles ca exista un tip de public, cel cultural,
care va sti ca sirena este o referinta culturala.

Bineinteles ca exista alt public care nu o sa stie, dar
o sa inteleaga. Am incercat ca filmul sa fie suficient
de colorat, de atractiv ca nivel de lectura si partici-
pare a spectatorului, chiar daca nu ii intelege textul
in profunzime. Am incercat sa il decodam, cred ca
este filmul cu cele mai multe declinari. Am facut
un board game, unde tu trebuie sa iti alegi insula si
ai mai multe ajutoare. De exemplu, o sticla de apa
te ajutd sa sari niste etape, am facut o expozitie
de arta augmentata, care va circula in Bucuresti
si la Brasov in perioada lansarii, la fel si in Franta
sau SUA. Expozitia, care se numeste ,in ciutarea
Paradisului”, este si ea o experienta imersiva, in
care decodezi participativ filmul. Am facut si o carte
care are descrierea personajelor si a locatiilor. Este
si un cineconcert, sustinut de Fondation Cartier,
care a avut loc aici, la Paris, in data de 7 septembrie,
cu muzicd complementara filmului. Si el va circula.
Expozitia e un produs scump, dar ea deja exista,
este terminatad, cineconcertul este totusi un eveni-
ment care costa de fiecare data mult. Filmul are
multe oglinzi, multe declindri. Este un film intersec-
tional de arte, are coregrafie, muzica lui Balanescu
si a Adei Milea, inspiratie din literatura, inclusiv
din poezia lui Gellu Naum, nu doar din ,Robinson
Crusoe”.
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LE un film care trebuie sa intre
in profundul realitatii noastre
si sa ne desfaca mecanismele”

Cat de usor este sa reimpachetezi o poveste
impachetata deja? Sa ii dai un refresh, mai ales
atunci cand lucrezi cu oameni care au avut
propria viziune despre ,Insula”, ma gandesc aici
la Ada Milea si la Alexander Balanescu?

Asta a fost una dintre provocari. Tocmai concertul lor
a stat la baza ideii de a face un musical. Sunt amandoi
niste artisti extraordinari. Bineinteles ca pe langa entu-
ziasmul ca ii vom da o alta viata concertului, a existat
si reticenta de genul ,,de ce vrei sa schimbi?” Eu le-am
spus ca ,save your saved” reflectda mult mai mult
ipocrizia momentului, noi acum nu spunem: ,tu esti
sclavul meu”. Acum spunem ,tu trebuie sd ma servesti
pentru cd te-am salvat”, e ipocrizia europeana. Nu mai
avem raportul de ,eu sunt stapanul tau”, ci de ,eu sunt
salvatorul, deci ai obligatii fatd de mine”. Atunci Ada
era reticentd la versiunea mea, acum recunoaste si ea
cd asa e mai bine, pentru ca s-au schimbat paradigmele.

Este un film deconstructivist? Are si o dimen-
siune critica fata de societatea contemporana?

Este un film deconstructivist. El marcheaza la nivel subtil
schimbarea fundamental arhetipala. Trebuia sa il simpa-
tizam pe Robinson, sa ne para rdu ca el va disparea. El
nu isi mai are locul la final in lumea noud, unde nu mai
conteaza culoarea. Copiii pe care sirena si Friday i-au
facut sunt de toate culorile, un numar de copii care nu
puteau fibiologic atat de multi. E un final care detoneaza

modul in care concepem noi realitatea. E un film care
trebuie sa intre in profundul realitatii noastre si sa ne
desfaca mecanismele ca la jucariile chinezesti. Aceste
mecanisme nu ne mai folosesc, trebuie sa ne folosim de
ceva fluid, subtil. Energetic, trebuie sa functionam altfel.

Robinson nu este naufragiat in Film, ci se auto-
exileaza pe o insula. Cat de reusit este exercitiul
singuratatii sale?

Singurdtateaeste o alta tema atemporala. Personajul
se izoleaza voluntar pentru ca regulile societatii nu il
ajutau. El a hotdrat sa se retraga dintr-o lume care
nu il lasd sa acceada catre dreptul primar de a salva
pe cineva care moare. Daca societatea nu il lasa sa
salveze pe cineva care moare, el decide sa iasd in
afara acestei societdti. Era inainte de orice lockdown
pe care |-am trait noi. Dar, la modul practic, el nu stia
sd facd de mancare, asa ca foamea si setea devin
lucrurile cele mai obsedante pentru el. Se hraneste
imaginar. Revine la fiinta lui biologica, singuratatea
lui il lasa sa isi proiecteze in tabletica lui realitatea
paraleld. Dedi, el, de fapt, nu este intr-o conexiune cu
natura ca Friday, care reuseste sa aduca apa si sa faca
natura sa rodeasca.

LNoud ne place sa credem ca
totul se va termina cu noi . Nu.’

9

De ce e importanta pentru dumneavoastra privirea
catre viitor?

M3 uit intotdeauna catre viitor. Daca aleg ceva din
prezent sau din trecut pentru un film, ma gandesc



mereu la ce imi serveste in perspectiva viitorului.
Nu am perspectiva trecutului, ea nu mai foloseste,
ardmas acolo.

De ce viitorul i apartine lui Friday?

Viitorul este al celor care se conecteaza cu natura.
Nu se va mai putea trdi altfel decdt conectat.
Suntem singura fiinta care isi distruge ecosistemul,
ne autodistrugem. Stiinta a ajuns in punctul in care
a dovedit ca totul este energie. Societdtile origi-
nare se considerau gradinarii acestei gradini, care
era natura. Acum, am revenit la acest principiu cu
adaosurile stiintifice. Avem, deci, intelegerea si
dovezile tehnice pentru a reveni la linia de mijloc.
Transformarile nu se mai intampld in decurs de
generatii, ci in decursul vietilor noastre vom vedea
aceasta paradigma schimbata.

»Insula” suporta o interpretare intr-o cheie ecologista?

Da. Pentru ca ecologia inseamna o armonizare a
locului nostru in naturd. Nu suntem stapanii naturii,
ci gradinarii. Noud ne place sa credem ca totul se
va termina cu noi . Nu, noi suntem o manifestare a

vietii intr-o continua si infinitd manifestare a vietii.
Deci nu suntem atat de importanti.

.De asta timi produc singura
filmele, ca sa pot sa imi asum
niste riscuri”

E un metafilm. Ati simtit ca e nevoie sa Faceti
compromisuri logice pentru a va atrage sursele
de finantare?

Nu am f3acut compromisuri logice pentru surse de
finantare si mi-am asumat acest lucru. De aceea a
fost sub-subfinantat filmul. Am facut niste efor-
turi extraordinare ca sa il terminam, din finantarea
pe care am avut-o, la calitatea la care este. De asta
imi si produc filmele mele, ca sa pot sd imi asum
niste riscuri pe care altii cu siguranta nu si le-ar
asuma. ®

Anca Damian este un regizor. A lucrat la realizarea unei
serii de scurtmetraje si documentare premiate internati-
onal. In 2008, a semnat regia primului sau film de autor,
lungmetrajul de fictiune ,,Intalniri incrucisate”. Au urmat
docu-drama animata ,,Crulic - Drumul spre dincolo”, cas-
tigatoare a premiului Le Cristal dAnnecy, ,,O vara instabi-
13”, ,Muntele Magic”, ,,Cilatoria fantasticd a Maronei”, In
2021 a produs si regizat filmul de animatie ,,Insula”
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Andrei Hutuleac:

~Scopul meu nu a fost
sa multumesc pe unul sau
pe altul sau sa ma acordez
unul gen anume”

Interviu de Corina Taras-Lungu

LExista un sentiment pulernic
fata de nedreptatea care i se
face unei persoane de catre

0 masa amorfa de oameni
invizibili, de avatare.”

»H#dogpoopgirl” abordeaza, printre altele, tema-
tica fake news si hate speech. Cat de bine sunt
reprezentate aceste subiecte in cinematografia
romaneasca?

Sincer, nu am studiat atat de atent fenomenul. Nu stiu
cat de bine este reprezentat. Cred ca odata cu venirea
lui 2021 s-a intamplat sd iasd doud filme care au
aceasta preocupare tematica. Unul este ,,Babardeala
cu bucluc sau porno balamuc” al lui Radu Jude si cela-
lalt este filmul meu. Cred ca bullying-ul online este un
subiect despre care este foarte tentant sa vorbesti
pentru ca este foarte aproape de noi in fiecare zi.
Si e imposibil sd nu te agate artistic. Cel putin din
perspectiva mea, exista un sentiment puternic fatd

de nedreptatea care i se face unei persoane de
catre o masa amorfa de oameni invizibili, de avatare.
Sentimentul acesta de nedreptate cred ca aduna
foarte mult oamenii in jurul lui. Existd frica ca in orice
moment ti se poate intampla tie. Ca orice ai zis intr-un
interviu de acum 2 ani poate sa fie interpretat. E si 0
lectie de invatat aici, sigur. E nevoie sa fim responsabili
ca persoane publice, sa ne asumam discursul public si
sd nu fim la voia intamplarii. Sincer, am scris scenariul
in 2017. Este un subiect de care am trecut de mult,
acum ma preocupad cu totul alte subiecte. E un lucru
nou cu care ma confrunt, acesta de a vorbi despre un
subiect la 5 ani distanta. Sunt recunoscdtor pentru
oportunitdtile de a-mi da cu parerea, dar trebuie sa
recunosc cd am depasit subiectul, as vrea sa fac si un
film de dragoste sau despre alte probleme mai acute
ale contemporaneitatii.

Trecutul o ataca pe Alina in finalul Filmului?

Pe Alina o ataca, dramaturgic, lon D. lon, paznicul
din metrou.

Mi-ai ucis metafora.
Un artist nu poate decat sa se bucure cand cineva fi

interpreteaza lucrarea. Din punctul meu de vedere
nu exista suprainterpretadri, asa ca ,whatever floats



your boat”, cum zice englezul. Ma simt onorat. Si nu
glumesc. Mi se pare foarte important cain momentul
in care eu exprim ceva foarte concret, sa nasc meta-
fora in ochii privitorului. Eu am e o meserie foarte
concretad. E foarte greu sa duci la capat un proiect
daca iti doresti doar sa expui o suita de metafore. Si
nu cred cd e sandtos.

,Orice alta meserie care se
foloseste de storytelling este
0 meserie care mad inlereseazd.”

Aiintrat in lumea Filmului pentru ca teatrul nu iti
era suficient?

Sunt tipul de om care e foarte pasionat de fenomen
in ansamblu, de tot ce implicd meseria noastra. Orice
meserie care se foloseste de storytelling este o
meserie care ma intereseaza. in prima faza, cand am
regizat primul scurtmetraj, a trebuit sa imi gasesc o
justificare mai degraba pentru observatorii externi
decat pentru mine. Realitatea e cd eu imi doream sa
fac film si nu doar film, imi doresc sd regizez teatru,
sd scriu o piesa, vreau sa explorez toate compo-
nentele fenomenului spunerii de povesti in mediile
astea atat de specifice care sunt teatrul si filmul.
Fiecare schimbare de unghi nu face decat sa imi
completeze peisajul si sa ma faca sa inteleg mai bine
meseria de actor, cand ma intorc la ea. Paradoxal, ma

simt un actor mai bun si mai capabil de colaborare
de cand am inceput sa regizez, pentru ca am inceput
sd inteleg dificultatile ipostazei de regizor. Cred ca
am devenit un actor mult mai cooperant, desi nu stiu
daca asta este neaparat bine pentru mine.

Vrei sa faci o cariera din regia de film sau esti in
zona de testare?

Cred ca fiecare dintre noi este conditionat de spatiul
in care ne desfasuram, de originile noastre, de
biografia noastra. Eu sunt in primul rand conditionat
sd ma desfasor ca actor, pentru ca asta este meseria
mea de baza. Apoi, sunt conditionat sa ma exprim ca
regizor pentru ¢a am avut oportunitatea extraordi-
nara de a face film. Nu cred ca sunt intr-o perioada
din viata in care mai gandesc lucrurile atat de clar in
termeni de carierd. Tocmai pentru ca sunt atat de
recunoscator pentru ca am oportunitatea sa fac ceea
ce imi doream de mic copil, am incetat sa mai compar-
timentez lucrurile asa. Sigur ca am niste intrebari
legate de momentul in care voi fi presat sa aleg intre
o ofertd pe care as primi-o ca actor si una pe care as
primi-o ca regizor. Dar in momentul dsta nu sunt atat
de ofertat incat sa fiu in fata acelei alegeri.

LSunt un om de mijloc,
care incearcd sa nu se lase
subjugat de un trib anume”

47
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Ce isi propune se fac3 un film? in general. Si in
cazul tau.

Cred ca orice film isi propune sa reuseascd sa
transmita oamenilor ceea ce autorul a simtit
cand s-a confruntat cu tema pe care filmul o are.
Eu, in cazul foarte specific al filmului ,#dogpo-
opgirl”, mi-am dorit sa creez in spectator acelasi
tip de emotie, de anxietate, pe care o resimteam
eu cand ma confruntam cu diverse articole, carti,
interviuri pe tema public shaming-ului. Mi-am luat
foarte multe libertati artistice judecabile de catre
criticii profesionisti. Pentru ca scopul meu nu a
fost sa multumesc pe unul sau pe altul sau sa ma
acordez unui gen anume sau sa sochez estetic.
Desi sigur cd m-am supus rigorilor genului satira
sociala. Filmul meu cred ca e destul de incisiv, dar
el vine asumat, ca un rezultat al unei frici. Am Fost
in multe contexte in care unii au incercat sa imi
puna pe umeri o viziune sau alta asupra vietii. Am
fost in fFestivaluri unde eram intrebat daca sunt un
sustindtor al ideii ca Internetul ar trebui interzis
sau reglementat. Evident, nu cred asta. Nu cred
ca trebuie suprareglementat nimic. Sunt un om
de mijloc, care incearca sa nu se lase subjugat de
un trib anume. Ideea asta, ca daca nu impartasesti
convingerile cu o anumitd gasca esti neaparat
impotriva ei, e o idee foarte primitiva. Lumea e
foarte scindata si polarizata. Eu cred ca e din ce
in ce mai mare nevoie de arbitri, de oameni neim-
plicati. Daca societatea va fi din ce in ce mai incor-
data, cred ca e nevoie de oameni care sd stea sa
priveascd in scopul, poate idealist, al cautarii
adevarului.

Ai ceva in pregatire acum?

in secunda asta am un scenariu scris si unul de
care as vrea sd ma apuc. Scenariul pe care il am
nu e chiar proaspat, am aplicat la doud concur-
suri CNC pe care nu le-am luat. Sunt din ce in ce
mai decis sd nu mai astept dupa banii de la stat.
imi pun speranta in finantatorii privati, care s&
ma ajute sd fac un film in regim independent, cu

un microbuget. Dar in secunda asta nu am nimic,
decat niste povesti, si caut colaboratorii cu care
sa lucrez la ele. Pentru ca lucrurile asa au curs,
fncerc acum sa ma bucur de niste oportunitati pe
care le-am primit ca regizor de teatru si care simt
ca ma invata niste lucruri extraordinare. Stau in
scaunul acela unde de-a lungul timpului am vazut
atatia oameni stand si imi dau seama cu ce tip de
probleme se confruntau. Erau de natura umana,
de interactiune cu colegii de pe scena, dar mediul
acesta foarte specific al scenei de teatru are un
limbaj al sau, care te obligd sa iti rotesti mintea
ca un cub rubic si sa te pui intr-o noud pozitie.
Recunosc ca ma preocupa foarte tare regia de
teatru. Dar e si un refugiu. Pentru ca sa finantezi
un film e foarte complicat, dureaza foarte mult
sa o faci si e foarte greu sa traiesti din meseriile
astea pe care le facem noi. E greu sa mergi de la
o zi la alta. Deci e dorinta mea de a intelege un
mediu nou, dar este si o nevoie obiectiva la mijloc.
Oportunitatile se inmultesc odata cu multitudinea
de abilitati pe care le afisezi.

.Devine din ce in ce mai
important sa fii capabil
s existi
ca portavoce a operei tale”

Un regizor de film trebuie sa fie si un bun om de
publicitate, o buna interfata pentru promovarea
Filmului. Cum te impaci cu un astfel de rol?

Nu e un rol pe care il joc cu greu, dar nu e nici un
rol care imi face placere. Cumva am evoluat - sau
involuat? - de la a fi un adolescent foarte volubil,
cu foarte mult curaj, cu foarte multd candoare
si mult farmec la a fi un adult retinut, articulat in



opiniile mele, dar nu pot sd spun ca mai sunt atat de
dornic de covor rosu cum eram cand am terminat
facultatea. Acum sunt mult prea angrenat si recu-
noscator ca pot sd imi fac meseria. Dacd am de ales
intre a face un spectacol de teatru si a promova
un produs pe care l-am facut, aleg sd fac un spec-
tacol de teatru. in egald masurd, cred ci e foarte
important sa fii capabil sa vorbesti despre ceea ce
faci, deoarece cantitatea de facatori creste pe zi ce
trece. La un moment dat, publicul, in mod legitim,
nu stie de unde si ce sa aleaga. Devine din ce in ce
mai important sa fii capabil sd existi ca portavoce a
operei tale, dar nu cred ca e cel mai sandtos lucru.
in mod ideal, mi-ar plicea mai tare o societate care
sd nu ma oblige pe mine sd vorbesc despre ceea ce
fac, ci sd ii lase pe altii sa vorbeasca sau sa existe
un alt fel de a selecta materialul. Daca nu se poate,
sunt un tip adaptabil.

LAm o dezamagire, dar nu e
lintita, pentru ca nu e nimeni
vinovat pentru asta”

Devii mai cunoscutintr-un an caregizor de film decat
ca actor de teatru? Care e plusul de vizibilitate pe
care ti l-a adus cinematografia si cum il gestionezi?

Sincer... nu devii. Ca actor de film probabil cd ai mai
multa vizibilitate. Ca actor de teatru care trece la
regie de film, deodata esti in spatele proiectului. Am
o dezamdagire, dar nu e tintita, pentru ca nu e nimeni
vinovat pentru asta. Am lansat doud filme anul asta,
JH#dogpoopgirl” si ,,Copacul dorintelor”. ,Copacul
dorintelor” e un film caritabil, avand niste vectori
de imagine foarte puternici. A facut un numar bun
de 20000 spectatori. ,#dogpoopgirl” a plecat spre
tipul filmului de autor si, neavand niste vectori de
imagine pe care ii cauta societatea contemporana,
a avut doar 5000 spectatori in cinema. Si vreau sa
spun ca am muncit in 6 luni pentru acesti 5000 cum
nu am muncit pentru nimic in viata mea. Este extrem
de putin, desi daca vorbesti cu alti oameni care fac
film o sd iti spund ca e totusi ok pentru Romania. Eu
nu md pot odihni cu gandul asta. Toata echipa de
filmare a muncit enorm, noi, toti cei din post-pro-
ductie, care am fost in campania de promovare am
muncit enorm. Si rezultatele imi par departe de a fi
bune. Nu am simtit, deci, o mare popularitate pentru
ca pe omul pe care mi-l doream eu in sala de cinema,
spectatorul de rdnd, necunoscdtorul, nu am reusit sa
il conving.
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LCred ca suntem
mtr-un loc acum din care
vom incepe sda crestem”

Ca tot vorbim de public, cum te raportezi la el?

Cred ca publicul de cinema din Romania e un public
slab educat. Dar nu din vina lui. Ci pentru ca e ca un
om pe care il hranesti fie cu mancaruri prea scumpe,
fie cu junk food. Eu ma simt un tip moderat, din clasa
de mijloc, si consider ca nu existd continut din partea
creatorilor de film romani care mi se adreseaza in
momentul asta. Mi se pare ca exista doua extreme:
filmul de artd, care isi aroga o importantd deosebita
demonstrata de premii si de trasee festivaliere, si un
film comercial desantat, care vrea cu orice pret sa faca
vizualizari, dar nu are neaparat prea multe de spus. Mi
se pare cd nimeni nu observa aceasta gaura neagra
dintre cele doud elemente, care poate fi umpluta cu o
paleta intreaga de posibilitati. Cred ca acela e terenul
pe care md intereseazad pe mine sa ma joc. Pana cand

Foto: Sorin Miron .

Andrei Hutuleac este actor, scenarist si
regizor de teatru si film. A fost nomi-
nalizat de patru ori la Premiile Uniter si
de doua ori a fost desemnat castigator

al acestui premiu pentru cel mai bun
actor in rol principal. Cu filmul de debut
ca regizor, #dogpoopgirl, a luat in 2021
premiul pentru Cel Mai Bun Film la
Festivalul International de Film de la
Moscova, dar si premiul pentru Cel Mai
Bun Debut la TIFF2021. Cel de-al doilea
lungmetraj, ,Copacul Dorintelor”, este
primul film caritabil realizat in Roménia.

nu o sa fie acest teren acoperit, nici publicul nu se va
educa. Nu potisa educi publicul cu extreme, in aceasta
nevroza intre comercialism desantat si un film de arta,
destinate celor putini. Totusi, ca sa nu fiu fatalist, e o
directie noua... cred ca suntem intr-un loc acum din
care vom incepe sa crestem. Una din solutii este aceea
ca incep sa apara filme din bani privati. Banii privati
trimisi de la cine trebuie cdtre cine trebuie obliga la
o responsabilitate mai mare. Pentru ca trebuie sa
produci un anumit profit, fara sa te vinzi cu orice pret
pentru profit.

, Toti iubesc subconstient
nceputurile”

Cum functioneaza prietenia in breasla? Am vazut
deja in interviurile tale ca ai reusit sa aduni
actorii acestui Film intr-o distributie foarte bunj,
numeroasa, cu pretentii financiare minime.

Am avut 80 de actori. Nu a fost deloc greu sa i
conving. Asta se datoreaza unei chestiuni care
vulgar se numeste ,norocul incepatorului”. Mai
pretentios, e un fel de emulatie care vine tot timpul
in jurul unui debut. De fiecare data cand cineva
incepe ceva, e foarte usor sa adune oameni pentru
ca toti iubesc subconstient inceputurile. Toti spera
intr-o forma sau alta sa intindd o mana de ajutor
cuiva care incepe ceva. Probabil e in natura noastra
umana sa ajutam pe cineva la inceput de drum, in
speranta ca il vom vedea reusind la un moment
dat. Ca se naste o stea, daca se naste o stea. Asa
as traduce eu ce s-a intdmplat. Sigur ca eu in toate
interviurile si pe buna dreptate i-am descris ca pe
prieteni. Dar sa nu ne imaginam ca am 80 prieteni la
catarama, cu care stau la bere in fiecare seara. Sunt
oameni pe care i-am cunoscut de-a lungul scurtei
mele cariere ca actor, cu care am lucrat si pe care
i-am convins ca as putea face si regie de film.

Daca ar citi interviul urmatorii sponsori ai
Filmului tau, ce le-ai spune?

Eu vin dintr-o educatie cu care ma lupt acum, in
care am sperat tot timpul cd munca, determinarea
si consecventa mea vor vorbi tot timpul mai bine
pentru mine decét as putea s-o fac eu. Acum, desco-
perimin stil capitalist, proamerican, ca nu e de ajuns
sa muncesti cu fidelitate pentru visurile tale, ,sa-ti
porti crucea si sa-ti pastrezi credinta”, cum spune
Nina in Pescarusul lui Cehov. Eu nu ma prea pricep
sa vand, asa cd nu pot decét sa sper ca viitorii mei
finantatori sa fie indeajuns de curiosi sa imi vada
filmele si sa creada ca merita sd investeascd. ®



Stefan Constantinescu:
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JAm vrut sa fie un film
de maxima sinceritate,
cu care oamenii sa vibreze”

Interviu de Corina Taras-Lungu

Daca ai continua fraza: ,,Om cdine” este un Film
despre...

Despre iubire, despre criza. M-a interesat povestea
de dragoste din spatele filmului si cum fiecare
reactioneaza intr-un moment de disperare, cum
fiecare dintre noi face tot felul de prostii in numele
dragostei. Ne dorim atat de mult sa iubim si sa fim
jubiti incat la un moment dat o ludm razna.

Mi se pare ca te-ai jucat foarte mult in Film cu
planul oniric, care il intersecteaza, indescifrabil
aproape, pe cel al realitatii. E mai degraba un
Film psihologic sau unul de Factura realista?

E un amestec. Cred ca orice film realist are si compo-
nente psihologice. Asa cum psihologicul functioneaza
intr-un cadru realist. Sunt niste momente de oniric,
punctate, tocmai pentru a reda tulburarea lui Doru.
Am incercat sa accentuez mintea tulbure a persona-
jului principal prin mai multe elemente. Ele sunt dife-
rite pe parcursul filmului, nu se suprapun si nu sunt
in sincron. Am lucrat si cu dialogul, de exemplu cand
mama lui fi spune: te vad dublu” e un moment special
lucrat sa fie asa. Montajul, este de asemenea, gandit
in directia asta, gradarea tipului, sincopele, accele-
rarile, momentele de liniste. La fel se intdmpla cu
sunetul, cu muzica. M-am jucat cu ele destul de mult.
Eu am avut o problema cu lipsa de vitamina B12 siam
observat ca incepi sa auzi tot felul de sunete, tiuituri.

" Bogdan Q_um-itrééhe-
In=Om caine””
Fots: Vlad-Basca
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Mi-am imaginat ca un om care trece print-un moment
dificil cum e cel prin care trece Doru are sigur tot felul
de lipsuri de vitamine, creierul o ia razna. Eu cred ca
lucrul asta se poate intampla in realitate. Sa fii atat de
emotionat incat sa auzi tot felul de sunete.

Am folosit si niste obiective sovietice, anamor-
fice, Lomo. Ele au efectul asta. Ce e in prim-plan e
focusat, ce e in planul al doilea sau al treilea incepe
sa isi piarda foarte tare focusul. Diferenta e foarte
mare, se decupeaza. Am pastrat efectul spontan
de no focus. Am facut aceastd alegere la nivel de
imagine pentru cd ne doream foarte tare ca privi-
torul sa fie in pielea lui Doru.

Personajele principale sunt intr-o casatorie in
care amandoi sunt suspecti de infidelitate. Cum
ai gandit asta ca semnificatie in relatia dintre
protagonisti?

Eu am mizat pe faptul ca fiecare vine la intalnirea
Cu povestea asta cu o poveste personald, ca fiecare
se pune pe elin rolul protagonistului. Nu am vrut ca
filmul asta sa fie o teza. Arta, in general, nu poate fi
o teza. Arta nu e propaganda. Seamana mai mult cu
marturisirea. Filmul asta e o marturisire a unui om,
o revelatie personala. Cred ca e singura relatie cu
adevarul pe care o poti avea ca povestitor, ca autor.
in momentulin care esti onest, orice privitor o sa se
recunoasca in povestea ta si o sd rezoneze cu ea. Eu
am vrut sa fie un film de maxima sinceritate, cu care
oamenii sa vibreze.

LAm orut sa las privitorului
libertatea de a interpreta
st de a reflecta”

Au venit si actorii cu propriile lor experiente asema-
natoare de viata? Ei cum au vibrat cu proiectul?

Da, au venit. Dupa fiecare zi de filmare aveam
discutii. M-am concentrat foarte mult pe actorul
principal, Bogdan Dumitrache, cu care am stat la
povesti multe despre mine si despre lumea mea,
tocmai ca el sa se hraneascd cu chestia asta. Si el
a imprumutat multe lucruri filmului. De la replici,
pana la repozitionari sau reintelegeri, talmaciri
ale unor momente. Multe dintre ele mi s-au parut
juste si au fost luate imediat in poveste. Ofelia a
venit la intalnirea asta foarte deschisa. Ea e un
actor jazz, asa imi place mie sa spun. Nu merge
pe o linie. Mi s-a parut bine ca face chestia asta,
desi necesita un efort, mai ales din partea parte-
nerului. Dar, cumva, lucrurile astea au creat o
anumita dinamica intre cei doi, in special, si intre
noi trei. Noi, de la inceputul si pana la sfarsitul
filmarilor, am discutat daca Nicoleta l-a inselat
sau nu. Si nici la final nu a fost clar. Eu eram
convins ca l-a inselat, in schimb Ofelia o apara pe
Nicoleta.



Ti-ai imaginat scena de final ca pe un botez al
relatiei de cuplu la botezul unui copil?

Da, normal. Ce nu era acolo era plansul lui Bogdan,
care la filmare a zis ca vrea sa planga. Mi-a explicat
si... da, avea dreptate. Asa trebuia sa fie.

Cainele este oglinda personajului central, un simbol
al loialitatii? Sau o transformare a lui, agresiva?

La inceput, cdnd am primit textul de la Andrei
Epure, exista in draft personajul cdine. Era destul
de schitat, nu foarte prezent. Usor-usor ne-am
gandit sa il dezvoltam si sa cream un personaj mai
amplu. Am scris tot felul de lucruri pentru el, fiind
constient ca nu o sa pot sa obtin la filmari ceea ce
mi-am propus, ci altceva. Era vorba de un cdine.
Dar era o forma de a explica altora despre ce este
vorba. Am incercat ca la filmare sd il las pe Amza
cat se poate de liber si sa imi dea ce poate el sd imi
dea. Uneori mi-a dat mai mult, alteori putin de tot.
Cainele a fost ales tocmai pentru a oglindi omul. in
continuare el joaca pozitia asta de agresor pentru
multi. Doru este in felul lui legat de familie si de
Nicoleta, a mai facut el niste prostii, dar e loial, cum
e si cainele.

Ce a lasat Doru in padure atunci cand si-a parasit
cdinele?

E un gest de autoflagelare. Daca iti dai dragostea,
animalul de care esti atasat, trebuie sa simti o
durere foarte mare. Lucrurile stau asa: daca un
cdine este agresiv simusca pe cineva, iaracel cineva
depune plangere la Politie, el este luat si eutana-
siat. in scenariu erau elementele astea. Le-am
scos din film, ca explicatie, dar gestul ramane.
Spectatorul nu stie de ce se intampla asta, dar
acesta e motivul. Pentru cd Daniel a depus plan-
gerea la Politie. in acelasi timp, momentul acesta
este prezentat in film ca un derapaj al lui Doru,
pentru ca episodul s-ar fi putut intampla in capul
lui, nu neaparat in realitate. Planeaza indoiala. Asa
cum la inceput el este in padure si cauta cdinele,
la fFel si aici, cand il lasd, am vrut sa las privitorului
libertatea de a interpreta si de a reflecta daca
Doru este lucid sau nu.

,Imi doream ca in momentul
in care treceam la montaj sa am
o flexibilitate mare de tot in
a spune povestea”

La premiera ai spus ca iti plac dublele in timpul
Filmarii. De ce?

Pentru ca sunt situatii, cum a fost secventa cu
dansul de la botez cdnd am ales prima dubla, care
avea o energie. Era o secventd complicatd, coregra-
fiata puternic. Coregrafia nu era perfectd, era cea
mai haotica. Dar avea o energie fantastica, multe
elemente care dddeau adevar, emotie. Figurantii
care dansau au fost foarte socati cand l-au vazut
pe Bogdan pldngand. Au intrat si ei intr-o stare
de fricd, nu stiau cum sa reactioneze pentru ca un
barbat plangea. Cumva i-a scos din starea de petre-
cere. Se simteau foarte prost. in momentul cand
finisajul este prea fin chestia asta dispare. Energia
a disparut la celelalte duble.

Dar sunt si cazuri unde se spune, desi din experienta
mea cu filmul asta nu a fost asa, ca de la a saptea dubla
incepe sa fie bine. Pentru ca ai niste granite, ai realizat
o coregrafie, iar actorii sunt toti acordati, nu se mai
gandesc la text, au aceeasi limba. Dacd vrei sa mergi
si mai departe si ai timp, poti sa te duci la 30, la 70
de duble, cand actorul deja nu mai e in control, e deja
inert, nu mai stie ce cuvinte spune. Nu se mai joaca
pe el, e purificat de scheme si apare iar un moment
de adevar. Dar pentru duble iti trebuie timp. Noi am
avut 26 de zile de filmare in Romania si 2 in Suedia.
Am reusit sd filmam tot ce aveam in scenariu. Am
scos foarte putin. imi doream ca in momentul in care
treceam la montaj sa am o flexibilitate mare de tot
in a spune povestea. Aveam 4 ore de material filmat,
utilizabil. Mai erau doua povestioare tesute pe langa
povestea centralg, pe care le-am omorat cumva si am
ajuns la 107 min. Ma gandesc sa ma joc cu materialul
asta, pentru cd exista si e pacat sa nu fie folosit.

Vorbeai la un moment dat ca ai studiat cromatica
emotiilor din scenele tale si ca ai calculat minu-
tios muzica filmului. Cum ai facut asta si la ce
te-a ajutat?

Fiecare secventd combina o hartd cromatica a intre-
gului film si cu o singura privire puteam sa imi dau
seama cét de calda sau cat de rece era tempera-
tura. Unele scene erau fierbinti, altele erau reci sau
medii. Cumva aproximam ce urma si puteam sa fac
rapid un reglaj. Ca regizor, esti ca un percutionist.
Nu dai intr-o singura tob4, ci creezi un ritm. Au fost
scene in care am addugat sunete, iar ele creeaza
o stare. De multe ori, in multe filme, se simte un
anumit purism sonor. De exemplu, daca esti intr-o
camera de hotel, sunt doar zgomotele specifice -
un aer conditionat, un telefon, niste voci pe hol. Eu
am ales sa adaug si alte sunete, mi s-a parut ca se
potrivesc scartaituri de metrou, galeria Viitorului
Constanta si altele. Doru este cu masca pe fata
si afard se striga: ,Viitorul!”. imi place s& stau in
studioul de sunet mult.
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LAveam multe temeri, asa ca
mi-am spus ca singurul lucru
pe care pot sa il fac e sa imi fac
temele extraordinar de bine”

Cum a fost pentru un artist plastic, venit de la
munca independenta din atelierul de arta, sa
lucreze la primul lungmetraj ca regizor de film?

Eu am studiat 5 ani la Universitatea de Arte din
Bucuresti, apoi inca 4 ani la Royal Institute of Art din
Stockholm. in anii “90, suedezii pregiteau un anumit
tip de artist in scoald. Tu nu trebuia sa stii nimic, erai
doar un vizionar. Statul avea multi bani. Tu faceai
un proiect, angajai oameni pe toate functiile care
deserveau proiectul si trebuia sa colaborezi cu toti
acei oameni ca sa il realizezi. Artistul in anii 1990 in
Suedia era mai apropiat de figura regizorului decat
de rdceala omului singur care lucreaza in atelier. Din
cauza asta eram obisnuit. E adevarat ca la un film
de lungmetraj sunt foarte multi oameni. E adevarat
cd am intrat mai mult in contact cu actorii si ca regi-
zorul secund s-a ocupat de comunicarea cu ceilalti
membri, dar inevitabil, te incarca. Este o expresie in
suedeza, esti fara piele, iar ca regizor esti de multe
ori fara piele. Trebuie sa simti tot, sd sesizezi toate
nuantele, microgesturile, esti atent la tot, atat cat
poti. Ajungi sa antrenezi asta si orice chestie cit de
mica sa o simti si asta este destul de dureros.

Ai scris scenariul in 3-4 ani, lungmetrajul a fost
filmat acum 2 ani, iar acum apare, in sfarsit,
in cinematografe. Cum a fost asteptarea asta
pentru tine?

Am stat cu filmul asta foarte mult. 7 ani. Ceilalti
oamenicare au lucrat la el au fFacut-o pentru cel mult
3 luni. Ca regizor esti vazut foarte ciudat pentru ca
e caintr-un tren cu care ai batut deja o gramada de
kilometri, esti stresat si ai multe lucruriin spate, iar
ceilalti, care sunt in diverse statii si trebuie sa se
urce in tren cu mult dupa tine, nu inteleg neaparat
intentiile tale.

Nevenind din film aveam mai multe spaime, am si
o varstd... aveam multe temeri, asa ca mi-am spus
ca singurul lucru pe care pot sd il fac e sa imi fac
temele extraordinar de bine. imi notasem absolut
tot, aveam teancuri de hartie cu ce urmaream la
fiecare secventa. Le-am aruncat la gunoi in timpul
filmarilor. A fost un efort si pentru mine acesta al
permanentelor mutari si schimbari, dar asta mi-am
dorit de la inceput, e pretul pe care trebuie sa il
pldtesti. Mi-am dorit sa nu fie o munca de proiec-
tare, in care eu am facut niste calcule si ma duc
acolo sa le execut. Lucrurile trebuiau sa creasca din
noi toti.

Chiar daca tu iti doresti ca rezultatul final sa ruleze
in cinematografe sau in galerie, expus pe perete,
eliti pleaca din atelier. inainte te mai duceai putin,
te uitai, mai retusai ceva, inca lucrai la el. Acum,
nu mai lucrezi la el, s-a terminat. E o asteptare
frumoasd. in momentul &sta am asteptdri foarte
mari. Au fost mai multe etape. La inceput, cand
se aproba bugetul, e un moment magic, pentru ca
incepi sa il imaginezi in ce culori vrei tu, poate sa
fie verde, maro sau roz. La fel cand filmezi, e un val
de emotie, cdteva saptdmani ai o adrenalind inima-
ginabila. Acum, e momentul asta, cand e gata, si
esti fericit ca il vad oamenii, iti imaginezi ca vor fi
multi care se vor bucura de ce au vazut, iar bucuria
lor se vaintoarce la tine. Acum asteptam sa vedem
cumosa fie... ®

Stefan Constantinescu este artist si regizor de film.
Tréieste si lucreaza in Stockholm si Bucuresti. Prega-
teste lansarea in cinematografe a lungmetrajului ,Om
Caine’, film care a avut premiera mondiald in cadrul
Festivalului International de Film de la Géteborg -
Nordic Light, iar cea nationala la Festivalul Internatio-
nal Transilvania - Zilele Filmului Romanesc. Anterior,
a regizat mai multe scurtmetraje selectate la Bienala
de la Venetia, la Semaine de la Critique de la Cannes
sau in Concursul Pardi di Domani de la Locarno.

Lungmetrajul sau documentar ,,My Beautiful Dacia” a
primit Premiul Juriului la Documenta Madrid.




Octav Chelaru:

,Balaurul este spiritul
raului, este maleficul,
demonicul”

Interviu de Corina Taras-Lungu

LLumea pe care am schitat-o
este una fara scapare,
a lipsei sentimentelor reale,
a privatiunilor, a falsitatii,
o lume in care iubirea
pare sa lipseasca in totalitate”

De cat timp pregatesti filmul ,,Balaur”?

Am inceput sd lucrez la acest film din 2017 si munca
a fost din acel moment destul de constanta, fara
pauze indelungate. Cred ca am ajuns sa-l scoatem
fix cand a trebuit, pentru ca aceasta a fost peri-
oada optima pentru a face filmul in cele mai bune
conditii, cu cea mai buna varianta de scenariu si
Cu cea mai potrivita echipa. Mi se pare o gandire
gresitd sa faci multe filme, insa la toate sd regreti
cite ceva.

Despre ce vorbeste filmul?

Despre unde se poate ajunge cu prea multe raspun-
suride ,da” date necugetat. Este despre compromis,
despre ving, dar si despre adevarata libertate.

De curand, un alt regizor aflat la debut imi
povestea despre bunavointa oamenilor si modul
in care ei sar in ajutor cand e vorba de primul Film
al unui tanar regizor. Tu ai simtit aceasta bunavo-
inta? Daca da, din partea cui?

intr-adevar, existd o bundvointa si un spirit de cama-
raderie in favoarea debutantilor. Dar nu as spune ca
din partea tuturor. Ci din partea unui numar mic de
oameni, carefi molipsesc pe ceilalti. Pe mine m-a ajutat
in primul rand producatorul Radu Stancu, pentru ca
a avut incredere in mine si s-a zbatut ca proiectul sa
dobandeasca o aura de importanta internationald. in
afard de el, am fost foarte norocos sa pot lucra din
nou cu scenografa lulia Fulicea, prietena veche care
m-a ajutat si m-a sustinut de la primele mele incer-
cdri. Si nu in ultimul rand, am avut bundvointa celui
mai important ingredient al unui film, actorii. Malina
Manovici, Alexandru Papadopol, Sergiu Smerea,
Voicu Dumitras, Ana-Maria Moldovan si ceilalti actori.
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Au fost foarte binevoitori cu un regizor debutant,
obsedat de repetitii precise, pricinos cu fiecare virgula
a propriului text. Si poate un pic prea sever.

La premiera lungmetrajului tau povesteai cum ai
vrut sa faci ,,un film ca un cosmar”. De ce aceasta
intentie?

Cred ca unul dintre lucrurile specifice cinematogra-
fului este abilitatea de a crea lumi fictionale. Care sunt
un fel de replici subiective ale lumii inconjuratoare.
Pe mine, reusita sau esecul unui film in a crea astfel
de lumi ma ajuta foarte mult sa-i cantaresc valoarea.
Revenind la intrebare, lumea pe care am schitat-o
pentru Ecaterina, protagonista din film, este una fara
scapare, a lipsei sentimentelor reale, a privatiunilor,
a falsitatii, o lume in care iubirea pare sa lipseasca
in totalitate. Pentru mine, o astfel de lume ar fi un
cosmar, dar pentru Ecaterina e singura lume pe care o
cunoaste siin care ar fi putut deveni cine este.

.zeci de referinte vizuale,
de stare emotionala si de actorie
pentru absolut fiecare cadru ce
trebuie filmat, impreuna
cu toate detaliile tehnice”

Filmul tau e foarte dinamic. Cum a fost sa Filmati
atat de multe cadre?

M3 bucurd enorm ca ati observat asta, pentru ca
de multe ori se omit aspectele tehnice din recep-
tarea unui film. Totul a plecat de la felul in care am
pregatit acest film si anume ca nu am ldsat nimic
la voia intamplarii. Am inceput filmarea avand un
document urias care continea zeci de referinte
vizuale, de stare emotionald si de actorie pentru
absolut fiecare cadru ce trebuie filmat, impreuna
cu toate detaliile tehnice ce tin de ecleraj, miscare
de camera, lentile, cAmp de profunzime, absolut
tot. Am lucrat la acest document timp de aproape
4 luni. Si a fost ca o terapie pentru mine pe timpul
lockdown-ului. Mi-am spus cd dacd oricum nu putem
filma, macar sd-mi folosesc imaginatia pentru a
anticipa tot ce pot. Pe scurt, a fost foarte greu sa
avem atdtea cadre, dar am avut o echipad talentata
si dedicata, care a crezut in proiect.

De ce alegi frecvent ca subiecte intamplari petre-
cute in Piatra Neamt?

Piatra-Neamt este o parte semnificativa din educatia
si formarea mea, deci voi fi legat intotdeauna. Cred
ca alegerea subiectelor de acolo are de a face mai
mult cu distanta. Din mijlocul evenimentelor e foarte
greu sa capeti o viziune de ansamblu, absolut nece-
sard pentru facerea unui film.

Descrie putin semnificatia titlului pe care l-ai
ales pentru film, , balaur”.



Balaurul este spiritul rdului, este maleficul, demo-
nicul. ins&, cel mai important este faptul ca e din
Romania. Cuvantul in sine, ,balaur”, cu aceastd
sonoritate slava, este legat intrinsec de tara
noastra. Ca fapt divers, da si numele unui dinozaur
care a trdit pe teritoriul Romaniei de astazi. Dincolo
de legdturile lui cu locul acesta, cuvantul are si
avantajul ca poate fi asociat si in sens religios (SFf.
Gheorghe ucigadnd balaurul), dar si mitologic (anta-
gonistul hidos din basmele noastre traditionale).
Alegerea titlului este si un soi de joc cu spectatorii
care, vor, nu vor, cautd balaurul in film. Dar cautan-
du-l in fiecare personaj, probabil il vor gasi intr-o
anumita doza in toate, dar nicdieri in totalitate.

Stiu cd nu ti-ai dorit ca Filmul sa fie o critica
sociald, dar problematica in sine poate conduce
catre subiecte fierbinti in unele societati. Cum e
la noi institutia Bisericii. Ma intreb daca ai primit
vreun feedback din partea vreunui reprezentant
bisericesc sau daca au fost oameni care ti-au
batut obrazul pentru asta?

Am primit feedback de la unii prieteni care se
intdmpla sa fie si reprezentati bisericesti, adica
preoti sau teologi. Cei care au vazut filmul au fost
incantati de felul uman in care este prezentat
personajul preotului, interpretat de Alexandru
Papadopol, si unii chiar il compdtimeau. Eu sincer
m-as bucura ca filmul sa fie, inainte de toate, vazut.
Sidacd evdzut de atat de multd lume incat povestea
pe care o spune sa nasca dezbateri sau discutii care
altfel nu s-ar fi purtat, cu atat mai bine.

LAs spune ca dogma sufocanta
¢ 0 tema absolut universala.”

Ai pregatit acest film la multe workshop-uri
internationale. Cum ti s-a parut ca reverbereaza
tema dogmei sufocante in diferite culturi? E
universala sau tine de ortodoxie si intransigen-
tele ei?

As spune ca dogma sufocanta e o tema absolut univer-

sald. Din Israel si pana in SUA, si din Indonezia si pana
in Germania, scenariul acestui film a fost receptat cu

-

Foto: Andrei Oana
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usurintd si nu doar receptat, ci si resimtit. Este foarte
interesant de studiat cum religia pare cd defineste
atat de precis o natiune, facand-o unicd in particulari-
tatile ei. De fapt, lucrurile nu stau aproape deloc asa.
Exista similaritati intre cele mai indepartate culturi,
rolurile in societate pot fi diferite de la un oras la altul
aflat la 50 de km distanta, dar foarte asemanatoare
intre doua orasele mici aflate la antipozi.

Mi se pare ca descrii perfect in film triunghiul
dramatic: agresor-victima-salvator. Cine e agre-
sorul in Filmul tau? Dar victima?

Ca intr-un dans medieval, cu perechi care se
formeaza si se stricd la nesfarsit, acest triunghi este

in perpetud transformare. Nimeni nu isi mentine
rolul pentru prea multa vreme.

Care sunt marile lectii regizorale cu care pleci la
drum dupa ,,Balaur”?

Am deja o listd de vreo zece lucruri pe care nu
vreau sa le mai fac vreodata la urmatoarele filme,
dar e posibil sa fie cam restrictiva. Ldsand gluma
la o parte, lectia cea mai importanta pe care
am invatat-o este importanta muncii de echipad.
Desigur, ierarhia sau ordinea sunt si ele impor-
tante, dar mereu din situatiile dificile intalnite
de-a lungul facerii filmului am iesit printr-un
efort de echipa. ®

Octav Chelaru este regizor. Lungmetrajul sau
de debut este ,,Balaur”, un film dezvoltat in
mai multe ateliere internationale. Filmul a

avut premiera mondiald in cadrul Festivalului
de Film de la Salonic si premiera nationald in
Competitia Oficiala a Festivalului International
de Film Transilvania 2022. Ultimele sale doua

scurtmetraje, ,,Haine negre” si ,,Statul paralel”
au avut premiera in competitia Pardi di Domani
a festivalului de film de la Locarno.

Foto: Barna Nemethi




Petra Dobruska:

,Personajele noastre
sunt super-erol,
dar intr-un alt fel”

Interviu de Carmen Corbu

.Prin sase povesti nu atingi
lotul, dar sigur trezesti interes”

Esti editoarea revistei POC!, o publicatie de
banda desenata documentara. Pentru ca vorbim
despre o forma de expresie si de comunicare atat
de particulara, cum ai descrie aceasta revista
pentru publicul nefamiliarizat cu genul? Cum ai
continua, pe scurt, fraza urmatoare: ,Ce facem
noi seamana mai degraba cu..."?

....filmul documentar!” Dar, totusi, e diferit.
incercadm prin desen si text sd transmitem emotii,
sa transmitem povesti personale ale unor oameni,
povesti legate de lumeain care traim. Am ales sa ne
focusam pe subiecte locale, pe subiecte care preo-
cupd oameniin tard si care ne privesc pe toti. Primul
numar -am dedicat mediului inconjurator. Am iden-
tificat niste povesti care dau o imagine mai ampla
despre mediu. Evident, prin sase povesti nu atingi
totul, dar sigur trezesti interes.

De exemplu, m-am bucurat cand mi-a zis o prietena
care era relativ micd atunci cand au fost protestele
legate de Rosia Montana cad a citit povestea noastra

in revista si, in sfarsit, a inteles mai bine despre ce
era vorba.

LSubiecte mai complexe,
care, altfel, pot ramane doar in
spatiu academic”

Pentru primul numar ati ales sa vorbiti despre
ecologie. Pentru numarul doi ati ales migratia. Ambele
sunt teme Foarte actuale. Pentru ca revista se bazeaza
pe contributori si colaboratori, cdt de apropiati, de
preocupati, ai simtit ca sunt ei de aceste teme?

La primul numar de revistd, majoritatea scenaris-
telor si scenaristilor experimentau pentru prima
data acest mediu de expresie. La numarul doi, la fel,
nimeni nu mai scrisese inainte pentru banda dese-
natd. Dar ce ii leaga pe toti este ca ei sunt oameni
preocupati de subiectul propus de noi. Si au ce trans-
mite despre el. Unii transmit povesti personale. Altii
folosesc datele adunate din teren, de la alti oameni.
Ei sunt oameni de radio, filosofi, antropologi, critici
de film, cercetatori de mediu s.a.m.d.

nr. 632 | 11.22









62

Ce incercam sa ardtam, in general, este faptul ca
prin banda desenatd poti transmite niste subiecte
mai complexe, care, altfel, pot ramane doar in spatiu
academic, cu toate ca ne privesc pe toti. Banda dese-
nata documentara le traduce pe limba tuturor. Pentru
cd sunt povesti ale unor oameni ca mine si ca tine.

,La unele scenarii amprenta
mea e mai mare, la altele este
absolut minima”

Procesul de creatie este destul de complicat, cel
putin asa pare din afara. Exista cineva care scrie
o poveste, apoi cineva scrie un scenariu, apoi
cineva deseneaza. Asta inseamna discutii, nego-
cieri, sesiuni multe si lungi de lucru?

Procesul este destul de diferit de la o poveste la alta.
Evident ca nu e usor sa scrii un scenariu bun si utili-
zabil din prima. Unii reusesc si, apoi, mai departe,
procesul este relativ simplu. Cu altii lucram mai mult
timp, incercam sa-i ghidam prin proces. O facem cu
placere, pentru ca si asta este unul dintre scopu-
rile revistei: s consolidam o comunitate mare care
sa fie interesatd de banda desenatd, dar si stie sa
o produca. Trei dintre scenaristii de la POC!#2 sunt
oameni care au venit cdtre noi cu dorinta de a se
implica. Asta este o mare realizare.

Dar sd descriu mai in detaliu cum lucram. Dupa ce
stabilim subiectul numarului respectiv al revistei,
identificdm povesti si oameni care ar putea sa scrie.
Cu ei stabilim mai clar care e povestea lor si cum o vor
scrie pentru a transmite ceva. Ideal este ca ei sa scrie
un sinopsis, pe baza caruia vor continua, mai departe,

M
|

cu dezvoltarea scenariului. Uneori e nevoie sd aiba
la dispozitie un exemplu de scenariu deja scris, sd
vada cum se face asta pentru banda desenatd. Apoi,
eu citesc o versiune, doug, la unele scenarii chiar mai
multe, fac comentarii, discutam posibile directii. La
unele scenarii amprenta mea e mai mare, la altele
este absolut minima. Acum o avem in echipa si pe
Maria Surducan, ilustratoarea si scenarista de benzi
desenate. Ea este si la curent cu subiectele actuale.
Uneori, la ea ajunge produsul aproape final. Alteori,
atunci cand simtim ca nu avansam destul de usor mai
departe. Cu scenariul finalizat ajungem la ilustratori.
Si aici la fel: uneori merge usor, alteori se taie si se
negociaza la sdnge. Dar cu atat mai creativ este totul.

,Sa apropiem banda desenata
documentard de oameni de
loate varstele si profesiile”

Este foarte interesant ca aceste benzi desenate
documentare se afla laintersectie: si antropologie,
si storytelling, si desen. Cumva stiinta, alaturi de
literatura si alaturi de arte plastice. Asta inseamna
si o oportunitate: adreseaza mai multe categorii de
public. Cum vezi asta? Cine de ce ar fi atras? Tu de
care dintre ele te simti mai apropiata?

Eu sunt de baza antropolog, deci clar ca aici ma simt
mai acasa. Dar, de asemenea, am tradus mai multe
carti si am scris deja citeva scenarii de banda dese-
natd. Deci, sa zicem, a doua ar fi literatura. Desenul
ma fascineaza ca artd, ca mijloc de expresie. Eu, de
peste zece ani, lucrez in domeniul filmului docu-
mentar, al educatiei si al drepturilor omului. POC!
este pur si simplu o combinatie dintre toate acestea.



in ceea ce priveste publicul, eu chiar cred ca are
un potential mare de crestere si speram ca POC!
devine din ce in ce mai sustenabil. Pentru asta este
nevoie de timp si de rabdare. Sa formam un public
nou, sa apropiem banda desenatd documentara
de oameni de toate varstele si profesiile, sd l[asam
oamenii sa prinda gustul.

LE vorba despre oameni
obisnuili care incearca sa facd
fata lumii in care traim”

De obicei, cand zici banda desenata zici super-
eroi. Ce fel de eroi propun povestile voastre din
acest numar?

Personajele noastre sunt super-eroi, dar intr-un alt
fel. E vorba despre oameni obisnuiti care incearca
sd faca fata lumii in care trdim. Viata lor este influ-
entatd de politici locale, nationale si globale, de
epoca in care traiesc si, in cazul migratiei, tema
noastra de acum, de contextul economic.

M-a atins enorm povestea scrisa de antropologul
Bogdan lancu despre tatal lui. Vorbeam mult cu
el despre aceasta poveste si stiu mai multe si din
culise. Perioada tranzitiei a insemnat pentru unii
o perioada de crestere si castig, dar pentru majo-
ritatea a insemnat concedieri, tragedii perso-
nale si de familie, tentatia participarii la jocu-
rile piramidale. Atunci s-a accentuat saracia si a
aparut nevoia de a pleca din tara. Vrand nevrand.
Situatia aceasta dificild de atunci influenteaza
in continuare generatii intregi care au crescut in
nesiguranta.

O altd poveste este cea despre Johanna, un alt
personaj, care a plecat din Suedia si s-a stabilit in
Transilvania. Dupa zece ani se intreaba: ,Cum ajungi
sa stii cd ai un loc al tdu? Cum stii ca aici este acasa,
la tine? Sa ai un act de proprietate nu e suficient.
E mult mai mult de atat. Aici, in casa din Somartin,
cresc copii mei. Aici traim eu cu sotul meu. ...E
acasa? Asa se simte sa fii acasa?”

, O poveste care ar putea fi
reala, dar nu este”

in aceasta lecturd subiectiva a realititii pe care o
propuneti, noi, cititorii, cat sa ne asteptam sa Fie
non-fictiune si cat Fictiune? Sa privim POC! ca pe
un roman grafic sau ca pe un studiu sociologic?

Revista noastra este construita din nuvele grafice.
lar ele sunt bazate de multe ori pe date sociologice,
pe cercetdri antropologice si pe experiente perso-
nale plasate in contextele mai largi. Majoritatea
povestilor sunt non-fictiune. Celelalte au un fir
narativ inventat, ca sa se poate focusa pe o trdire
anume.

De exemplu, Volodymyr Artiukh, antropolog din
Ucraina stabilit in Bucuresti, a scris o poveste
bazata pe cercetarea lui intre refugiatii din Ucraina.
A inventat o poveste a unui cuplu din Kiev, in care
el este de origine din Belarus, ea din Ucraina. Mi s-a
parut extrem de empatic sa scrie o poveste care ar
putea fireald, dar nu este. Povestile oamenilor care
fug din razboi sunt pline de emotii si abordarea lui
Volodymyr construieste un cadru safe pentru toata
lumea. In acelasi timp, descrie situatia foarte precis
si foarte dureros. ®

Petra Dobruska este antropolog. In ultimii ani a
initiat mai multe proiecte culturale si educationale.
Este presedinta Asociatiei Bloc Zero, este co-au-
toare a cartii ,,Dolky-n trei straie”, a tradus carti
pentru copii si a fondat revista de banda desenata
documentara ,,POCY”.

In noiembrie 2022 este lansat cel de-al doilea
numar al revistei ,,POC!”. Numarul este dedicat
migratiei si a fost editat de Asociatia Bloc Zero cu
co-finantarea Administratiei Fondului Cultural
National.
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Andrei Gorzo

Trecutul e o alta tara

Despre ,Metronom”
si ,Pentru mine tu esti Ceausescu”

untem 1intr-un bloc interbelic de
prin Cotroceni (pe-aproape de
° Monumentul Eroilor Patriei), intr-o
lete seara blandd de octombrie 1972,

5 in apartamentul unei eleve de-a

Xll-a de la liceul ,Gheorghe Lazar”,

l : care, profitdnd de plecarea parin-
a O e Scentl tilor ei intr-o delegatie, si-a chemat colegii la un
° »ceai dansant”. Cineva pune la picup un disc de

° Mircea Florian si, timp de trei-patru minute, regi-
dln 1972 zorul Alexandru Belc si directorul de imagine Tudor
e Vladimir Panduru fii filmeaza pe adolescenti cum

unduiesc cuminti pe piesa folk-rock ,Cu pleoapa
de argint”. Totul e destul de colorat si de atractiv
- hainele tinerilor, cotoarele cartilor care umplu
sufrageria, peretii. Ideea lui Belc si a lui Panduru (si
a lui Bogdan lonescu, care s-a ocupat de decoruri,
si a loanei Covalciuc, care s-a ocupat de costume)
este ca protagonista filmului, Ana (Mara Bugarin),
si colegii ei sa arate in momentele acelea ca niste
adolescentidin 1972, dar nu neaparat din Romania.
E foarte clara ambitia lui Belc, care s-a nascut in
1980, de a-si diferentia filmul, prin ecleraj si croma-
tica, de alte reprezentari cinematografice de dupa
1989 ale perioadei comuniste, cultivand frisonul de
pldcere vintage. E important si momentul istoric
in care si-a plasat filmul: la numai un an dupa ce
Nicolae Ceausescu a dat ,Tezele din iulie”, care au
pus capdt perioadei de liberalizare si de deschi-
dere spre Occident, dar ale caror efecte nu prea
se simt incd. inainte de a se apuca s& danseze pe
Mircea Florian (care nu e o alegere intamplatoare
din partea lui Belc), elevii din film compusesera




impreuna o scrisoare catre Cornel Chiriac, care
de trei ani fugise din tard, mutandu-se, cu tot cu
vechea lui emisiune de muzica, ,Metronom”, de la
Radio Romania la Radio Europa Libera. (Legdtura
cu Mircea Florian este ca Radio Romania interzi-
sese ,Metronom” dupd difuzarea unei piese de-a
acestuia.) Ce n-au aflat eiincd, pana in acest octom-
brie 1972, dar vor afla in orele urmdtoare, este cd
existd o lege, Legea 23/1971, care zice asa: ,Se
interzice cetatenilor romani de-a avea orice fel de
legdtura cu posturile de radio si televiziune ori cu
organele de presa din strdindtate, care prin actiu-
nile lor desfasoara o activitate de defdimare sau
contrara intereselor statului roman.” Pana una-alta,
tinerii danseaza. Lucrand cu un coregraf, Paul
Dunca, Belc i-a invatat sa se miste ca in epoca, dar
si cu o anumitd stangacie dulce, iar printre baieti
existd unul, jucat de Andrei Miercure, cu care Mara
Bugarin are un raport simpatic. in timp ce danseaza
rad unul la altulintr-un mod care pare spontan. E un
moment de gratie cinematografica.

Restul filmului e Tnsa un déja vu total. Din grupul
de liceeni face parte un turnator, scrisoarea catre
Chiriac ajunge in mainile securistilor si, in scurt
timp (ma rog, nu chiar atat de scurt, intrucat Belc
lucreaza cu timpi morti - de pildd, trage mult de un
cadru cu eroina zgéltaita in duba in drum spre sediul
Securitatii), Mara Bugarin baga capul intre umeri
sub presiunea binecunoscutelor tehnici de intimi-
dare ale lui Vlad Ivanov. Cele doua mari repere cine-
matografice ale lui Belc sunt ,Tipografic majuscul”
al lui Radu Jude, de unde l-a imprumutat pe tanarul
actor Serban Lazarovici, si ,4 luni, 3 saptamani si
2 zile” al lui Cristian Mungiu, de unde vin Ivanov
si acei timpi morti foarte studiati. Cat despre
momentele de gratie cu tineri dansand, acestea au
fost anticipate de Andrei Ujicd in , Autobiografia
lui Nicolae Ceausescu”, unde piesa era ,| Fought
the Law, and the Law Won". lar momentul istoric
ilustrat era tot cel al iminentei strangeri a suru-
bului). ,Metronom” nu are insad nici originalitatea
formala a lui ,Tipografic majuscul”, nici puterea din
2007 a lui 4 luni, 3 sdptamani si 2 zile” de a face
ghem matele spectatorului. De a-l face sa astepte
evolutia evenimentelor cu fascinatie si totodata cu
moartea in suflet. Una era utilizarea lui lvanov de
cdtre Mungiu in 2007. Era ca si cand Mungiu ar fi
eliberat un demon. Si alta e utilizarea lui de catre
Belcin ,Metronom”. Unde actorul e un ready-made
chemat sa faca lucruri chintesential-ivanoviene, in
timp ce CV-ul lucreaza pentru el. Problema nu e
doar la lvanov. Mara Bugarin e doar o adolescenta
fragila intr-o rochie visinie. Personajul ei nu a fost
inzestrat de Belc, in calitatea lui de scenarist-re-
gizor, nici cu idiosincrazii, nici cu alte gusturi sau
opinii in afara unui minimum strict functional. Tatal
ei, un profesor de drept jucat de Mihai Calin, este
doar cliseul profesorasului invins si neputincios.

Probabil pentru ca, fiind profesor de drept, inte-
lege ce consecinte vor avea noile legi asupra situ-
atiei drepturilor omului in Romania. in general,
conceptia lui Belc despre personaje este, ca sd
zic asa, instrumentald si nu exploratorie. Oamenii
din filmul lui nu-si depdsesc prin nimic locul intr-o
schema in care rolurile sunt fie de securisti, fie
de victime, fie de liberali impotenti precum tatal
Anei. Nu li se dau de spus si de facut destule lucruri
gratuite, adica lucruri care sa nu ,joace” direct in
film, care sd nu aiba o relevanta directad la dispozi-
tivul didactic al lui Belc. ,Metronom” e un coming-
of-age movie in care ceea ce i se intdmpla protago-
nistei e programat sa i se intample in interesul unei
pilde. Prelucrdnd-o in scopul de a o recruta, secu-
ristul lvanov ii arata cum va functiona lumea inchisd
in care va trebui sd-si duca restul zilelor. Pierderea
inocentei vine practic cu o etichetd pe care Belc a
scris Quod erat demonstrandum.

Criticile pe care le aduc acestui ,Metronom”
(premiat pentru ,Cea mai buna regie” in sectiunea
,Un certain regard” a Festivalului de la Cannes),
ca si criticile pe care i le-a adus colegul Victor
Morozov, nu au nimic de-a face cu vreun proiect
insidios de apologie sau spalare de pacate a regi-
mului Ceausescu, de minimalizare sau relativizare a
autoritarismului sau represiv si criminal. Ele au de-a
face cu un ideal de arta cinematografica in care
arta e ceva ce te face sa vezi si sa auzi mai mult, sa
fii mai prezent in lume. E deschidere si nu decora-
re-plus-batatorire a deja-stiutului.

generatie

... Sl un portret
luminos de noua

De aceea recomand cu mult mai multa caldurd
un alt debut in lungmetraj, ,,Pentru mine tu esti
Ceausescu”. Filmul lui Sebastian Mihdilescu, nascut
si el in 1983, e un documentar experimental in care
niste bdieti si o fata aflati in jurul varstei de 20 de ani
improvizeazd scene inspirate din viata lui Ceausescu
de pe vremea cand acesta era de varsta lor.
Improvizatiile lor par sa faca parte dintr-un proces
de casting pentru un documentar mai conventional,
care probabil cd n-a mai fost realizat. Si au la baza

nr. 632 | 11.22




revistaCULTURA.ro

68

o documentare realizata de istoricul Mihai Burcea.
Documentele includ o autobiografie semnata de
Ceausescu in 1945. Tinerii provin din mai multe zone
ale Bucurestiului si ale imprejurimilor sale si au back-
ground-uri diverse. Unii par sa fi dus vieti conforta-
bile, altii nu. Unul e sensibil la citate motivationale,
altul e cultivat si stie sa cante la vioara, altul a fost
gigolo la Berlin, unde a facut si o scoald gastrono-
mica, iar altul e cantdret la o biserica. Printre ei se
numard un baiat dintr-o familie romano-chineza si
doi sau trei romi. Cu vocabularul si referintele lor de
tineri din 2022, plus briefing-ul oferit de regizorul
Mihailescu in colaborare cu Burcea, ei incearcd sa-si
croiascd drum cu imaginatiile catre Ceausescu. Cel
din epoca inchisorilor si a activismului in ilegalitate.
Desi sunt circumspecti in unele privinte — nu se pot
hotaridaca o fifost sau nuun,imbarligator”, daca o fi
fost insetat de putere sau daca o fi fost rasist —, sunt
mai degraba pro-Ceausescu. Desi speculeaza uneori
si in privinta evolutiei lui de dupa venirea la putere,
sunt sensibili mai ales la calitatea lui de underdog si
la ,sangele in coaie” cu care a suferit pentru convin-
gerile sale. Improvizatiile lor tind firesc spre violenta:
lupte cu jandarmii, interogatorii la Sigurantd, o felie
de viatd lainchisoare in care, dintr-un motiv sau altul,
si-l imagineaza pe Ceausescu umilit in fel si chip de
de-alde Gheorghe Gheorghiu-Dej si Emil Bodnaras,
care-l pun sa le lustruiascd pantofii si s doarma pe
presul de la usd. Recuzita e o bucurie permanenta
(mantii, tot Felul de casti si de coifuri, la un moment
dat o caciuld cap de leu), ca si momentele in care se

hotarasc cine va fi Dej si cine va fi ,Bodnaras ala” in
scena urmatoare, sau momentele in care se cere din
toti bojocii eliberarea lui Ilie Pintilie. in scena invi-
tarii la cafea a viitoarei lui sotii, Elena, baiatul care-l
joaca pe Ceausescu si-l imagineaza intimidat, dar si
patruns de propria importantd, in timp ce ea e jucata
de un alt baiat, care si-a pe el ceva cu strasuri si o
palarioara de sub care raspunde cu priviri galese. Nu
se stie de ce Elena n-a putut fijucatd de singura fata
din grup. Aceasta e in general subutilizata, desi felul
in care canta ,Internationala” — nu pare sa fi ascultat
melodia de multe ori si practic o inventeaza in timp
ce-o canta —e si el in topul momentelor de gratie ale
filmului.

Sebastian Mihailescu nu impartdseste inclinatia lui
Alexandru Belc de a da lectii. Faptul ca nu pare sa
stie ce anume cautd n-o fi intru totul de bine (de
pilda, e neclar ce cautd in film un anumit moment cu
o eclipsd), dar faptul ca filmul lui n-a fost conceput
rigid, ca inca o pilda pentru tineretul de azi, aduce
castiguri reale. Sub pretextul unei explorari a tarii
complet strdine care este tineretea lui Ceausescu,
Mihadilescu a pus la dispozitia acestui grup de tineri
un cadru pentru autoprezentare, interactiune
spontana, schimb de opinii, joaca. Cu alte cuvinte, a
realizat ceva ce un proiect atat de predeterminat ca
»Metronom” nu are cum sa realizeze: o deschidere.
Nu atét spre tineretea lui Ceausescu — trecutul e
intr-adevar o tard strdind unde lucrurile se fac altfel
-, cat spre un portret luminos de noua generatie. ®



Militon Stanescu

In ce feluri poate fi bolnava
socletatea

Un documentar Recorder
la Astra Film Festival

AL

n general, filmele prezen-

tate la evenimentele de tip

Astra Film Festival sunt un

tip anume de documentar. As

indrazni sa-1 numesc umanist

si dramatic. Asta inseamna

ca subiectul filmului este mai
degraba un individ sau grup de indi-
vizi (in contrast cu societatea in general)
si ca daca povestea este sfasietoare, cu
atat mai bine. N-as vrea sa fiu inteles
gresit. Nu cred ca este ceva in neregula
cu asta. E important sa stim ce-i chinuie
pe confratii nostri aflati la distante mai
mici sau mai mari in spatiu, timp, clasa
sociala, samd. E de asemenea important
sa ne emotionam cand o facem, pentru
ca emotia ajuta la fixarea informatiei.

Astra Film Festival, refuzand sa se inscrie in cadrul
restrans impus de uzante, a mers mereu in directii
noi, impingand limitele, diversificand oferta pentru
public, atdt din punct de vedere al continutului
cat si al prezentarii. Avem nevoie poate mai mult
decat oricand sa intelegem ce se intdmpla in soci-
etatea noastra, in ce feluri este ea bolnava, si ce ar
fi nevoie pentru a o readuce in orice mdsura este
posibil pe un fagas mai dezirabil.

Cele patru filme alese in cadrul sectiunii au vizat
toate problema centrald a Romaniei: coruptia si
diversele ei moduri de manifestare. De la cele
cu impact local prezentate in ,Afaceri in spatele
cortinei”, ancheta realizatd de jurnalistul TVR
Razvan Butaru la Teatrul din Petrosani, trecand prin
parazitarea aparatului de stat de cdtre un aparat
birocratic supradimensionat expusa de Alex Dima
in ,Statul degeaba” si deturnarea fondurilor desti-
nate dezvoltarii comunitdtilor locale din reportajul
Paulei Herlo ,Romania cu de toate”, si ajungand

nr. 632 | 11.22



revistaCULTURA.ro

70

la cel mai mare pericol cu care se confrunta tara
noastra in momentul de fata, pierderea completa
a democratiei si asa subrede, subiect care a fost
analizat in investigatia celor de la Recorder ,Pretul
tacerii”. In stilul deja consacrat AFF, toate cele
patru proiectii au fost urmate de dezbateri la care
au participat autorii filmelor, invitati cu exper-
tiza relevantd si membri ai publicului care au avut
ocazia sa puna intrebari celor de pe scena. Asa ceva
nu trebuie ratat, mi-am spus.

Pastrand, fireste, ce este mai important pentru
final, filmul celor de la Recorder a rulat sdmbata
seara. Desi era disponibil online (fie pe site-ul
recorder, fie direct pe youtube), recunosc cu rusine
cd nu il vazusem. Am facut-o atunci, si nu mi-am
putut lua ochii de pe ecran din prima pand in ultima
secunda a celor 50 de minute, iar apoi am fost la
fel de prins de discutia chiar mai lungd ce i-a urmat
care i-a adus in fata noastra pe doi dintre realizatori
- Mihai Voinea si Cristian Delcea - alaturi de Razvan
Chiruta de la PressHub si, pe post de moderator,
Catalin Striblea de la Europa FM.

Poate ca pierderea totald a democratiei suna ca o
exagerare. Va asigur ca nu este, si daca veti decide
sa vedeti ,Pretul tacerii”, lucru pe care va incurajez,
nu, va rog sa-l faceti, veti intelege de ce. Atunci
cand principalele doud tabere politice ale tarii,

in loc sa fie in colturi opuse, fac in principiu front
comun in exploatarea populatiei, lucrurile sunt
destul de grave. Populatia are insd o sansa cat timp
este informata, si fFaptul cd, prin sumele impresio-
nante alocate partidelor politice de stat, acestea
sunt in curs de a obtine suportul sau in cel mai rau
caz tdcerea mass media nu poate decat sd traga cel
mai grav semnal de alarmd. Insulta finald este ca
banii cu care este cumparata colaborarea tacitd a
televiziunilor sunt chiar banii nostri.

Tacerea din titlu se referad probabil la cea a televi-
ziunilor. Cea a reprezentantilor partidelor politice
este insd si ea grava. Presedintele tarii este tras
si el la rdspundere pentru aceeasi tacere de cdtre
cei de la Recorder, in absentia ce-i drept, dar la el
in batdturd cum s-ar spune, in Sibiu, la un festival
realizat sub fnaltul sdu patronaj. Faptul ca cei de
la Recorder fac acest lucru fara teama ca se expun
unui risc major este incurajator. Ne-am dori insd
ca in momentul in care ne imbarbatam sa o putem
face cu ceva mai mult decat ,macar nu e asa rdu
ca-n Rusia”.

Asadar, am experimentat simultan constientizarea
faptului ca democratia noastra este in pericol dar
si confirmarea cd este totusi inca vie si ca exista
oameni care se luptd pentru ea. Not bad for a
Saturday night, not bad! ®



Aurelian Giugal

Abisurile omului. ,,Balaur”

ilmul ,,Balaur”, debutul
in lungmetrajul de
fictiune al regizorului
Octav Chelaru, este unul
inspirat din fapte reale.
Acesta spune povestea
Ecaterinei (Malina
Manovici), o sotie de preot si profesoara
de religie care are o relatie intim-abu-
ziva cu propriul ei elev de 16 ani, ulterior
acesta sinucigandu-se.

Este important de precizat: intre cazul real si scena-
riul filmului sunt cateva diferente. Cel mai impor-
tant, profesoara de limba roména a facut sex cu
minorul de laseminarul teologic de mai multe ori, nu
a fost doar o situatie trecatoare. Totul s-a incheiat
cand elevul s-a sinucis. De altfel, preoteasa a fost
condamnata penal la un an si jumatate cu suspen-
dare, interzicandu-i-se mai multe drepturi civile.
Mai mult, profesoara era insdrcinata la momentul
suicidului, ceea ce i-a facut pe parintii elevului sa
creadad cd bebelusul ar fi rezultatul acestei relatii.

Suntem la un liceu central dintr-o zond subcarpa-
tica, Ramnicu-Valcea in cazul filmului, acolo unde
preda religie Ecaterina, sotia unui preot bonom,
destul de sters si extrem de conservator. O situatie,
de altfel, previzibild. Preotul nu este prea incantat
ca fiul sau, elev la acelasi liceu unde predd mama

sa, citeste carti de stiinta si 1i da acestuia ca tema
anumite lecturi din scrierile bisericesti. Desi profe-
soard, Ecaterina, sotia preotului, conduce o masina
scumpd, un Land Rover, iar situatia locativa a fami-
liei este una cat se poate de bun3, acestia stau la
curte, intr-o casa prospera, una ce ti-o poti permite
doar dacd faci parte din clasa de mijloc de sus
(upper-middle class).

Orele de religie ale Ecaterinei se tin intr-un labo-
rator de biologie, pe perete fiind agdtata o icoana,
icoane prezente in mai toate salile de curs de pe
teritoriul Romaniei. Ora de religie nu se tine clasic,
cu predare-invatare-evaluare. Nu. Elevii sunt invi-
tati sa-si faca temele sau sd invete la materiile care-i
intereseaza mai mult, iar cei care sunt framantati
de anumite intrebdri existentiale sunt invitatisdile
adreseze profesoarei. luliu (Sergiu Smerea), un elev
tocmai intors din Germania de la mama lui, neadap-
tare sociald, este reflexiv, pune intrebdri si participd
la mici controverse teologic-existentiale. Se simte
tensiunea varstei, idealismul juvenil si spiritul de
fronda. luliu traieste precar la o presupusa bunica.
De fapt nu existd nicio bunica. lar in apartamentul
auster elevul mai da din cand in cand cate o petre-
cere, unde se bea alcool, se fumeaza, consuman-
du-se chiar si droguri (pastile).

Exercitiul psihanalitic pleacd tocmai de la aceste
cadre sociale, iar de aici incolo avem toate datele
ce tin doar de natura scenariului filmului. Ecaterina
este o femeie anxioasa, iar cauzele nelinistii ei, ne-o
spune naratiunea filmului, sunt multiple: (i) criza
credintei, (i) rigiditatea socrilor si a propriei mame

71
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vizavi de un presupus episod deocheat din tinere-
tea-i, (iii) dogmatismul sotului si (iv) criza varstei
de mijloc si plictisul vietii mic-burghez-conforta-
bile. Femeia sobra din sala de curs face jogging prin
pdadurile din jurul orasului, se uitd cu o oarecare
ingrijorare la propriul corp, unul inca tanar. Exista o
scend de dragoste in care profesoara este posedata
pe neasteptate de sotul ei chiar in momentulin care
sotia se pregateasa-ifacd oinjectie cuinsuling, totul
petrecandu-se rapid-regulamentar, ca intre un doi
soti casatoriti de mai mult timp. Ecaterina trdieste
la intensitate micul episod erotic-senzual, oferin-
du-se imaginea unei femei inca aflatd sub imperiul
simturilor. Normal, Ecaterina este o femeie tanara.

Pe de alta parte, luliu este un elev care-si paraseste
mama aflata la munca in Germania. Mama lui, dupa
cum el singur o precizeaza, aduce cu regularitate
diversi barbati in casd, adolescentul fiind vizibil
deranjat de acest periplu masculin din locuinta
acesteia. Este un tip fragil emotional. Fragilitate
caracteristicd de altfel si Ecaterinei. In acest cadru
psihologic se produce apropierea dintre cei doi,
profesoara clacand total. Pe acest fond al relatiei
asimetrice profesor-elev se consuma toatda drama
filmului. Tanarul intra intr-un joc al seductiei si se
indragosteste iremediabil si fatal de profesoara
lui. in Fapt, cum ar spune un psihanalist, partea
slaba a Ecaterinei a invins rationalul si de aici toata
avalansa de evenimente care au dus la finalul tragic
soldat cu sinuciderea adolescentului.

Filmat in micul oras submontan, filmul e dens, are o
anumita forta. incadrarea unor imagini din naturd,
cu padurea, potecile-sosea prin spatiile subcarpa-
tice de la marginea orasului, creeaza o disonanta in
schema filmului: pe langa spleen-ul si plictisul vietii
cotidiene, doar natura este impasibild, statica si de
o frumusete seducatoare.

Jocul actorilor este unul discordant. Rolurile pe
care le fac Alexandru Papadopol (preotul, Dragos
Ivanovici) si Malina Manovici (Ecaterina lvanovici)

sunt echilibrate si verosimile, desi preotul afiseaza
mai mereu o mina calm-nepdsatoare, un stil imper-
turbabil cam greu de identificat in lumea de afara.
Nici macarin momentul cel mai tensionat al filmului,
cand politiavine acasa pentru a o lua pe Ecaterina sa
vorbeasca cu luliu care-si pierduse mintile si cerea
sd vorbeasca cu profesoara lui, preotul nu iese
din obisnuita-i calmitate. ,Ce ai facut Ecaterina?”,
o intreaba el pe sotie cu o voce stins-domoald. Pe
de alta parte, jocul adolescentilor, Sergiu Smerea
(luliu Rosu) si Voicu Dumitras (Florin lvanovici)
este deseori destul de teatral, emfatic. in opinia
mea, in scena finald, nici Sergiu Smerea, nici Malina
Ivanovici nu reusesc sa exprime artistic momentul
de tensiune ce premerge sinuciderea lui luliu. in
schimb, muzica lui Martin Kohlstedt se pliaza pe
film, incadrand bine si momentele de thriller ale
peliculei.

La Festivalul Transilvania de la Cluj-Napoca, regi-
zorul a spus ca doar ,impreuna suntem buni, iar
Diavolul apare in golurile dintre noi”. lata de ce,
intr-un spatiu si un timp cu multe goluri intre
protagonistii filmului, preotul Ivanovici inter-
pretat de Alexandru Papadopol pare ca ofera acel
punct in jurul caruia se poate construi un anumit
echilibru, acel ,impreuna suntem buni”. Chiar
daca elementele de detaliu ne oferd imaginea
unui preot dominator-dogmatic, tabloul general
1i da o aura pozitiva, a celui care se poate sustrage
emotiilor in momentele de cumpana ale vietii de
toate zilele. in scenele de mare tensiune preotul
se aratd de un calm desavarsit, aici fiind partea
interpretativa a regizorului si scenaristului Octav
Chelaru. Nu e ca la Gogol, ,treaba mea este sa
vorbesc prin imagini vii, si nu prin judecati”, cred
cd in ,Balaur” regizorul si scenaristul interpre-
teaza viata.

Cum, de altfel, s-a mai scris, ,Balaur” nu e un debut
care sa impresioneze, dar este un act artistic onest,
corect, unul care suprapune mai multe planuri si
invita la analiza. @



Militon Stanescu

Intre FOMO si FOBO
la AFF
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Am fost la ASTRA, mi-a placut, ma chinui inca sa
asez toatd informatia acumulata in ordine si sa o
procesez.

[00]

FOMO si FOBO, respectiv fear of missing out (frica
de a rata) si fear of better options (frica de optiuni
mai bune), sunt in principiu fenomene mai vechi,
care au fost insd exacerbate de ritmul din ce in
ce mai ametitor al vietii moderne. Desi ambele
concepte sunt actualmente utilizate in principal
in legatura cu social media, ele se aplica si in afara
acestui spectru, si recunosc ca le-am experimentat
pe deplin anul acesta la Sibiu.

Editia 2022 a festivalului de film documentar
JAstra” de la Sibiu s-a incheiat. Depinzand de
psihologia internd a fiecaruia, experienta a fost
fie satisfacatoare, fie usor stresanta, fie de cres-
tere personald. Sau, cel mai probabil, toate la un
loc. AFF (pentru cd, nu-i asa, cine mai are timp in
ziua de azi sd spund , Astra Film Festival”) a fost si
este un eveniment special in peisajul cultural roma-
nesc. De departe cel mai important festival de film
documentar de la noi din tard, dupa 29 de ani de
prezenta neintrerupta reuseste sa ramana relevant
si sd creascd nu numai national, dar si european.

[01 - natura vie cu barci, mori
si film documentar]

Stiam ca am ratat warm-up-ul din septembrie, dar
ma impdcasem cu ideea. Mi-as fi dorit, evident,
sa privesc documentare pe un ecran imens aflat
intre mori de vant si stuf in timp ce plutesc intr-o
barca pe lacul din Dumbrava Sibiului, mai ales ca
unul dintre filme ma atrdgea in mod special - ,,Who
Made You?", o productie finlandeza despre etica si
inteligenta artificiald. Nu am ajuns atunci, insa eram
pregdtit sa-mi ,scot parleala”. M-am indreptat deci
spre festival cu entuziasm. Aflasem ca regizorul
britanic de origine romana Liviu Tipurita, prezentd
de altfel obisnuita la AFF, urma sd inaugureze
programul ,O viatd in documentar — Maestri”, si
cd invitatul de anul acesta avea sd fie nimeni altul
decat Nick Broomfield. Parea un motiv suficient sa
fiu acolo. Deci, ad astra ut cognitionem.

[02 Liviu Tipurita si Nick Broomfield]

Problema, in mdsura in care se poate vorbi despre
asa ceva, a aparut cdnd m-am uitat pe restul progra-
mului Ffestivalului. Cele 73 de filme din selectia
oficiald, din care trei sferturi in premierd natio-
nala sau internationald, imi spuneau ca nu voi reusi
sd le vad pe toate. Enter FOMO. Apoi, faptul ca
ele rulau de multe ori in paralel, in cateva locatii
din Sibiu (sala Thalia, Piata Mica, cinematograful

din Mall Promenada), insemna ca orice film vizua-
lizat insemna un alt film ratat. Enter FOBO. Sa fii
rasfatat de prea multe optiuni dezirabile e insa un
lux cu care te intalnesti rar, si cu fricile tarate dupa
mine m-am bucurat de un festival spectaculos.

[03 Pocalul]

inca din prima zi, cAnd am vazut ,Pocalul. Despre Ffii
si fiice”, film ce urma de altfel sa castige premiul
cel mare la sectiunea ,Romania”, mi-am adus
aminte de ce iubesc sa vin aici. Filmele documen-
tare vin in aproape o infinitate de variante. Cele pe
care le urmdresc eu cel mai des sunt educative, dar
intr-un mod oarecum sec si academic. Linia comuna
care uneste practic tot ce se intampla la AFF este
umanismul. O aplecare grijulie asupra societdtii si
mai ales a individului. Este un alt tip de documentar,
nu mai putin educativ, si in plus evocator de senti-
mente. Supraincdrcati poate de trdiri (dorite si
nedorite), mai ales in aceasta perioada agitatd a
istoriei contemporane, tindem sa ne ,salvam” din
apele nesigure ale emotionalului retragandu-ne pe
terra firma reprezentatd de rational. Pastrand insa
metafora, trebuie sa realizam cad apa datatoare de
viatd nu trebuie ignorata, si mdcar ocazional sa ne
intoarcem la ea.

[04 Expozitia romilor cortorari]

Cu apetitul deschis de incursiunea in viata mai
mult sau mai putin secreta a corturarilor, am decis
sa vad si expozitia pe aceeasi tema din locatia din
Piata Mica. Experienta a intregit intelegerea data
de film, desi recunosc ca m-a lasat cu aceleasi
dileme. imi plac dilemele, intrebarile, si le colec-
tionez cu pasiune, mai mult decat pe raspunsuri.
in cazul acesta, ins3, simt o tensiune internd. E
oare dezirabil, in numele diversitatii si al respec-
tarii altor culturi, sa privim cu intelegere si accep-
tare ceea ce in esentd este un abuz al drepturilor
omului? Femeia nu este o persoand de rangul doi
in comunitdtile descrise. Este mai degraba o pose-
siune, la limita dintre obiect si animal. Singura ei
valoare este data de procrearea unui copil de sex
masculin. in afara societatii moderne din multe
puncte de vedere, dar conectati la ea in alte feluri
(ubicuul telefon mobil, cu accesul la informatie sau
live-streaming, sau ecografia care permite identifi-
carea sexului fatului si duce de multe ori la avorturi,
uneori extrem de tarzii, mai ales cadnd ar urma o a
doua fatd in fFamilie), obiceiurile si valorile tiganilor
corturari din Transilvania par sa fie considerate
mosteniri ce meritd protejate inclusiv, poate para-
doxal, chiar de protagonista filmului. Pentru mine,
e greu de inteles. Valoarea documentarului este
insa tocmai aceasta — prezentarea unei realitdti.
Concluziile nu sunt impuse, ideile nu sunt prezen-
tate deja formate.



My dreams don't fade,
aven when | open my eyes.

[05 Nelu Tarnovan - antrenor,
manager, copil de mingi,
vopsitor de tuse]

Dupd o saptamana intreaga de festival, vei fi
acumulat multe astfel de dileme. Vei fi aflat multe
probleme care ii macind pe multi oameni din multe
locuri, dar si multe solutii sau atitudiniin fata dificul-
tatilor. Unele dintre povesti te vor fi revoltat. Unele
te vor fi induiosat sau incantat. Unele, chiar, te vor
fi distrat. Acestea din urma sunt mai rare, pentru
ca pare sa existe un consens in lumea realizato-
rilor de documentare de genul celor prezentate la
Sibiu care spune ca un film este cu atat mai valoros
cu cdt drama prezentata e mai mare. Celalalt film
premiat la categoria ,Romania” prezinta un foarte
bun contraargument acestui principiu. ,Vulturii din
Taga” reuseste sa prezinte o realitate care multora
dintre noi, ordsenii, ne este foarte putin sau deloc
familiard — viata satului contemporan romanesc —
si face asta cu umor. Se poate, deci. Nu este vorba
cd viata aceasta ar fi lipsitd de probleme, si nici ca
respectivele probleme ar fi luate in ras. Nu. Doar
ca daca personajul urmarit — ,domnul Nelu” - are
simtul umorului si o atitudine pozitiva, si daca reali-
zatorii filmului nu tin cu orice pret la lacrimogeni-
tate, rezultatul poate fi ceva rar si valoros. Un film
care are si valoare informativa, si de divertisment.

[06 Q&A cu Valer Cosma si Gelu
Duminica dupa ,,Chris the Swiss”]

Pus in fata unui asortiment atat de variat si inte-
resant de documentare, dilema legata de alegere
este suficient de dificila, insa AFF iti va mai fi
rezervat surprize generatoare de acronime fobice.
Pentru ca odata terminatd proiectia, vei fi tentat
sa fugi spre alta locatie, spre un alt documentar,
dar de multe ori vei ramane la sesiunea de intre-
bari si raspunsuri — ma scuzati pentru vorba lunga,
am vrut sa spun Q&A - sau uneori chiar dezbaterea
pe temele prezentate in film. Invitatii, specialisti in
domenii relevante si realizatori sau personaje ale

filmului, iti vor imbogati intelegerea si iti vor oferi
perspective noi. Vei avea ocazia sd asculti legende
ca Nick Broomfield vorbind despre opera si tehnica
lor (chiar daca prin intermediul Zoom-ului, pentru
cd a facut Covid si nu a putut zbura de data asta
pana aici). Te vei relaxa la un concert Nightlosers.
Vei vedea cum o echipd de entuziasti a colaborat
cu inteligenta artificiala pentru a readuce la viata
geniul cinematografic al lui Felini.

[07 Felini]

Vei vedea o actrita americana jucand pe scena din
fata ta un segment din piesa in care a apdrut de
peste 300 de ori deja.

[08 Melissa Lorraine intr-un extras din
Julieta]

Si in ultima zi, vei face cunostintd cu bdietii de la
Recorder si filmul lor de investigatie. Te vei intrista
si revolta de cele aflate — vd rog pe toti sa vedeti
+Pretul tacerii”, pentru voi si noi toti — si cand te
vei intreba daca mai exista vreo sansd pentru tara
asta, poate il vei intreba personal pe Mihai Voinea
dacd are vreo urma de optimism, iar el iti va spune
ca tinerii sunt, contrar asteptdrilor tale, interesati
de politica, ca stirile lor sunt urmarite si la oras siin
mediul urban, ca jurnalisti bine intentionati existd
inca si ca el e decis sa lupte.

[09 Recorder]

Bineinteles, nu vei face niciunul dintre aceste
lucruri, pentru cd AFF 2022 s-a incheiat. Vei face
insa altele cel putin la fel de interesante cand festi-
valul domnului Budrala se va autodepasi din nou
in 2023. Vei dormi putin, vei manca pe apucate, iti
vei petrece mai tot timpul ingerand informatie. Sau
poate vei fi maiintelept decat mine, vei pune FOMO
la colt, si te vei relaxa vizionand doar cat si cand e
confortabil, plimbandu-te prin centrul foarte pito-
resc si bucurandu-te de mancarea locald. ®
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17 ani de film romanesc
la Londra

FFR 2022

17-a editie a Romanian Film
Festival s-a desfasurat in
cinematografele Curzon din Soho
in perioada 24-28 noiembrie.
Reluarea, dupa pandemie, a
editiilor festivalului a dus la
Londra cateva dintre cele mai
importante productii romanesti ale momentului:
LNeidentificat”, ,#dogpoopgirl”, ,,Blue Moon”,
~Metronom”. Invitati au fost actorii Vlad Ivanov
(Metronom, Crai Nou) si Andreea Gramosteanu
(#dogpoopgirl), alaturi de regizorii Bogdan
George Apetri (Miracol, Neidentificat), Stefan
Constantinescu (Om Caine), Alina Grigore (Crai
Nou) si Andrei Hutuleac (#dogpoopgirl).

i parserp wen
CURZON

L THE 175 ROMANIAN

s FLMFESTIVAL

IN"EONDON

24-28 NOVEMBER 2022

Ramona Mitrica, directorul Festivalului: ,Festivalul
de Film Romanesc de la Londra este un brand care
a implinit saptesprezece ani, un eveniment de
traditie, care se bucura de un public foarte dedicat.
Cand am initiat FFR in 2003, Noul Val al cinema-
tografiei romanesti tocmai se lansa, aducdnd in
prim plan actori si regizori remarcabili. Sustinut si
inspirat de aceste noi talente extraordinare, festi-
valul a devenit din ce in ce mai puternic. FFR a
crescut constant, prin prezentarea unor productii
cinematografice romanesti foarte diverse, de cea
mai buna calitate.

FFR a debutat modest, la un mic cinematograf
de arta din centrul Londrei, si a crescut constant,
avand in program un spectru larg de filme in limba
romana: succese incontestabile, productii semnate
de regizori de ultima ord si retrospective. La
inceput, scopul FFR era sa contribuie la eforturile
comunitatii romanesti de a-si face cunoscuta vocea
in capitala britanica.

FFR este acum unul dintre proiectele indraznete,
mostenirii culturale, prin crearea unei platforme
de dialog. FFR face mai vizibile aspectele extrem
de complexe legate de identitate. Totodata, FFR
are placerea sa anunte lansarea unui nou program
anual: Bursele Augustin Buzura. Programul promo-
veaza scrierea de scenarii de film bazate pe expe-
rienta din diaspora, ofera mentorat, asistentd si
supervizare in strangerea de fonduri. Considerat
un prilej de celebrare a culturii romane, FFR este o
initiativa non-profit, sprijinta din punct de vedere
financiar de granturi si sponsorizari.” ®
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Profesionalismul si perseverenta noastra din ultimii 20 de ani au pus Romania
pe harta feroviara globala si la conjunctia strategica a industriilor europene si
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