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O disputa necesara

GEORGE APOSTOIU

4 nu ldsdm si se stinga atat de repede ecoul
Apelului Academiei Roméne pe tema ,,Iden-
titate, suveranitate si unitate nationald”.
Documentul trebuie luat ca un prim riaspuns
romanesc consistent la criza proiectului euro-

pean si la framantarile produse de Brexit. o
Mediul academic din alte state este de " Sa
multd vreme angajat in cdutarea unor so-
lutii pentru o noud constructie politicd a
Europei. Aceasta trebuie eliberata de ide-
ologia neoliberalismului globalizant (care

observam

ca identitatea

identitatea este plasaté intre valorile fundamentale ale
structurilor de stat. Tratatul de la Lisabona (Constitu-
tia) cere Uniunii s& respecte ,,structurile fundamentale
politice si constitutionale” ale statelor membre. In acest
sens, notiunea de ,,identitate nationala” este asimilata,
in linii generale, cu cea de ,jidentitate constitutionald a
statului”. (art. 4, par. 2). Iata o bazé de discutie care poa-
te fi urmata in continuarea ideilor din Apelul Academiei.

Tema nationala ca proiect de tara

Avem nevoie de un proiect de tara? Ape-
lul Academiei poate fi si un demers paralel
la un astfel de proiect lansat in precedenta

a impins-o in crizd) si feritd de interesele revine in campanie electorald in perspectiva aniver-
mercantile si politice. Printre obiective- sérii centenarului Marii Uniri. Un proiect
le reusitei se afld nevoia redefinirii rolu- preocupérile de tara este produsul unor aspiratii istorice
lui identitatii in configurarea structurilor vitale. Trdim noi o disperare existentiald?
comunitare. Perceput de unii ca demers jptelectualilor  Nu se vede. Suntem incredintati ca avem

non-european, Apelul Academiei a declan-
sat dispute intre intelectualii cu preferin-
te politice manifeste si cei dezamagiti de
cursul politicii romanesti. Combatantii au
beneficiat de ospitalitatea revistelor ,,Con-
temporanul. Ideea europeani”, ,Observa-
tor cultural” si ,Dilema veche”. Las cititori-

lor plécerea de a se delecta, consultandu-le.

Tarziu, dar mai bine acum decat

europeni pe
doua cai, una
a instinctului
istoric, alta

a esecurilor

securitatea garantatd (NATO) si dintre pu-
tinii aparatori ai anchilozatei Uniuni Euro-
pene. Pe plan intern, intre democratia par-
ticipativa si cea reprezentativa nu ne putem
hotéari. Preferam autoritatea politici a unui
grup (partid) sau a unei persoane atunci
cand le identificdim cu propriile aspiratii.
Din aceasta cauzi, in Roménia, discursul
identitar a fost blocat in numele unui fel de
neaosism, socotit de unii subversiv.
Interventia Academiei isi are ratiunea nu

altadata Uniuni numai in nevoia de a ne alinia la dezbaterile

Apelul Academiei a prilejuit iesirea de sub privind evolutia proiectului european, ci si
,,clopotul de sticla” (N. Breban) a unor ,,pro- EUFODGHG de a semnala evacuarea temei identitare din
fesionisti ai gandirii” din cultura romana de mentalitdtile romanilor. Este, istoriceste,
azi. Eroarea cea mai mare ar fi si se plaseze provocate apusd vremea ,statului national™ France-

demersul lor pe o platforma ideologica. Dez-
baterea este imperativa. Este greu de spus
daca schimbarea de atitudine a intelectua-
lilor care, repet, nu fac politica, vine (doar)
din dezamégirea ivitd la capatul unor astep-
téri si experiente din istoria noastra postde-
cembrista sau din nevoia de sincronizare (E.
Lovinescu, mereu actual) la miscérile care
rivagesc statele europene pana la punctul
critic pe care, iatd, britanicii nu l-au putut
depasi; ori din trezirea orgoliului national.
Sa le acceptam ca adevarate pe fiecare in
parte si pe toate la un loc si sd observdm cé identitatea
revine in preocuparile intelectualilor europeni pe doua
cdi, una a instinctului istoric, alta a esecurilor Uniunii
Europene provocate de evolutia proiectului comunitar
sub imperativele banului si ale pietei libere. Britanicii gi-
au facut socoteli proprii si au iesit, francezii si germanii
incearca sd nu piardéa controlul institutiilor comunitare,
celelalte state cauta sa se salveze intr-un mediu concu-
rential pentru care nu mai dispun de forte. Unele isi pun
neputinta pe seama pierderii suveranitatii — a aparut
notiunea de ,,suveran(t)isti” —, iar framéantarile lor sunt,
prin consecinte, perfect valide. La noi, ecoul lor a ajuns
tarziu. Pe de altd parte, meritd s amintim ca chiar in
cadrul actualelor reglementari ale Uniunii Europene,

de evolutia
proiectului
comunitar sub
imperativele
banului si ale

pietei libere.

zii nu sunt dispusi s accepte, germanii vor
un stat mare si puternic. In privinta noas-
tra, disputa pe marginea Apelului Academi-
ei aduce ldmuriri de pozitionare nu doar in
privinta identitatii, ci si a functiilor statului.
Din motive de spatiu, mé opresc doar la un
aspect, cel al compromiterii idealului natio-
nal. In ,Contemporanul. Ideea europeani”,
nr. 3/2017, Bogdan Cretu identifica trei cau-
ze care au discreditat discursul identitar in
Romania. $i face bine ca incepe cu incepu-
tul. El plaseaza sursele deformarii discur-
sului identitar in experienta antebelicd, viciatd de radi-
calismul politic de dreapta si aparitia extremismului in
Romania. Pentru trecutul recent, Bogdan Cretu pune un
diagnostic corect invocand ,,retorica grotescd a nationa-
lismului ceausist, continuata de figurile politice de dupa
1990, care au dus in derizoriu discursul identitar”. Iar
pentru prezent, culpabilizeaza asimilarea fara discerna-
mant a ideologiei agresive a globalizirii si a conceptului
de ,,corectitudine politica”.

In contextul politic de azi si cel al mentalitatilor,
nu doar dezbaterea, ci si disputa pe tema identitatii
romanesti se dovedesc necesare. Ele servesc la clarifi-
carea conditiilor de cucerire si exercitare a puterii in
noua democratie. B
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onsumul, un ..motor” pentru
galceava noastra cea de toate zilele

TEODOR BRATES

Asteptate mereu ca o paine calda,
datele statistice oficiale sunt rapid
comentate in mass-media, astfel
incat sa se mai potoleasca ,,foa-
mea” de teme controversate, cele
care - chipurile - ridica rating-ul.
De ceva vreme, un veritabil com-
bustibil pentru asemenea deme-
rsuri 1l ofera datele Institutului
National de Statistica (INS) referi-
toare la consumul populatiei. De ce
atat de mult spirit razboinic in-
tr-un domeniu atat de pasnic?

Erori ..bine facute”

La mijloc se afld miza reprezentata de
validarea sau, dimpotriva, invalidarea ac-
tualelor politici publice. In conditiile in
care o parte din ceea ce numim crestere
economicd se simte — cum se spune — in
buzunarul unor anumite segmente ale
populatiei (ceea ce nu anuleazé insi mari
disparitéti de ordin social) este riscant sa
se afirme ca ne asteaptd colapsul dacd nu
vom relua in fortd procesul investitional.
Marea majoritate a concetétenilor nostri
nu este, desigur, interesaté de cunoasterea
corelatiilor amintite. Tocmai pe aceasta se
bazeaza analistii si comentatorii ,de servi-
ciu” pentru a induce ideea potrivit cireia
toate castigurile din prezent in materie
de venituri se vor eroda nu numai sub in-
fluenta necrutétoare a inflatiei, ci si prin
impactul devastator al desfiintarii unui
mare numadr de locuri de munca. Amintitii
analisti si comentatori au declarat ritos ca
rezultatele din primele doua luni ale aces-
tui an anuntate de INS atest& cé pericole-
le n-au trecut deoarece ,motorul cresterii
economice continué sa fie consumul, ceea
ce confirm4 cé ne indreptam categoric spre
colaps”.

Adecvare la obiect

Cine a avut curiozitatea sa citeasca tex-
tul comunicatului INS la care facem tri-
mitere, observa ca vizeazi doar ,cifra de
afaceri in comertul cu améanuntul”. Din
ce este alcatuitd, in general, ,cifra de afa-
ceri” si, in particular, cea din comertul cu
amanuntul? Evident, in primul rand, din

Foto: Erik Scheel , Pexels.com

» La mijloc
se afla miza
reprezentata
de validarea
sau,
dimpotriva,
invalidarea
actualelor
politici

publice.

incasérile obtinute in urma actelor de co-
mert (vanzare-cumparare de bunuri), dar
si din depuneri la banci, din operatiuni
bursiere, din prestéiri de servicii etc. Prin
urmare, cand se anuntad cd, pe primele
doua luni din 2017, ,cifra de afaceri din
comertul cu aménuntul a crescut, in serie
brutd, cu 5,4% fatd de perioada similara
din 2016”, nu toatd suma aferenta sporu-
lui vizeaza bunurile vandute populatiei.

In acelasi timp, este abuziv sd se puna
semnul egalitatii intre consumul popula-
tiei si incasdrile din vanzarea de bunuri
prin comertul cu aménuntul. In notiunea
de consum intra si serviciile, care nu sunt
efectuate de unitétile din sfera comertu-
lui cu aménuntul (de pilda serviciile IT,
salubritatea, furnizarea energiei electrice
si termice), dupa cum o parte a consumu-
lui populatiei este reprezentats, mai ales
in mediul rural, de resurse din productia
proprie.

Insist asupra acestor elemente, deoare-
ce, fara cunoasterea termenilor cu care se
opereazd, existd riscul ca realitatile sa fie
prezentate trunchiat, sa se rastalméceas-
cd si astfel sd sporeascé semnificativ can-
titatea de confuzie pe cap de locuitor. Ceea
ce se desprinde clar din momentul in care
ludm ,la bani méarunti” diferite notiuni,
cum sunt cele in cazul nostru, constatam
ca volumul cifrei de afaceri la care face
trimitere comunicatul INS nu include nici
pe departe intregul inteles al cuvantului
sconsum”. Nu mai vorbesc despre faptul ca
exista si alte tipuri de consum, cum ar fi
cel productiv sau cel tehnologic.

.Pilule” de rationalitate

Si acum, cateva cuvinte despre investi-
tii. La nivel macroeconomic, se opereaza
cu valori nominale (adici dinamica este
exprimaté in bani, fie lei, fie valuta). Nici
nu s-ar putea altfel. Doar nu aduni tonele
de ciment folosite in constructii cu tonele
de mobilier pentru noile cladiri, fie rezi-
dentiale, fie de birouri. In notiunea foarte
cuprinzatoare de investitii sunt incluse
tot felul de cheltuieli, de la achizitionarea
de utilaje si echipamente pana la cum-
pararea de consumabile. Nu orice fel de
investitie are aceleasi efecte asupra cres-
terii si dezvoltérii economice ca izvor de
prosperitate, de ameliorare a calitatii vie-
tii la scara sociala. Nici mécar elemente-
le active de productie nu au acelasi efect
multiplicator pe lantul de creare a valo-
rilor economice. Conteaza enorm randa-
mentul, masura in care asigura realiza-
rea unei cantitdti cat mai mari de valoare
adaugata. Prin urmare, ideea centraléa in
materie de investitii constd in departaja-
rea domeniilor in care (sau pentru care)
se alocd banii. Asa cé o corectd judecata
de valoare nu este posibila fara luarea in
considerare nu numai a sumelor aloca-
te, ci si a obiectului cheltuielilor pentru
investitii.

Totodatd, in notiunea de care ne ocupdm
un loc important il ocupa (sau trebuie sa-1
ocupe) investitia in oameni, in educatie, in
sdnatate, in protectia mediului, in asigu-
rarea ordinii si linistii publice etc. Mai tre-
buie luati in calcul si alti factori, cum sunt
durata lucrarilor, perioada in care cheltu-
ielile se recupereazé, eficienta, in general,
nu numai cea economicd, ci si ecologica,
sociald s.a.m.d.

Cam complicat, nu? Repet: Nimeni nu
este obligat s stie toate acestea. Dar, daca
ne rezumam la un singur cuvant — ,con-
sum” —, la modul in care este folosit pro-
pagandistic, atunci se impune sd& nu ne
insusim ,hemestecat” ceea ce ne servesc
diversi péarerologi, ci sa manifestdm méacar
un minimum de reticenta, de rezerve. Mai
ales cand ni se ofera ,de-a gata” concluzii
fara premise, fird demonstratii, fara do-
vezi. Cum s-a vazut, daca vorbim despre
»-motoare” ale cresterii economice, in stran-
sé legatura cu efectele sociale, trebuie s
tinem seama si de combustibilul utilizat.
Céa nu rareori se consuméa mai mult pentru
sclaxon” decat chiar pentru... ,motor”. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

MONICA SAVULESCU
VOUDOURI

»~Am impresia ca am iesit din ghe-
tou si am intrat In lume” — Imi
spune Insotitoarea mea. Intorc cu
admiratie capul spre ea. Fiindca
replica ei m-a luat pe neasteptate.
Si este totalmente la obiect.

untem in plin ghetou atenian. In

Platia Amerikis. Cine aude nume-

le dsta se infioara. Pe strazi sunt

zece straini pe metru patrat. Sa-

ricie, depresie colectiva, droguri.
Noi am iesit de la un cinematograf. Aici, in
centrul Platiei Amerikis, se joaca filmul cu
titlul ,Platia Amerikis”. In sala sunt vreo
cinci spectatori. 3i pe ecran, una dintre cele
mai bune pelicule pe care le-am vazut in
ultimii ani. Filmul a luat un premiu la fes-
tivalul de la Salonic. Dovadé ca peste tot si
in toate timpurile existd si oameni seriosi.
Subiectul filmului (interpretat de mari ac-
tori ai scenei ateniene): viata in ultimii ani
din ghetoul Platia Amerikis. Mult film do-
cumentar. Dar, desigur, si o traméa. Adica o
drama. Aici, unde dramele sunt tot zece pe
un metru patrat. Pe scurt: istoria unui inte-
lectual sirian si a fetitei lui. Ajunge, trans-
fug, in Grecia. Vrea si plece in Germania.
Un african din Platia Amerikis se ofera
sa-1 ajute. Ti ia toti banii, promitandu-i un
pasaport fals. Grecii cu care colaboreaza ii
fabrica pasaportul, dar il avertizeaz ci nu
va ajunge in Germania, ci in Italia. Iar fe-
tita lui va fi trecuta peste granita de o alta
familie. La frontiera se descopera falsitatea
pasaportului. Copilul se urca in avion sub
ochii neputinciosi ai tatélui. Care mai face
o incercare, prin aceleasi retele internatio-
nale de banditism... unica lui sansa. El si
ceilalti strdini din cartier intréd in sfera de
interes a unui localnic ajuns la psihopatie

Ghetoul ca stare mentala

din cauza efectelor crizei grecesti. Un bér-
bat tandr fird bani, fard loc de munca si
fara perspective. Care devine ucigas, pu-
nand la cale un plan diabolic de otravire a
tuturor strainilor din Platia Amerikis. Nu
stim daca planul va reusi. Dupd cum nu
stim nici dacé tatal va mai ajunge sa-si gé-
seasca vreodata copilul.

Filmul se termin& cu marea lui intreba-
re: de ce am ajuns noi aici. Nu existé nicio
condamnare a celor printre care traieste.
Din contra: i se oferd tabloul unei mari
solidaritati in nenorocire. Grecul care fi ta-
tueazd — singura lor bucurie — le intelege
tragedia, traieste aldturi de toti dezmosgte-
nitii lumii. Aldturi de ei si impotriva priete-
nului lui din copilérie, ajuns virtual ucigas.
Soarta africanului se aseamana cu soarta
celui din Siria, doar ca el a apucat sa prinda
un oarecare cheag, care... l-a dus la fals si
la escrocherie. Soarta cantéretei etiopiene
care vrea si ajungi in Vest, dar probabil va
esua in prostitutie, nu se deosebeste prea
mult de soarta mamei grecoaice care inte-
lege ci fiul ei este un criminal si ea i va fi
prima victima. Filmul nu este despre Platia
Amerikis, ci despre o lume intreaga, asupra
céreia planeazi intrebarea sirianului: de ce
am ajuns noi aici?

Aici, adica tocmai in Platia Amerikis. In
cartierul altddatd aristocratic, dar ajuns
acum la o degradare extrema4, in parcurile
uscate si pline de gunoaie, cu oamenii in-
genunchiati de napasta lor. Lipsa de per-
spectiva pluteste pe deasupra ca o ciuperca
atomicd, pe care nu stim cine a lansat-o si
nici unde se va opri. Fiindcé ea nu se opres-
te in mod cert in ghetoul in care eu ies de
la cinematograf si o aud pe prietena mea
spunand: ,,am impresia ci de fapt eu acum
am iesit din ghetou si am intrat in lume”.

» Ghetou
Inseamna nu
numai lipsa
de participare
impusa de
altii, ci siliber
consimtita.
Lumea nu
vrea sa stie

de mine sau
eu nu vreau
sa stiu nimic
despre lume -
iata cele doua
forme pe care
le poate lua
notiunea de
ghetou.

Cagnaccio
di San Pietro,
Naufragiul

Prietena mea locuieste intr-unul dintre
cele mai elegante cartiere ale Atenei. Are
vedere la mare, are terase de zeci de metri
patrati pline cu ghivece de flori, are vecini
unul si unul, strézi pavate, cu palmieri pe
margini, strdzi pe care nu calca picior de
strain. Dramele lumii nu ajung pani la ea,
cei din jurul ei traiesc intr-o izolare totala.
Adica, incercand s& traduc ce a vrut ea si
spund, lumea din care vine ea triieste in-
tr-un ghetou. O altd forma de ghetou, de-
sigur, dar termenul se pare ca in timpuri
moderne isi schimbé semnificatia. El capata
conotatie mentald. Nu mai inseamna saréa-
cie, din contra poate insemna bogétie nema-
suratd. Nu mai inseamné a fi discriminat,
ci a discrimina. Ceea ce a ramas stabil in
concept este izolationismul. Pe care ti-1 im-
pune lumea sau pe care ti-l impui singur.
Ambele cazuri ducind la acelasi rezultat:
necunoagtere, plutire intr-o realitate para-
lela, slabiciune, fetis. Ghetou inseamna nu
numai lipsd de participare impuséa de altii,
ci si liber consimtitd. Lumea nu vrea si stie
de mine sau eu nu vreau si stiu nimic des-
pre lume — iata cele doua forme pe care le
poate lua notiunea de ghetou. Care se aplicd
pe scara extinsa. A judeca lumea prin pris-
ma cercului tdu social, a judeca lumea prin
prisma salariului tdu, a judeca lumea prin
prisma célatoriilor de nabab pe care ai ajuns
sd le faci cu bani necinstiti — Bahamas-uri
si Caraibe care nu ti se cuvin potrivit cali-
tatilor, prestatiilor si istoriei tarii tale —, a
judeca lumea prin perspectiva burselor pe la
fel de fel de universitéti simandicoase, a ca-
latoriilor de studii si titlurilor oferite cu scop
precis tie si altor cativa din jurul tdu pentru
a te avea la méana, a crede ce se spune numai
pe anumite posturi, care se potrivesc intere-
selor tale, a te revolta la comanda si a nega
evidenta dacé nu te serveste, iaté tot atatea
forme de a trai in ghetou.

»otiu, draga mea — ii spun prietenei mele
— exact acelasi sentiment l-am avut si eu,
in urma cu aproape 40 de ani, ciAnd am ple-
cat din Roméania. Cu sentimentul cd sun-
tem singurii ndpéastuiti, noi, intelectualii cu
stea in frunte de pe Calea Victoriei, ca noua
ni se cuvine mai mult, cd noi vrem si noi
stim ce vrem. Si am nimerit intr-un ghetou
din Olanda, unde erau 26 de nationalitati.
Acolo am invatat, stand de vorba cu oame-
nii, geografie, fiindca auzeam despre tari si
grupuri etnice care nici nu gtiam cé exista
pe lume, acolo am invétat istorie, fiindca
ascultand oamenii am inteles ce a insem-
nat colonialismul si decolonizarea, acolo am
aflat ca oricine se opune oricarui regim la
putere are aceeasi soarta. Acolo am deschis
ochii. In acel ghetou am iesit din ghetou”. B
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ELOGIU LATINITATII

Romanii din secolul al XVI-lea stiau
povestea descalecatului dintai,

IOAN-AUREL POP

O mare parte dintre aceste martu-
rii au fost inventariate si puse in
valoare de catre Adolf Armbruster,
intr-o admirabila lucrare intitulata
,2Romanitatea romanilor. Istoria
uneiidei”, aparuta intr-o prima
editie In 1972. Ideea de baza care
razbate dupa lectura este una co-
plesitoare: ,Am ramas romani pen-
tru ca nu ne-am putut desparti de
amintirea Romei” (Nicolae Iorga).
Seria de izvoare Inceputa continua
copios si in secolul al XVI-lea.

iplomatul raguzan Michele Bo-
cignoli (? — dupa 1534) scria, la
1524, o epistolda adresata lui
Gerardo Plania (Gerard des
Plaines, seigneur de la Roche),
secretar imperial, cu scopul reinceperii
unei cruciade antiotomane. In aceste pla-
nuri, un loc important revenea romanilor,
care — spune el — ,se folosesc de o limba
italian&, dar ceva mai restransa”.
Tranquillo Andronico (Andreis) sau An-
dronicus (1490-1571), dalmat din Trau
(Trogir, azi in Croatia), ocrotit de episco-
pul Statilius al Transilvaniei, partizan al
aventurierului venetian Aloisio (Alvise)
Gritti, intr-o epistola (datatd in 1534) catre
Ian Tarnowski, comandant suprem al ar-
matei Regatului Poloniei, spune cé ,roma-
nii au incheiat casétorii cu provincialii si
astfel s-a facut un popor din doué popoare,
acestea s-au contopit intr-un singur corp
si acum isi zic romani”. Andronico a fost
in Transilvania prin 1532 si 1534, aldturi
de Francesco della Valle, auzindu-i pe ro-
mani vorbind. De aceea, spune ci roméanii
,hu mai au nimic roman decat limba, dar
si aceasta mult modificatd si amestecata
cu graiuri barbare”. Astfel, dupa opinia
sa, singura marturie a latinitatii romani-
lor rdmasé pana in acele vremuri ar fi fost
doar limba si endonimul de romani.
Padovanul Francesco della Valle (? —
dupa 1545) — aflat si el in serviciul lui
Alvise Gritti — a scris la Venetia, in 1535,
dupia moartea patronului siu, ,,Una bre-
ve narrazione...”, cu impresii din cele
doua calatorii (prima la 1532, iar a doua

» ,Limba

lor este putin
deosebita de
limba noastra
italiana, 1si
zic In limba
lor romani
(romei),
fiindca spun
ca au venit
din vremuri
stravechi de la
Roma, pentru
a se aseza In

aceasta tara...”

la 1534) facute in Tarile Roméane. El spu-
ne ca locuitorii Tarii Romanesti vorbesc o
limba romanica: ,Limba lor este putin de-
osebitd de limba noastrd italiana, isi zic
in limba lor romani (romei), fiindea spun
cd au venit din vremuri strivechi de la
Roma, pentru a se ageza in aceasta tara; si
cand vreunul intreaba daca stie cineva sa
vorbeasca in limba lor valah&, ei spun in
felul acesta: stii roméneste?, adica stii sa
vorbesti limba roména, din cauza cé limba
lor s-a stricat”. El relateaz4, in continuare,
cum au fost bine primiti la o ménastire din
deal, in fata orasului Targoviste, de niste
calugari ,greci” (ortodocsi), care le-au fa-
cut italienilor o impresie deosebita si le-au
povestit ,toatd istoria agezérii locuitorilor
din aceasta tara” si anume ,cd imparatul
Traian, 1nv1ngand §i cucerind aceasta tara,
a impértit-o intre soldatii sai, prefacand-o
in provincie romand, incat, fiind acestia
descingi din cei antici, pdstreazd numele
de romani. Dar, trecand anii, bastinasii au
alterat intr-atat numele, ca si obiceiurile
silimba, incat acum ei cu greu se mai inte-
leg; totusi, in prezent, ei se numesc Romei,
si aceasta am aflat noi de la célugérii de la
ménastire”. Francesco della Vale vorbeste
si el, clar si precis, despre constiinta roma-
nitétii romanilor si despre latinitatea lim-
bii roméne, fiind primul care reproduce o
propozitie romaneasca (,$tii roménegte?”),
pe care o intelege fara traducator.

Generalul J.B. Castaldo, intr-o scrisoare
din Cluj, datata la 20 februarie 1552, spu-
ne nuntiului papal de la Viena, Girolamo
Martinengo: moldovenii si muntenii, ,care
fura colonie a romanilor, despre care fac
maérturie numeroase antichitati si medalii
care se vad si gisesc pe la ei, dar mai mult
limba lor, care se potriveste incd atat de
mult cu a noastra, incat ne intelegem im-
preund, care cind ne vad pe noi se bucura
ca de propriii frati...”.

Antonio Maria Graziani (1537-1611), din
Toscana, a fost luat de cardinalul Commen-
done in Polonia, ca secretar, apoi a ajuns
secretar papal si chiar episcop de Amelia
(Umbria, in Italia), intre 1592-1611. Lu-
crarea sa este o biografie a lui Despot Voda
(1561-1563), scrisa prin 1566 si urma sa fie
parte a cértii mai mari, numite ,De casi-
bus virorum illustrium”. Zice ca Valahia e
impartitd in doud, una muntoasi si aspra
numita Transalpina, alta plana si bogata,
numitd Moldova. Limba vorbita de moldo-
veni nu se deosebeste prea mult de latina,

de la Traian

fiindcad aici au fiintat odinioarad coloniile
romane ale lui Traian. Moldovenii ,rostesc
cuvintele latine in asa fel, fie schimband li-
terele, fie cu acelasi sunet, dar mai aspru,
incat acestea nu sunt intelese de ai nostri
(de italieni) decat punand sarguinti si lua-
re aminte, dar, indata ce se deprind putin,
urmadresc usor limba in intregime”. Grazi-
ani remarcé deopotriva romanitatea si uni-
tatea etnicd a romaénilor din cele trei tari
romane, cea din urma dovedita prin insti-
tutiile politice, obiceiurile si portul popular.

Alessandro Guagnini (1538-1614), os-
tean mercenar, a luat parte, la 1563, la
luptele din Moldova, insotind trupele po-
lone. In 1578, s-a pubhcat prima editie a
operei sale, numite ,Sarmatiae Europae
Descriptio...”, cu o parte finalda numiti
»,Cronaca della Moldavia”. Un pasaj sem-
nificativ despre roméni, inserat intr-o bi-
ografie anonima a lui Despot Voda, scrisa
in timpul celei de-a doua domnii a lui Ale-
xandru Léapusneanu (1564-1568), a fost
atribuit de céatre Constantin Marinescu lui
Guagnini: ,Aceastd natiune a valahilor se
numeste romand (romand) si ei spun cid
isi trag obarsia de la exilatii alungati de
romani din Italia. Limba lor este o corci-
turd a limbii latine si a celei italiene, ast-
fel incat un italian il intelege usor pe un
roman”. Adolf Armbruster a fost de acord
cu faptul cd Guagnini este autorul acestui
text. Se remarca aici o noua explicare a ro-
manitatii roméanilor prin limba lor asemé-
ndtoare cu latina si italiana, prin aducerea
de colonisti din Italia si prin constiinta pe
care o au romanii insisi. Fireste, autorul
nu doreste sd spuna ca natiunea valahilor
se numeste pe sine ,,romané” ci ,romana”,
dar nu are cum sa redea aceasta particu-
laritate a numelui romanesc in latineste.

Acesti autori stiu cd amandoud tarlle de
la sud si est de Carpatl sunt Valahu adi-
ca ,,Tarl Romaénesti” si remarcd unitatea
romanilor din Transilvania (care nu era
»tara valaha”, fiindca elita sa conducétoa-
re nu era roméaneasca, precum se intampla
in tarile noastre necucerite de Ungaria) cu
a roménilor extracarpatici. Ceea ce mai
spun italienii — in chip surprinzator pen-
tru multi — este cd unii dintre romani stiau
istoria descélecatului dintai, de la Traian
si cd povesteau aceastd istorie strainilor.
Astfel, autorii italieni — unii umanisti —
observa singuri latinitatea limbii roméne,
dar afla despre romanitatea roménilor de
la romanii insigi. ®
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ANDREI MARGA

Dupa cum stim, Nietzsche a acuzat
,moartea lui Dumnezeu” in cultura
tot mai scientizata a timpului sau.
Este vorba, trebuie spus imediat,
de acuzarea unui fapt comis de
oameni, nu de o proclamatie em-
fatica, cum se interpreteaza ade-
sea gresit! Mai stim ca, in ,Fratii
Karamazov”, Dostoievski a specu-
lat in jurul a ceea ce s-ar petrece
dacd Dumnezeu nu ar fi. In scena
Marelui Inchizitor, el a imaginat
chiar ceea ce ar intalni Iisus daca
ar veni printre oamenii subjugati
de aparate birocratice. Stim, de
asemenea, ca stiintele moderne
si-au avut terenul de emergen-

ta in traditia iudeo-crestina, ca
Iluminismul a fost legat la origini
de optici religioase asupra lumii
si ca, pe acest fundal, s-a ridicat
intrebarea: oare nu tocmai cres-
tinismul a generat secularizarea
care avea sa-1 provoace in secolele
al XIX-lea si al XX-lea?

AL

ntre timp, au aparut teoreticieni —

unii sunt teologi — care leaga, pe de

o parte, scidderea raportarii explici-

te la Dumnezeu din cultura actuala

de expansiunea ,hermeneuticii de-
constructiviste” si opun relativismului de-
vastator de azi comportamentul ,ca si cum
Dumnezeu ar exista”. Dietrich Bonhoeffer
este citat frecvent ca initiator al ,teologiei
crestinismului lipsit de religie”. Stim, in
sfarsit, cd deja Kierkegaard a pus proble-
ma recrestinarii culturii moderne, dupa ce
a blamat aliantele dintre religie si fortele
modernitatii.

Toate aceste teme au fost infruntate, cu
sensibilitate si gravitate, de John D. Capu-
to si Gianni Vattlmo in dialogul memora-
bil: ,,After the Death of God” ([,,Dup& moar-
tea lui Dumnezeu”], realizat de Jeffrey W.
Robins, Columbia University Press, 2007).
Cine vrea si-si facd o idee despre starea
actuald a dezbaterii asupra ,absolutului”
poate citi si astazi cu profit aceasta carte,
care este un indicator concludent al stéarii
congtiintei.

Aceasta lucrare aduce dou&d puncte de
vedere bine profilate, care se revendica din
crestinism, privind relatia cu absolutul in
conditiile expansiunii mentalitatii relati-
viste. Sa le observam.

Jeffrey W. Robins spune, pe drept, c4,
efectiv, diagnoza lui Nietzsche si Dosto-
ievski s-a confirmat, in intelesul ca s-a

Despre absolut

produs deja criza teologiilor traditiona-
le (,the death of God theologies”). El are
dreptate si observe imediat revenirea re-
ligiei si a lui Dumnezeu in cultura timpu-
lui nostru pe fondul resurgentei religioa-
se din ultimele decenii. In acest context,
sintr-adevar, distinctia dintre crestinism
(Christendom) si cregtindtate (Christia-
nity) poate fi vazutd ca una dintre carac-
teristicile definitorii ale credintei crestine
in lumea modernd tarzie si postmoderna
si, cu sigurantd, ea este suficientd pentru
a stabili conditia culturald a unei teologii
radicale” (p. 3). O astfel de teologie radi-
cala vor sa pregéteasca John D. Caputo si
Gianni Vattimo pe baze hermeneutice.
Gianni Vattimo isi duce mai departe
punctul de vedere, deja formalizat in volu-
mul Il futuro della religione” ([,,Viitorul re-
ligiei”], Garzanti, Milano, 2005, carte scrisa
impreund cu Richard Rorty), bazat pe o is-
torizare inteleasa ca dezobiectivizare (,the
language does not only denote objective re-
alities” [, limbajul nu doar denota realitati
obiective”]). El recurge la o folosire proprie
a lui Gadamer si a criticii heideggeriene
a ,metafizicii”. Filosoful italian propune o
reinterpretare nonliterala a crestinismului
si o transformare induntrul lumii crestine,
prin care ,caritatea inlocuieste adevarul”.
In urma acesteia, crestinétatea ,devine re-
ligie a purei iubiri, mereu mai purificata”.

» Religia este,
la nivelul
interpretarilor,
n acelasi timp,
susceptibila de
deconstructii,
dar si nede-
construibila,
caci

sursele si
valorile ei
transcend
contextele

istoriei.

Cagnaccio
di San Pietro,
Rugdciune

Optica lui Gianni Vattimo sta pe pre-
misa reformularii preceptului crestin al
,Evangheliei”, care face omul liber: ,ade-
varul care va trebui sd ne elibereze este
adeviarat, in mod precis, deoarece ne elibe-
reazd”. Gianni Vattimo reuseste efecte con-
ceptuale miscandu-se induntrul diferitelor
aspecte ale adevarului, pe care le dizolva,
pani la urma, in dimensiunea eliberatoa-
re. Ca rezultat, el nu mai obtine decat o
anarhie fara orizont, religia devenind un
simplu teren de afirmare a filosofiei.

De aceea, in replica sa, John D. Caputo
are dreptate sa plece de la observatia ca
~gandirea filosofica si cea teologica trebu-
ie sa fie — dincolo de critica si nesiguranta
— afirmative”, s isi asume limitarea, una
in raport cu cealalta, si sd propuné dis-
tinctia dintre ,constructie si evenimentul
pe care constructia il contine”. El acuza,
pe drept, ,caracterul vag” al solutiilor re-
prezentate in filosofia de astazi de perso-
nalitdti de prim-plan, precum A. Badiou
si S. ZiZek, si relanseazd, improspéatata,
formula ,a fi gata sa existi pentru anxi-
etate (Angstbereit)”, pusd in circulatie de
Kierkegaard si Heidegger. John D. Capu-
to este si el adeptul »deconstructiei”, dar
considera cé deconstructia nu dizolva ori-
ce. Formularea ,moartea lui Dumnezeu”
poate fi deconstruita (ceea ce inseamna,
in fapt, supusa istorizarii), dar decon-
structia nu este decat demantelarea unei
interpretari si nu atinge ,evenimentul”
insusi. ,Pentru mine, numele lui Dumne-
zeu este numele unui viitor deschis... si
neprevizibil”, caci religia este mai profun-
da decat lasa sd se vadd deconstructiile
filosofilor. Religia este, la nivelul inter-
pretdrilor, in acelasi timp, susceptibila
de deconstructii, dar si nedeconstruibila,
cici sursele si valorile ei transcend con-
textele istoriei.

Astazi, multi oameni confunda absolu-
tul cu obiecte ale lumii date in experienta
pe care o traiesc sau cu tréirile dinduntrul
acestei experiente. Diferenta dintre aceste
obiecte si trairi, pe de o parte, si absolut,
pe de alta parte, s-a estompat. In raport cu
aceastd confuzie si pentru a o sfida, Gianni
Vattimo reafirma crestinismul, ca religie
a purei iubirii, separand insa invatatura
lui lisus de tematizarea cuprinzitoare a
adevarului. Acesta este suprapus iubi-
rii eliberatoare de orice si capatd rangul
absolutului. John D. Caputo ne propune
insé sa ne asumam o realitate mai ferma4,
ce poate umple de continut iubirea ins&si:
existenta lui Dumnezeu, care nu mai este
deconstruibila. B
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1 amurgul istoriei imediate

LAVINIA BETEA

La prima vedere, o carte precum
»Politically incorrect. Scenarii pen-
tru o Romanie posibila” de Vasile
Sebastian Dancu ar fi usor de ,,pri-
ceput”. Rasfoind-o in standul unui
targ de carte, constati structura
unui tratat respectabil asupra ju-
matatii spirituale a fiintei umane.
Temele mari ale politicii, statului,
societatii si culturii configureaza
matricele generatoare pentru NOI.

oi suntem Insid romanii trai-

tori ai unui anume sfarsit si

inceput de mileniu. Iar autorul

marcheaza harta demersului

sdu cu steguletele unor dileme
ca acestea: ,,Au trecut aproape 27 de ani
de la drama din decembrie 1989. Atunci
cand societatea noastrd nu a gasit alta
cale decat sa ucida peste 2.000 de oameni
intr-un eveniment ciudat care s-a numit
revolutie sau chiar invalmaseald. Privind
in trecut nici astézi nu am géasit distan-
tarea suficientd pentru a cauta adevarul
celor intAmplate, nu pentru a pedepsi, ci
poate pentru a invéta o lectie pentru viitor
dintr-un trecut ciudat. A trecut i un an de
la drama de la clubul Colectiv, acolo unde
au murit 64 de tineri si alte zeci au ramas
mutilati si traumatizati pentru intreaga
viatd. Insa nici in acest caz nu am reusit
sa facem mare lucru, ne-am concentrat nu-
mai asupra victimelor” (p. 9).

Ca martori si traitori ai fenomenelor si
evenimentelor evocate si analizate de so-
ciologul Vasile Sebastian Dancu, ne con-
centrdm agadar asupra istoriei imediate,
in al carei amurg ne situdm. Caci, dupa
definitia istoricului Jean Francois Soulet,
in lucrarea intitulati ,Istoria imediatd”
(editata in traducere de Editura Corint in
2000), avem in vedere durata ultimilor 30
de ani. O istorie trditd si de autor, si de
principalii actori ai evenimentelor, si de
cititori... O istorie ale cérei date, aserti-
uni si rationamente sunt parcurse, deopo-
triva de cercetétor si de lectorul studiilor
sale, ruland mai degrabad pe pista me-
moriei afective decat a rezolvarii proble-
melor. Competentele interdisciplinare si

Yasile (ebastian éncu

POLITICALLY
INCORRECT

Seenaril peatry © Fomnic posibild

veritabilul talent scriitoricesc ale autoru-
lui sunt incitante si in acest sens. Titluri
precum ,,Politica psihedelicd”, ,,Singu-
ratatea Estului si tristetea papusilor de
carpd”, ,,Franzela exilului. Neintelegerea
si visul de a schimba Romania”, ,,Intre
Big Brother si Mad Max”, ,,Arma cultu-
rala — nucleul unui soft-power romanesc”,
,Insuportabila usuratate a lumii kitsch.
In apéararea piticilor de gradina”, ,,Repu-
blica ideilor singure” sunt ispititoare si
sugestive exemple.

Sa observam, din acest unghi descriptiv,
cé recenta aparitie editoriali e si o sintezd
a ,,Sintezei”, exceptionala ,,revistd de cul-
turd si gandire strategicd” pornita in 2013,
ca director si fondator, de Vasile Sebastian
Dancu. Regédsim astfel, in paginile cartii,
dovada unui proiect bine articulat, deser-
vit de echipa editorialéd a publicatiei luna-
re in continud prizd cu viata comunitatii.
Remarcabil si prin diseminarea anchete-
lor Institutului Roman pentru Evaluare si
Strategie (IRES) infiintat de acelasi Vasile
Sebastian Dancu in 2009, dupa expertiza
considerabild acumulata la celalalt insti-
tut de sondare a opiniei publice, Metro
Media Transilvania, pe care-l fondase in
primii ani ’90.

Un complex proiect de autor, s-ar putea
spune, care, inca din primii ani ai post-
comunismului, si-a asumat conceptul de
cercetare-actiune propus de psihosociolo-
gul Kurt Lewin ca model al schimbarii si
iesirii din profunda criza sociala de la fi-
nele ultimei conflagratii mondiale. O epo-
ca dificila din perspectiva cotidianului,

VASILE

SEBASTIAN

DANCU

Politically incorrect. Scenarii
pentru o Romdnie posibild

Editia a III-a

Editura Scoala Ardeleand

Cluj-Napoca
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dar fecunda in planul reflectiei sociale, in
sensurile si globalitatea sfarsitului ,,réz-
boiului rece” din istoria imediatia. Dupa
acest model al lui Lewin, actiunile care
vizeazd schimbarea sunt precedate de
cercetarea continuturilor gandirii i me-
moriei sociale, practicilor si fundamen-
telor institutionale, aspiratiilor si idea-
lurilor cetatenilor. Accentudnd nu atéat
cercetarea de laborator, cat investigatia
si analiza unor complexe realitati sociale.
In ce priveste actiunea, Lewin recomanda
,,punctele minime de rezistenta la schim-
bare”. In amintita paradigmi, ,actiu-
nea” lui Vasile Sebastian Dancu a tintit o
schimbare a politicului. Prezent in struc-
turile de varf ale social-democratilor inca
din anul 2000, sociologul a detinut, in
timp, functii guvernamentale insemnate,
culminand cu aceea de viceprim-minis-
tru din recentul guvern Ciolos. Judecand
dupd aprecierile facute elitei politice, si
nu numai asupra celei autohtone, rezulta
cd nu din aceasta directie a ,,actiunii” au-
torul isi afld motive de satisfactie.

O incursiune in ,,subteranele” Romé-
niei de azi (numita, fara drept de apel, o
,,Roméanie blocatd” in ,,paradoxul” unei
,,societdti fard insusiri”) si o explorare a
surselor si resurselor unei Romanii ,,vii”
ni se propune din pozitia de cercetitor,
,,beneficiar” si actor al schimbérii din lu-
mea lui 89 pan4, iatd, in amurgul acestei
istorii imediate. In diagnoza anuntaté,
edificator este portretul Generatiei X care
include, in ancheta sociologului, categoria
cetdtenilor activi ai Roméaniei de azi. Cei
care contribuie in cea mai mare masura la
venitul national si dispun ei Ingisi de cel
mai mare venit. In decembrie 1989, unii
dintre acestia purtau lozinci precum ,,Vom
muri si vom fi liberi” sau ,,Copiii nostri vor
fi liberi”. In esantionul de 1023 subiecti, cu
varste intre 35 si 55 de ani, chestionat de
IRES in 23-24 februarie 2015 si analizat
dupé metoda CATI, ei reprezintd genera-
tia pdrintilor care-au visat democratia si
generatia urmasilor fasonati in creuzetul
tranzitiei. O ,ultimd generatie de idea-
ligti”, conchide investigatorul.

In evaluarea santierului roméanesc din
constructia ,,societdtii deschise” — ardent
sustinutd de ideologii globalizérii prin ci-
tarea filosofului Karl Popper — trasaturile
Generatiei X dau frau liber pesimismului.
Populatia noastrad activd se considera a fi



cultura ideilor n

CULTURA / seria a lll-a / nr. 16 / 27 aprilie 2017

oameni de sacrificiu: au castigat rézboiul
cu dictatura, dar au pierdut pacea demo-
cratiei. Dar, dupa cum bine se stie, factorii
mediului (intelegand prin aceasta indi-
catori ai bundstérii, institutii si practici
politice, sociale, culturale s.a.) modeleaza
personalitatea, imaginea de sine si expec-
tantele individuale. Sub acest raport, Ge-
neratia X géiseste cé, desi munceste mult,
traieste in nesiguranta. Ca nivelul de trai
si salariile actuale sunt mai mici decat cele
meritate. Desi comparatia cu cei dinainte
creeazd ambivalente: aproximativ jumaéta-
te isi apreciaza traiul mai bun decat al pa-
rintilor, cealaltd jumatate géseste cd, per
ansamblu, trdieste mai rdu. Majoritatea
celor care se declard mai nefericiti decat
generatia anterioard e insi certd. Cauza
prima e locul de munca: doar doua treimi
dintre cei sondati au unul stabil. Dar din-
tre acestia, alte doua treimi trédiesc cu frica
de a nu-l pierde. In grila interpretativa a
piramidei trebuintelor umane, elaborati
de psihologul Abraham Maslow, ceva mai
putin de o zecime din populatia activad a
Romaniei trdieste cu siguranta satisface-
rii nevoilor de hrana si cdmin in prezen-
tul si viitorul personal. Deloc de mirare
cd romanul preferd munca la stat in locul
antreprizei private. Pentru 90% dintre
intervievati, investitorul este un om co-
rupt, spus de-a dreptul: un hot. Si aceasta
in contextul trist, daci nu tragic, al unei
privatizari ,,reusite” in semnificatia unor
aspiratii si cifre globale. Capitalul privat
detine 70% din economia romaneasca. Iar
mult doritii, in anii 90, investitori stra-
ini s-au ingurubat temeinic in ea: dintre
cele 130 companii mai importante, 95 sunt
detinute de capital strédin, 25 de statul ro-
man si numai 10 au actionari integrali sau
majoritari romani. In concluzie, ,,Genera-
tia X a pierdut trenul economiei” (p. 307).

Au castigat insd democratia! — exultd
analistii mediatici. Nu insa si cetdteanul
de rand: 40% dintre romanii chestionati
au ajuns sa creada ca ,,revolutia le-a frant
destinul si cd ar fi trait mai bine dacd nu
se schimba mersul istoriei” (p. 202). Caci,
dupa interpretarea sociologului Vasile
Sebastian Déancu, ,,Romanii precum alti
copii orfani ai comunismului au ramas la
usa istoriei. A venit libertatea si a dispa-
rut societatea. Au disparut proiectul colec-
tiv si utopia comuna. Un vis al poporului
inteles de fiecare la nivelul lui nu isi mai
are sensul” (p. 334). In aceastd situatie,
jumaétate dintre respondenti si-au pierdut
increderea in Roméania. Unde ,,cea mai si-
gurd mostenire e saricia” (p. 373) si unde
politicienii nu impartasesc grijile si traiul
electoratului. ,,Masina politicii merge cu
benzina platitd de saracii lumii noastre”
(p. 375) in directii imprevizibile (doar un
sfert dintre respondenti au un politician
preferat).

» Chiar daca
agora s-a
preschimbat
in strada, iar
strada 1in mall,
sa revenim

la matca
straveche a
kalokagathiei:
idealul unitatii
indisolubile
dintre adevar,
bine si
frumos...

Ne regésim, sub semnul unicitatii, in
portretul acesta? Sa fi rdmas noi, poporul
roman, ,,0 enigmé si un miracol istoric”,
cum ne-a catalogat medievistul de la Sor-
bona, Ferdinand Lot? Un mic exercitiu de
memorie livresca ne-ar putea ajuta in ras-
puns. In 1993, Zbigniew Brzezinski, influ-
entul consilier al Casei Albe pentru pro-
bleme de politicd a Europei Rasaritene, a
publicat, sub titlul ,,Marea transformare”,
un model al schimbérii in tarile ex-comu-
niste. Vor parcurge trei etape cu obiective
comune, a ,,prezis” Brzezinski. Dar cu du-
rata variabila, in functie de traditiile de-
mocratice si dezvoltarea economicd a fie-
cireia dintre aceste tari. In ansamblu, in
cel putin 9 ani si in cel mult 30, in Estul
Europei ar fi ca-n Vestul ei! La inceputul
anilor ’90, ,,marea transformare” s-a ima-
ginat insa si altfel. La concluzii stranii, bu-
néoar4, a ajuns Christian Haerpfer, direc-
torul ,,Eurasia Barometer” din Viena, pe
baza comparatiei PIB-ul pe cap de locuitor.
Daca rata cresterii acestuia ar fi in fieca-
re din fostele state comuniste de doua ori
mai mare decat in 1989, in timp ce statele
Europei Occidentale ar stagna, consecinte-
le ar fi urmatoarele: Cehoslovacia ar avea
nevoie de 30 de ani pentru a atinge nivelul
occidental, Ungaria de 46, iar Polonia de
63. Pentru Roménia nu s-a calculat.

Au apérut, intre timp, alte imprevizibile
si ireversibile schimbari, roade ale postmo-
dernitatii semnalate, incd din interbelic,
de catre scriitorul Robert Musil in trilogia
»,Omul fara insusiri”. Acest ,tablou satiric
si utopic al culturii occidentale moderne”,
cum isi numea scriitorul capodopera, este
adesea reprodus in tusele descriptive ale
actualitatii roménesti din ,Politically in-
correct. Scenarii pentru o Romanie posibi-
14”. Cadrele conceptuale de etalonare sunt
,;omul fara insusiri”, ,,societatea lichida” a
sociologului Zygmunt Bauman si substitu-
tia lui ,,homo sapiens” cu ,,homo videns”,
examinatd de Giovanni Sartori. ,, Traim
intr-o societate blocatd, o societate care
evolueazd greu si unde micile progrese nu

se acumuleaza pentru un salt spre moder-
nitate” (p. 10), conchide Vasile Sebastian
Dancu dupé semnificative exemple si date
ale ,,formelor de neparticipare”, ale ,,apa-
tiei sociale” si ale ,,autosuspendarii din
spatiul actiunii politice”.

Desi ,,odatd cu postmodernitatea, asis-
tam la o moarte a eticii” (p. 319), n-am
esuat incd in purgatoriul anomiei. Chiar
daca, dupa studiul IRES citat, migratia
spre ,,afard” caracterizeazd Generatia X,
roméanii nu si-au pierdut credinta intr-un
viitor mai indepéartat (doua treimi dintre
chestionati cred c& viitorul copiilor lor va
fi mai bun aici decat in alta tard). In uzu-
ra valorilor globalizarii, asistdm la o re-
pliere in valorile traditionale (92% dintre
respondenti cred cé familia este foarte im-
portantd; 80% declara ca ar raspunde unui
ordin de mobilizare in cazul unui conflict
armat).

Ce-i de facut, asadar? In paradigma
cercetdrii-actiune, esentiala este ,reseta-
rea” sistemului nostru politic, adica insta-
urarea sensului colectiv, a ciutarii unui
interes comun” (p. 364). Un prim pas ar
fi denuntarea imperativului ,,politically
correct” prin ,,cobordrea la oameni”. Al-
tfel, dupd prognoza autorului, si-n celdlalt
veac ,,peste Roméania se va intinde ace-
easi mare neputinta, ticdlosie si mizerie
umana” (p. 378). In parantezi fie spus,
ar fi incd multe de observat din asocierea
acestui ,,politically correct” cu imperative-
le adevarului partinic si ale realismului
socialist din nu prea indepartatul nostru
trecut comunist...

Cu alte cuvinte, chiar dacid agora s-a
preschimbat in strad4, iar strada in mall,
s& revenim la matca striaveche a kaloka-
gathiei: idealul unitétii indisolubile dintre
adevér, bine si frumos. Chiar dacé, in acest
amurg al istoriei noastre recente, ,,homo
publicus a fost alungat din strada de homo
oeconomicus si transformat in homo virtu-
alis” (p. 294), natura umana si aspiratiile
sale profunde rdman aceleasi ca-n vechea
Elada. &

Cagnaccio di San Pietro, Lacrimi de ceapd (1929)

Cagnaccio di San Pietro, Nocturnd
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~Quais du Polar” sau
spectaculara evolutie a genului

FLORICA CIODARU-COURRIOL

Ni s-a parut interesant de abordat
situatia unui fragment editorial
care este pe cale de a deveni un
adevarat fenomen: literatura poli-
tista sau asa-zis politista. Un ochi
atent la evolutia lumii editoriale
franceze - fiindca pe aceasta o
cunoastem mai bine - nu poate sa
nu remarce ca, pe langa editurile
specializate, practic toate celelalte,
inclusiv cele uriase (ca vanzari si
prestigiu), si-au creat noi colec-

tii specifice ,,polarului”. Si con-
tinua sa-si diversifice colectiile.
(Gallimard publica thriller in colec-
tia , Fleuve noir”).

vident, odatd bresa creatd, s-a

instituit si un Festival specific:

»Qauis du Polar” asupra caruia

vom insista mai mult pentru ca

tocmai s-a incheiat zilele tre-
cute si a avut si o frumoasa participare
romaneasca.

Aflat la a XIII-a editie, festivalul francez
dedicat anual romanului politist ce are loc
la sfarsitul lui martie/inceputul lui aprilie
in al doilea oras al Frantei, Lyon, a purtat
noroc autorilor roméani. Alegand o tematica
diferita de la o editie la alta, de asta data
organizatorii si-au propus si-si largeasca
orizontul spre Germania si Europa de Est in
ideea ca ,impéartasesc aceeasi cultura si ace-
eagi comunitate de destin”! Intr-adevar, s-au
desfisurat numeroase mese rotunde urmate
de discutii si de reflectii despre lumea con-
temporana, dar si despre viitorul ei.

,Polarul” nu este depreciat sau impins
in coltul literaturii ,,usoare”, ci este consi-
derat din ce in ce mai mult un fenomen so-
cial si literar pe picior de egalitate cu lite-
ratura generald, de fictiune. Faptul divers
este vizut ca un simptom si un revelator al
societétilor in care traim cu totii.

Cine mai are vreo indoiald in privinta
receptirii genului literar in cauzi ar tre-
bui si meargi la una dintre aceste mani-
festari. Afluenta este ca in zilele bune de
targ la Romexpo! Abia iti tragi sufletul pe
aleile impozantului Palais de la Bourse.

La autori de notorietate internationald
precum Donna Leon, coada se formase
cu doua ore inainte. Alaturi de standul
ei dadea autografe si unul dintre autorii
roméani: Bogdan Teodorescu, autorul unei
carti de mare succes in spatiul francofon,
,Spada”, publicat la o editurd de profil:
Agullo. ,Spada” (titlul sonor péastrat de
editoarea francezd in aceasta forma!) a
fost nominalizat si pentru premiul euro-
pean al cartii alaturi de Erri de Luca (din
pacate, caci autorul italian a fost cel care a
luat premiul respectiv). Din pacate sau din
fericire! Cand concurezi cu o celebritate ai
poate satisfactia cd beneficiezi de aceeasi
consideratie din partea juriului. $i cum
succesul unei publicatii la astfel de eveni-
mente se masoard si in numaérul de carti
vandute, ne-am permis sa ne informam pe
langa agentul editorial al lui Bogdan Teo-
dorescu care ne-a confirmat ca se vanduse-
ra cincizeci de exemplare, lucru mai mult
decat imbucurator pentru editorul lui care
pune, obiectiv, la socoteald si faptul ca este
vorba de un autor necunoscut venind din-
tr-o tara care nu s-a afirmat inca pe planul
literaturii de gen pe cat ar merita.

La alta librarie se afla al doilea roman
invitat oficial, Eugen Chirovici, publicat
din engleza la éditions Escales. Este pri-
mul sdu roman tradus in franceza si spera
sa aiba si el succes din cate am discutat
atat cu autorul, cat si cu editoarea sa. Fru-
mos mi s-a parut ca autorii erau insotiti
de editorii lor. Chiar si aceia care nu prea
se deplaseazd pe la saloanele de carte. Si
mare ne-a fost surpriza sd descoperim ca si
editorul roman al lui Bogdan Teodorescu
se afla prin preajma. Obositor si costisitor,
dar un bun mijloc de a stabili contacte, de
a lua pulsul evolutiei editoriale in materie
de carte specifica, ne-a declarat Bogdan
Hrib, responsabilul editurii Tritonic.

Mai mult decat in cadrul altor evenimen-
te similare, la ,,Quais du Polar” este o at-
mosfera amicala, pldacuta, destinsa, care fa-
vorizeazd intr-adevar discutiile, abordarile
fara protocol. Presa se intereseaza in masa,
o listd a celor care au transmis informatii
despre desfagurarea festivalului este grai-
toare (chiar si prin numér): a fost prezenta
presa cotidiana incepadnd cu ,Le Monde”,
,Libération”, ,Le Figaro”, ,Le Parisien”, ,20
Minutes” etc. Pe langa acestea au existat
reprezentanti ai siptdmaéanalelor de mare ti-
raj, precum: ,Elle”, ,Le Point”, ,Marianne”,

» ,Polarul”
nu este
depreciat

sau impins

n coltul
literaturii
Lusoare”,

ci este
considerat
din ce in ce
mai mult un
fenomen social
si literar pe
picior

de egalitate
cu literatura
generala,

de fictiune.
Faptul divers
este vazut ca
un simptom
si un revelator
al societatilor
In care traim

cu totil.

,LExpress”, ,Télérama”, ,Paris-Match”,
,Madame Figaro”, ,Le Journal du Diman-
che”, ,Télé 7 Jours”, ,Les Inrocks”, ,Femme
actuelle”... Presa locala, la randul ei, ince-
pand cu ,Le Progres”, ,Le Petit Bulletin”,
,Lyon capitale”, ,Lyon Citoyen”, ,Mag de
Lyon” si radiourile, plus marile titluri ale
presei regionale si cele strict profesionale
ca ,Livres Hebdo”, ,,Ecran Total”, ,Biblio-
teca”. Posturile de radio nationale, ,France
3”, ,Canal+”, ,Arte”, ,BFM”, ,LCI”, ,RTL”,
,France Inter”, ,France Culture”, ,France
Info...”, ,France 2” si ,France 57, au facut
transmisiuni despre momentele cele mai
intense. Ca sa nu mai punem la socoteala
informatiile furnizate prin internet, pe si-
te-uri si bloguri.

Desigur, lista de mai sus poate parea
fastidioasé; rostul ei este de a demonstra
importanta si atentia de care se bucurd in
media din Franta subiectul «carte politisté»,
intr-un moment ce coincide, sd nu uitam,
cu perioada campaniei electorale (se votea-
za la primul tur de alegeri prezidentiale in
23 aprilie) si cu scandalurile politice larg
dezbatute de presa. Semnificativa imi pare
si lista tarilor si a invitatilor: Arnaldur In-
dridason (Islanda), Ron Rash (USA), Megan
Abbott (USA), Victor Del Arbol (Spania),
Lisa Gardner (USA), Donna Leon (USA),
Val McDermid si Philip Kerr (Marea Bri-
tanie), Gila Lustiger (Germania), Zygmunt
Miloszewski (Polonia), Andriy Kokotukha
(Ukraina), Bogdan Teodorescu (Romaénia),
Dror Mishani (Israel), Qiu Xiaolong (Chi-
na). Dintre francezi: Sandrine Collette, Do-
minique Sylvain, DOA, Michel Bussi, Olivier
Truc, Marin Ledun, Bernard Minier, Hugu-
es Pagan, Hervé Le Corre, Ian Manook. Pe
langd acestia, personalitédti din lumea ma-
gistratilor ori a politistilor precum mediati-
ca judecdtoare Eva Joly sau unul dintre sefii
politiei lyoneze, Michel Neyret (pan& in 2011
cand a avut probleme judiciare el insusi!).

Cifrele oficiale privind numarul vizi-
tatorilor vorbesc de la sine: 100.000! Iar
faptul ca diverse festivaluri din Franta ba-
zandu-se pe gustul strict al cititorilor, cum
ar fi ,Lectures Plurielles” — ca s ramanem
in zona regiunii lyoneze —, au ales in acest
an un roman politist la sectia italiani,
unul de aceeasi naturd la sectia romana
(romanul ,Cumsecade” semnat de Petru
Berteanu, publicat la Tritonic) este tot un
argument ca literatura ,politista” cunoas-
te o spectaculoasa evolutie. B
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DOSARELE REVISTEI CULTURA

DGLR - fundamentele
unui proiect cultural national

La finalul anului trecut au
fost publicate primele doua
volume (vol. I: A, B, respectiv
vol. II: C) din editia a doua
,revizuita, adaugita si adusa
la zi” a ,Dictionarului gene-
ral al literaturii romane”.
Astfel, proiectul coordonat
de Eugen Simion, initiat in
urma cu peste doua decenii,
este foarte aproape de a ajun-
ge la bun sfarsit. Alte sase
volume vor aparea in curand.
In asteptarea unei dezbateri

Dosar coordonat de Cosmin Borza

propriu-zise provocate de
noul DGLR, revista ,Cultura”
gazduieste un dosar care 1si
propune sa delimiteze — din
perspectiva participantilor
directi - fundamentele, des-
chiderile, castigurile etc. te-
oretice si practice ale acestui
veritabil proiect cultural nati-
onal care, dincolo de valoarea
patrimoniald, se anunta a fi
siun instrument de lucru de
neocolit pentru cercetarea
literara contemporana. (C.B.)

Critica dictionarelor

EUGEN SIMION

iparim, acum, primele dou& volu-

me din editia a II-a a ,Dictionaru-

lui general al literaturii roméne”.

Prima editie, in sapte volume —

cu aproximativ 6.000 de fise —, a
fost publicatd intre 2004 si 2009. A urmat,
in 2012, o editie in dou& volume, cu scriitorii
fundamentali. Revenim, acum, cu DGLR-ul,
in totalitatea lui si chiar cu un numér sporit
(cu cateva sute) de autori, concepte, publicatii
si, bineinteles, informatii noi. Articolele vechi
au fost, si ele, actualizate, uneori rescrise, iar
in ceea ce priveste bibliografia, datele au fost
aduse pana in 2012. Au fost, se intelege, corec-
tate erorile pe care le-am putut semnala sau
pe care ni le-au semnalat cei care au avut timp
sé citeasca atent articolele noastre. Nu putem
pretinde cé le-am depistat pe toate, dar am fa-
cut efortul sa le aflam si asa vom proceda si in
viitor. Alcétuirea unui dictionar de asemenea
proportii si cu asemenea ambitii (s& cuprinda
totalitatea fenomenului literar roménesc, in-
clusiv formele adiacente — acelea ce fac parte
din ceea ce numim, indeobste, ,cultura litera-
turii”) nu este deloc, se stie, o operatie usoara.
Un dictionar literar nu este niciodata perfect
si, ludnd in seaméd experienta prin care am
trecut pregitind editia inti, imi vine s& spun

cd un dictionar general al literaturii este con-
damnat, prin natura lui, sa fie imperfect. Asa
cé orice obiectie cinstita si orice rectificare co-
rect semnalati sunt, amandoué, bine primite.
Apar, in editia de fata, autori noi (cu precéde-
re autori tineri) si, de asemenea, concepte noi.
Am facut loc, de pilda, unor articole ample
despre ceea ce numim ,genurile biograficului”
(biografie, autobiografie, corespondenta etc.),
scriticd literard” si, in volumele urmétoare,

vor fi introduse articole sintetice despre ,jur-
nalul intim” si ,memorialisticad” sau despre
Limba roméana literarad”, ,slavonism”, despre
,sScrieri in limba latina”, despre ,roman”, ,is-
torie literard”, ,literatura in limba greaca” (pe
teritoriul Térilor Roméne, se intelege), despre
,,relatule dintre Orientul si Occidentul euro-
pean” etc. Cine vrea sé mi;eleaga repet, feno-
menul literar roménesc in profunzimea lui,
are posibilitatea s-o faca, asadar, si pe aceasta
cale...

In ceea ce priveste autorii tineri, au fost
selectionati, din imensa masd de debutanti
din ultimele decenii, cei care au fost semna-
lati de criticii cu autoritate si s-au impus, cat
de cat, in atentia generald. N-a fost usor nici
in aceasta alegere si nu am sentimentul c&
selectia noastrad este, totdeauna, infailibila.
Rostul nostru a fost s& incercdm sa fim drepti.
Daca nu am reusit in toate cazurile, i-as ruga

Academia Romana

ICTIONARUL
GENERAL AL
LITERATURII

» Alcatuirea
unui dictionar
de asemenea
proportii si
cu asemenea
ambitii (sa
cuprinda
totalitatea
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romanesc,
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Academia Romana

[CTIONARUL
GENERAL AL
LITERATURII

pe cititorii nostri sa creada ci omisiunile sau,
dimpotriva, intrarile nejustificate, n-au fost
deliberate. Si, mai ales, sa fie siguri ca, la o
editie viitoare, erorile descoperite vor fi elimi-
nate. A alcitui un dictionar cu peste 250 de
colaboratori bugetari si voluntari este in zilele
noastre, mai spun o daté, o operatie neinchi-
puit de durd. Roménia nu are o traditie pu-
ternica in acest gen de lucréri. Existd, totusi,
cateva dictionare demne de retinut. Experi-
enta lor ne-a folosit si noud, cum este aceea
a ,Dictionarului” Zaciu sau aceea, mai veche
si de alt tip, a ,,Dictionarul literaturii roméane
de la origini pana la 1900” realizat de grupul
de cercetétori de la Iasi. DGLR este, insa, alt-
ceva, are altd structurd si — cum am precizat
mai inainte — alte ambitii. A trebuit s& ne ori-
entdm spre alt model si sd gdsim mijloacele
adecvate pentru a duce proiectul la capat.
Dar sa revin la ,critica dictionarelor” des-
pre care s-a discutat, imi amintesc, in 1980,
la Iasi, intr-un colocviu organizat de Institutul
»Philippide”. Citesc interventia mea si constat
ca unele lucruri s-au schimbat intre timp. Au
aparut, de pilda, cateva editii critice bune din
clasicii nostri. Seria de ,Opere fundamentale”
(editatd de Fundatia Nationala pentru Stiin-
ta si Artd si pregititd, in bund parte, de un
grup de cercetatori de la Institutul ,,G. Cali-
nescu”), cuprinde azi aproape 200 de volume
din scriitorii roméani, in editii integrale (de la
cronicari la Nichita Sténescu si Marin Pre-
da). Asa ca intrebarea mea veche, dramatica
(,ce editii din clasicii romani ar putea fi cita-
te?”) cade. M4a intrebam, de asemenea, daca



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 16 / 27 aprilie 2017

DOSARELE REVISTEI CGULTURA

DGLR — fundamentele unui proiect cultural national

yDictionarul” alcituit de grupul de cercets-
tori de la Iasi (care se oprea la 1900) va fi dus
mai departe in asa chip incat ,catedrala” sa
nu rdmana, dupa traditie, neterminatd. N-a
fost terminat, adevarat, dar l-am preluat, la
timp, noi, si l-am dus mai departe, sub for-
ma DGLR-ului. Ne pregatim acum sa-i dam
o noua infitisare. Ea va include, repet, noile
generatii de scriitori, concepte noi si, desigur,
informatii noi. Notam, mai inainte (1980), ca
judecata esteticé este esentiald intr-un dictio-
nar si cd, in afara unei scéri de valori drepte,
un dictionar este un egec programat. Asa este,
dar odata cu judecata de valoare dreapta tre-
buie s& ddm si o informatie literard bogata si
corectd. Este un fapt esential, un aspect pri-
mordial. Un dictionar nou de tipul DGLR, asa
cum il gdndim noi, trebuie sa inregistreze nu
Ltotul” despre un scriitor (fapt, de altfel, impo-
sibil), ci datele fundamentale ale unui subiect.
,JFundamental” inseamna, in acest caz, ,,0 in-
formatie cat mai bogaté, corectd, verificata la
sange”. Uneori o informatie gresita trece de la
un dictionar la altul, asa cé totul trebuie ve-
rificat si reverificat. Este bine ca, in materie
de informatie literara, sa fii ca Toma Necre-
dinciosul. ,,Urechismul” este la noi, roménii, o
boalé contagioasi, incé neeradicata.

Ce-ar mai fi de zis atunci cand se pune pro-
blema unui ,bun dictionar de literaturd™ Va
rog s observati: zic ,bun”, nu ,,perfect”. Banu-
iti de ce. Ar fi de zis ceva si despre ,stilul” unui
articol de dictionar. Ce stil este bun pentru
un dictionar academic, cum este dictionarul
nostru? Nu, oricum, stilul subiectiv, agresiv
publicistic, pamfletar, nici stilul encomiastic,
pios, nici stilul savant, incarcat de concepte
ca un pom de Craciun... Trebuie, dupa opi-
nia mea, un stil normal, prozaic, obiectiv, cu
o anumitd demnitate intelectuald, de o tinu-
ta clasicd. Doua lucruri m-au surprins, citind
articolele unor colaboratori: a) abundenta
de sintagme paséresti (preluate din studiile
de teorie literard) sau formulele publicistice,
pamfletare, numérul mare de adjective, unele
laudative peste masuri, altele insultitoare,
sangeroase... Le-am respins, ca nepotrivite, pe
améandoua, ceea ce mi-a adus alt rand de pro-
teste, denunturi in presd, injurii... Ca sé co-
munici ca un autor este un simplu grafoman,
nu trebuie sa redactezi zece pagini de injurii.
Este suficienta, in dictionar, o propozitie mai
scurta si directa: ,Autorul cutare a publicat o
sutd de volume de versuri fara valoare” sau
,Din cele o sutd de volume de versuri tiparite
de Domnul x-y nu se poate retine, din punct
de vedere estetic, nimic sau foarte putin”...

Si mai greu este sa gasesti tonul exact in-
tr-un articol de dictionar atunci cand este
vorba sa judeci etica unui scriitor care a tre-
cut printr-un regim totalitar. In cazul nos-
tru, regimul totalitar comunist. O problema
ce priveste trei generatii de scriitori roméani.
Aici sunt disputele cele mai aprinse. Unii ne-
au reprosat faptul c&, scriind despre scriito-
rii proletcultisti, n-am notat toate aberatiile,

negativittile, pacatele lor morale si intelec-
tuale. ,Cum, numai zece propozitii negative
despre Nicolae Moraru?” Raspuns: dacid in
cele zece propozitii din dictionar precizam c&
opera lui Nicolae Moraru este, intelectualices-
te si artistic, falsa si cé actiunea lui criticd, in
totalitate, este aceea a unui obstinat, fanatic
jandarm ideologic (si ddm cateva exemple in
acest sens), atunci prezentarea este suficien-
ta si judecata etica si estetica este dreapta.
Un articol de dictionar nu trebuie sé fie un
rechizitoriu si sa ocupe spatiul dictionarului
degeaba.

Mai este o chestiune in litigiu: cat de intin-
sa trebuie sa fie justificarea esteticd a unei
opere incluse in dictionar? Raspunsul este, in
acest caz, cd nu poate fi recomandata o solutie
unicd si cd niciun model de prezentare nu este
perfect. Dacé este vorba, sa zicem, de un mare
roman, trebuie atunci s& facem in dictionar o
analizd minima (tema, stilul, scenariul epic,
tipologia, justificarea estetici a romanului
etc.). In cate pagini? In cat este necesar pen-
tru a da o idee justd despre structura si va-
loarea operei. Nu prea putin, pentru ca atunci
cititorul nu intelege despre ce este vorba, nu
prea mult, pentru cd DGLR (editia a II-a) are
peste 6.000 de ,subiecte” si, ca sa fie drept si
elocvent in toate cazurile, ar trebui sa aiba
60.000 de pagini. Ceea ce ar fi absurd...

Dar ,stilul”? Este acceptabil stilul eseistic
colorat, stilul imaginatiei critice intr-o sinteza
academica obiectiva? Nici aici nu poate fi un
raspuns limpede. Ce pot spune este ca trebuie
evitat stilul mohorat sau stilul sententios, ,,de
sus”, stilul cu guler alb si scrobit, ca si stilul
agresiv publicistic de care am amintit mai
inainte. Expresivitatea nu trebuie reprimata
intr-un articol de dictionar, nici — se intele-
ge — cultivatd in chip arogant. ,Vanitatile de
eu”, cum le zicea G. Célinescu, trebuie l4sa-
te la usa acestui instrument de informare si
de orientare literard care este un dictionar
academic.

Nu pot s& inchei aceste scurte comentarii
impresionistice despre un subiect cat se poate
de serios (,critica dictionarului”) férd sa mai
spun o data cé civilizatia unei culturi se ma-
soard, intre altele, dupd numaérul si calitatea
intelectuald a acestor tratate, dictionare, isto-
rii, editii critice, biografii, studii critice care se
afla in competitie si care trebuie innoite de la
o generatie la alta... Ce fel de natiune cultu-
rald am putea fi, daci n-am avea, sé zicem, un
dictionar general al literaturii roméane sau un
tratat de istorie a roménilor, acum, la incepu-
tul mileniului al ITI-lea? Ultima precizare: un
dictionar al literaturii nu trebuie sa fac re-
censédmantul crucilor din cimitirul literaturii,
ci sa faca fotografia fidela a formelor de relief
din spatiul literar carpato-dunérean...

%k
Despre ce trebuie sa fie si cum trebuie s&

fie un bun dictionar de literaturs s-a discu-
tat, nu demult, si intr-o sesiune organizata
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de Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G.
Calinescu”. Lucrarile ei au fost publicate in-
tr-o carte (,Dictionarul general al literaturii
romane. Canon si identitate culturald”, Edi-
tura Muzeului Literaturii Roméane, 2014). O
résfoiesc acum si dau peste observatii inte-
resante, facute de oameni de carte, colabora-
tori, unii dintre ei, la dictionarul nostru sau
la altele. Ion Simut, istoric literar reputat,
observa bine ca un dictionar este ,,0 scoaléd de
istorie literard” complexa, necesara tinerilor
pentru cé {i sileste nu numai sa citeasca ope-
ra integrala a unui autor, dar si sa cerceteze
arhivele, s& consulte presa literara si, dupa
ce au trecut prin toate, si faci un efort de
sinteza criticid. Are dreptate, cu observatia
cd unii inteleg de la inceput acest scenariu
si inteleg si importanta unei lucréri de acest
gen, altii — cum am semnalat deja — se simt
atinsi in orgoliul lor intelectual si, fie com-
pileaza pe altii, pentru a da la repezeala un
text superficial si, in fond, inutil, fie amana
la infinit predarea articolelor pana ce, sub
presiunea timpului, directorul institutului
este nevoit sd renunte la colaborarea lor.
Se intampléd si astfel de incidente. Ucenicia
unui tandr critic si/sau cercetétor in sfera
pozitivista (cercetarea arhivelor, pregéitirea
unei monografii, studiul unei teme limitate)
este absolut necesara si, mai spun o data,
beneficd pentru formarea lui intelectuala.
Un tanéar sa nu se simtd deloc umilit, des-
considerat, daca i se recomand4i s& facd mai
intai un studiu aprofundat despre Sihleanu,
inainte de a scrie despre miturile eminescie-
ne. Nu gresea prea mult G. Calinescu daca,
atunci cand un tanar voia si ia un subiect
pentru teza de doctorat, 1i indica totdeau-
na — pentru a-i verifica posibilitatile inte-
lectuale si caracterul — un autor minor si o
tema precisa de cercetare, silindu-1, astfel, sa
mearga in arhive si sd scormoneasca luni de
zile in ele pentru a scoate informatii inedite.

Profesorul Ion Pop semnaleazi, corect,
cateva erori in ceea ce priveste avangarda
roméaneasca si crede ca articolul despre su-
prarealism este prea succint. S-ar putea s
aiba dreptate, il voi reciti si, daca se dovedes-
te c& observatiile lui sunt juste, vom lua méa-
suri, cum se zice in limbajul administrativ. In
alte privinte (cum ar fi faptul cd Stefan Roll
este prezentat prea sumar), ne mai gandim.
DGLR vrea sa pastreze un echilibru valoric,
avangarda roméaneasci este un fenomen im-
portant, totusi literatura roméana cunoaste
si altele, care necesita alt spatiu si alt stil de
analizd. Simpaticul Stefan Roll este contem-
poran, si nu uitdm, cu Sadoveanu, Iorga, Ar-
ghezi, Blaga, Lovinescu, Rebreanu, Bacovia,
Barbu... Prietenul nostru clujean (coordona-
tor, el insusi, al unui ,Dictionar al operelor
literare”) este intrigat si de faptul c& scriito-
rii marcati de tarele realismului socialist nu
sunt totdeauna ,corect valorizati’, adicd nu
li se arari indeajuns aservirea lor ideologica,
si d& exemplul lui Beniuc, poet — zice el — cu
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»destule merite”. Ni s-a mai ficut acest repros si am
incercat, intr-un rand, sa-i raspund. Reiau, aici, ar-
gumentele mele, pe scurt: intr-un dictionar academic
trebuie spus, evident, adevarul despre om si oper3,
tot adevarul: dar, fiind vorba de un spatiu limitat,
adevérul trebuie spus pe scurt, in cateva fraze, nu in-
tr-un rechizitoriu sau intr-un pamflet. Asadar, despre
Beniuc trebuie notat limpede (si cred ca acest lucru
s-a facut) ca atitudinea lui moralad, sub comunism,
a fost lamentabild, minata de un stalinism incapa-
tanat, intolerant pentru un intelectual autentic, iar
poezia lui de dupa 1949 pané spre sfarsit (cand si-a
revenit intr-o oarecare masuri) este in buna parte

DGLR — fundamentele unui proiect cultural national

compromisi de ideologia partinica, ,realist socialis-
ta”. Este, cred, suficient intr-un text de dictionar. In
rest, textul critic trebuie sa vorbeasca in chip obiectiv
despre cele aproape o sutd de volume tiparite de Be-
niuc si sd depisteze, in acest voluminos car mocénesc
plin cu fan, acul poeziei veritabile. Il poate gasi, mai
ales, in poezia de tinerete, dar si in poezia erotica din
faza de bétranete. Paul Cernat discuté si el, in ar-
ticolul din volumul ,Canon si identitate culturald”,
problema ,justitiarismului «est-etic»” postdecembrist
si marotele lui, aratand corect cd DGLR si, in genere,
un dictionar academic nu poate fi ,un rechizitoriu po-
litically correct, ci altceva”. Ce anume am incercat sa

Ancheta

1. Care este

cea mai semnificativa
noutate adusa de editia
a doua a DGLR?

2. Exista modificari

de canonizare/valorizare a
unor autori/directii literare
fata de editia anterioara?

3. Ce directii
metodologice/teoretice
ar putea profita

in primul rand

de articolele din DGLR?

spun si eu, mai sus. Un tablou, diferentiat estetic, al
intregii literaturi, cu toate informatiile necesare, cu
personalitétile mari si mici pe care le are, cu ,biogra-
femele” lor si cu o analiza succinta si clara care sa 1a-
mureasca, intre altele, valoarea esteticé a operei lor.

Dictionarul este, sd nu uitdm, inainte de toate un
instrument de informare si un ghid ce trebuie sa ori-
enteze gustul cititorului. B

(Fragmente din ,,Cuvant inainte”, ,Dictionarul gene-
ral al literaturii roméane”, Editia a II-a revizuita, adau-
gitd si adusa la zi, Editura Muzeul Literaturii Romane,
Bucuresti, 2016, pp. IX-XIV.)

Un model de unitate in diversitate

PAUL CERNAT

1. O primé noutate a... noului DGLR ar fi
data, dupa parerea mea, de numaérul foarte
mare al rescrierilor de articole vechi si al
articolelor noi. Ma griabesc sa adaug: toate,
absolut toate articolele rescrise sunt supe-
rioare celor din editia anterioard, intre care
nu putine fusesera, din pécate, fugerite sau
prea lacunare, cu erori de informatie sau
de calibrare. O a doua noutate importanta
este datd de prezenta sensibil mai nume-

» Noul DGLR

are un aer de

editie are si multe articole noi excelente,
unele deja aparute, altele deja scrise in per-
spectiva viitoarelor volume. Nu in ultimul
rand, noul DGLR are un aer de prospetime
critica reconfortant si de bun augur. Dar
cel mai de bun augur mi se pare a fi armo-
nizarea planurilor si agendelor, subsuma-
te unui proiect cultural national. La noul
DGLR au lucrat critici si istorici literari
din toate generatiile, din toate provinciile
istorice. Nu avem de-a face cu un dictionar
al partizanatelor generationiste, ideologice

roasd a scriitorilor (si criticilor) proveniti prospetime sau de grup, ci un dictionar ecumenic, uni-
din cele mai noi generatii (fapt valabil in- .o ficator, un ,model” de unitate in diversitate.
clusiv pentru cei din afara granitelor Ro- critica 2. Greu de spus. E insi limpede ca
méaniei, din Basarabia, de exemplu), fara nou-venitii sunt mult mai bine reprezentati
a scidea sub un nivel decent de valoare si reconfortant decat la editia anterioara, cd multi scriitori
reprezentativitate. Exista, desigur, intot- . tratati nesatisfacator in editia precedenta
deauna un risc — in selectie si in evaluare 91 de bun sunt discutati azi mai serios (uneori mult
deopotriva — in includerea scriitorilor aflati mai serios — stiu ce spun, stiu ce articole
incé in primele faze ale carierei, uneori in- augur. am avut de refécut, eu si colegii mei), si ca

suficient omologati de critica, dar el meri-
td asumat. De altfel, ,douadmiistii” nu sunt
doar bine reprezentati la nivelul articolelor
scrise despre ei, ci si la nivelul celor scrise
de reprezentanti ai lor. Existd insa si scri-
itori mai vechi — chiar foarte vechi — care
lipseau nejustificat la prima editie si au fost
introdusi acum. La fel stau lucrurile si in
ceea ce priveste revistele, presa literara (la
acest capitol au fost recuperate si publicatii
interbelice semnificative, cum ar fi ,,Credin-
ta”, omise la precedenta editie; au fost, de
asemenea, operate modificiri semnificative
la articolele deja existente, iar rezultatele
sunt, si aici, net peste nivelul dictionare-
lor de presd — cum ar fi dictionarul lui L.

Dar cel mai

de bun augur
mi se pare a fi
armonizarea

planurilor si

agendelor,
subsumate

unui proiec

Hangiu). Toate ,aducerile la zi” sunt de
fapt aduceri ale articolelor la nivelul anului cultural
2012 (borna finala stabilitd conventional, na‘gional.

de la bun inceput, si de care ne indepéartam
pe zi ce trece). Una peste alta, DGLR s-a
extins si a intinerit substantial, inclusiv in
spirit. E, poate, prematur si mé pronunt
in anumite privinte despre o megasinteza
aflata inca in lucru si din care au aparut,
pana acum, doar doud volume din cele opt
programate, dar pot deja si spun ca noua

destui scriitori mai vechi ,sériti” la editia
precedentd au fost recuperati din mers.
Fata de precedenta editie, sub aspectul eva-
luarii critice, unii ,jies (sensibil) mai bine”,
altii ,ies mai prost”, fara si putem vorbi de
schimbari ,canonice” majore. E adevarat
cd unii scriitori expediati neglijent anteri-
or sunt azi tratati mult mai serios, cativa
supraevaluati pripit au fost redusi la pro-
portii mai rezonabile. Au trecut, totusi, mai
bine de zece ani de-atunci, anumiti autori
au trecut noul test al receptérii, altii nu.
Depinde, apoi, pe ména cui a intrat fiecare
scriitor comentat, depinde, adici, ce prefe-
t rinte si gusturi are comentatorul sdu. Su-
biectivitatile nu pot fi cu totul reprimate, cu
cat ne apropiem de prezent sau de zonele
mai sensibile, inclusiv ideologic si politic,
ale biografiei si operei unor autori mai mult
sau mai putin ,vechi”.

3. Pe langa istoria literara, care este de de-
parte principalul si cel mai firesc beneficiar,
cred ca istoria conceptuala si teoria literara.
Din cate am putut sa constat, DGLR cuprin-
de, la aceastd noud editie, un numéir mai
mare de intrari despre concepte si categorii
literare si culturale decat precedenta, chiar
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daci ele sunt preponderent centrate pe literatura ro-
mana. O deschidere importanti este cea de naturid
comparatisti — mé gandesc indeosebi la articolele
despre traducatori, roméanisti, literaturile minorita-
tilor etnice de pe teritoriul Roméaniei — dar si la cele
despre conceptele mari, cu deschidere internationala
si interculturald, amintite ceva mai sus. De altfel, un

merit major al dictionarului de fata sta, inca o data,
in caracterul siu de sintezé complexa, de imagine a
literaturii roméne in multiple componente, nereduc-
tibila, oricum, la un simplu dictionar de autori. E, as
adauga, o combinatie foarte speciald de operé lexico-
grafici, istorie literara si istorie conceptuald, un in-
strument de lucru ,pozitiv”, dar si unul de orientare

criticd, in care subiectivititile se afld, asa-zicand,
in marja de eroare. Un dictionar imperfect, fireste,
si perfectibil. Dar, dupé pérerea mea, si nu numai a
mea, cel mai solid si mai cuprinzator dictionar al li-
teraturii roméne pe care-l avem pana in prezent si,
mai mult ca sigur, pentru incd multa vreme de aici
inainte. ®

Traditie si continuitate in
wDictionarul seneral al literaturii romane”

BOGDAN CRETU

1-3. Renunt la mascd din prima fraza:
scriu aceste randuri din biroul meu de la In-
stitutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”
din Iasi. Prin urmare, nu o fac din afara pro-
iectului. Cea de-a doua editie a ,Dictionaru-
lui general al literaturii roméane”, din care au
aparut primele doué volume si care, anul vi-
itor, se va incheia prin incé sase volume ma-
sive, reprezinta capatul unei aventuri care a
inceput la Iasi, cu multe decenii in urma, in
anii 1960, cand au debutat tatonarile pentru
sinteza de referinta care va deveni ,Dictiona-
rul literaturii roméne de la origini pana la
19007, aparut in 1979. Dar acest proiect ar fi
ramas, ca atatea altele de la noi, neincheiat,
dacd nu ar fi existat ambitia si incipéatana-
rea lui Eugen Simion de a-l continua. Evi-
dent, actualul DGLR a fost intAmpinat, ime-
diat ce a demarat, cu o vehementa tenace.
Nu i s-a dat nicio sansé, a fost considerat un
proiect faraonic, inutil, bun doar ca s méan-
gaie orgolii. Unii au refuzat sa se angajeze
intr-un demers ce pérea intangibil, altii s-au
speriat de uriasa cantitate de munca. Iesenii
au suferit ca li s-a luat ,dictionarul”, ca li s-a
furat ,ideea” (de parca a face un dictionar-te-
zaur al intregii literaturi nationale e o idee in
sine, care are valoare fara a fi concretizata);
adevéarul este ca dictionarul iesean, care isi
planifica si ajungi (cdndva!) la anul 1950,
sucombase la litera B. Si Hasdeu se poticni-
se la cuvantul ,béarbat”... Dar noi ne atagdm
mult mai rapid de proiectele romantice, al
céror capat nu se zireste, perfecte in imposi-
bilitatea lor, decat de cele duse la bun sfarsit,
cu micile si inevitabilele imperfectiuni!

Un lucru este evident astézi, cind putem
consulta primele dou& volume ale celei de a
doua editii a dictionarului: ca avem de a face
cu cea mai serioasa lucrare de lexicografie is-
torico-literara din cultura romana. DGLR nu
e numai un imens santier, ci o adevérata in-
dustrie, in care au fost si sunt implicati zeci si
zeci de cercetitori, majoritatea din institutele
de filologie ale Academiei Roméne. Un astfel
de proiect, care presupune un extraordinar

» DGLR nu

risca, teribilist,

rasturnarea
scarii valorice;
nu este,

de altfel,

un dictionar
cadrul
conventional
unde astfel de
conflicte de
interpretare
trebuie sa se
manifeste.

Cu echilibrul
sau, cu
permanentul
efort de
obiectivare,
dictionarul
ofera, implicit,
imaginea

cea mai
onesta, cea
mai coerenta
asupra
literaturii
noastre.

efort de sintezi, nu putea fi realizat decat in-
tr-un cadru institutional cum este cel oferit de
Academie. Sunt lucruri poate banale in bunul
lor simt, care merita insd amintite, pentru ca
adesea tocmai ele nu se observa. Or, Acade-
mia este singura institutie capabila (si obliga-
ta, prin statut) sa administreze patrimoniul
cultural scris prin sinteze capitale, precum
dictionarele limbii, literaturii, atlasele ling-
vistice, editii critice, filologice s.a.m.d.

Ce aduce nou aceastd noud editie, pe pagi-
na de titlu a careia este scris, cu prea multa
modestie, ,revizuitd, adaugita si adusa la zi™?
Nu e o simplé reeditare, in mare proportie
dictionarul este o lucrare noud. Evident, ori-
ce lucrare lexicografici de aceastd amploare
reprezinta o poveste fara sfarsit: ea va trebui
permanent adusa la zi, actualizatd, corecta-
ta acolo unde este cazul. Dar prezenta editie
face mult mai mult de atat. Nu doar ca actu-
alizeazd informatia, aducand-o pana in anul
2012; nu doar cé repara erorile de informatie
din prima editie, nu doar cé ofera o informatie
mult mai bogat4, fiind, fara dubiu, sursa cea
mai sigurd din domeniul istoriei literare. (Des-
chid o micé paranteza: profanii nu pot banui
cate sute si poate mii de scrisori se pot trimite
citre diferitele institutii amortite ale statului,
catre arhive, stéri civile, primérii etc., pentru
a afla informatii aparent banale, cum ar fi
data mortii unui scriitor minor, numele pa-
rintilor, profesia lor etc.) Primele doua volume
abia iegite de sub tipar, la Editura Muzeului
Literaturii Roméane, inlocuiesc multe artico-
le din vechea editie, considerate datate sau
insuficient de bine informate. Sunt zeci de
astfel de cazuri, de cele mai multe ori pentru
autori importanti, precum Gabriela Adames-
teanu, Stefan Agopian, Radu Aldulescu, Tu-
dor Arghezi, A.E. Baconsky, Nicolae Balota,
Eugen Barbu, Ion Barbu, Daniel Bénulescu,
Geo Bogza, G. Calinescu, Ilarie Chendi, Mir-
cea Ciobanu, Al. Cistelecan, Mariana Codrut,
Radu Cosasu, Gh. Craciun. Cu totul noi sunt
si intrérile despre ,Biblie”, ,Alfabetele litera-
turii roméane”, ,Avangarda”, ,,Clasicism”. De
mai multe ori, noile articole, care, in cazul
conceptelor sunt adevarate studii, sunt scrise

de specialisti recunoscuti, precum Eugen Si-
mion, Gh. Chivu, Andrei Terian, Paul Cer-
nat, Oana Soare, Mihai Iovanel. Apar autori
si teme noi si, mai ales, sunt introduse artico-
le-sinteza despre ,autobiografie”, ,biografie”,
scarti populare”, ,criticd literard”, ,compa-
ratism”, ,corespondentd” etc. Prin urmare,
miza teoretici este mai pregnanta decat in
prima editie. Incepe s# functioneze, iat4, si in
cultura noastra modelul marilor enciclopedii
occidentale, axate nu numai pe stricta facto-
logie culturala, ci pe fenomene, pe migcarile
tectonice ale domeniului. Spre deosebire de
versiunile anterioare, noul DGLR foloseste,
am observat, o consistenta bibliografie stra-
ind pentru articolele-sinteza.

As spune cd, prin rescrierea articolelor
despre scriitorii importanti, exista si un sub-
til pariu canonizator. Cum in ultimii 20 de
ani au aparut cateva istorii ale literaturii,
cu pretentii canonizatoare, cum unii critici
cu destula experientd, altii doar cu ambat,
inca persistd in naivitatea vanitoasi de a
crede ca se poate face canonul pe cont pro-
priu, eventual prin cronica literara, cd inca
mai e posibil modelul maiorescian, al criticu-
lui care vine cu tablele legii, care poate im-
pune o anumita ierarhie valorica — o lucrare
fundamentald, mult mai cuprinzitoare si
mai complexa decat poate fi, omeneste, orice
sinteza personala, este mai mult decat ne-
cesari. Istoria literaturii este un discurs cu
mize ideologice, simpla insiruire de autori si
opere, lacunara prin natura ei, nu e in masu-
ra sa ofere o imagine completéd asupra unei
literaturi. (Ea oferd mai degraba o imagine
elocventa asupra autorului ei). Un dictionar
poate face insa acest lucru, intr-o maniera
mai pozitivistd, mai documentata. DGLR nu
risca, teribilist, rasturnarea scarii valorice;
nu este, de altfel, un dictionar cadrul conven-
tional unde astfel de conflicte de interpreta-
re trebuie sa se manifeste. Cu echilibrul sau,
cu permanentul efort de obiectivare, dictio-
narul ofera, implicit, imaginea cea mai ones-
ta, cea mai coerenta asupra literaturii noas-
tre, cu autorii sai, de toate categoriile, dar
si cu institutiile sale, cu genurile, curentele,
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revistele si epifenomenele sale. Din cate observ, una
dintre mizele canonizatoare ale lucréirii este nu cla-
sicizarea, ci constatarea oficiald, daca pot spune asa,
a clasicizérii scriitorilor saizecisti. Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Ana Blandiana, Nicolae Breban, Ste-
fan Banulescu, Marin Preda, D.R. Popescu, Augus-
tin Buzura si altii au parte de articole echivalente cu
cele ale marilor interbelici. In orice caz, mai ample,
mai insistente decat cele acordate scriitorilor lansati
dupa 1989. Ceea ce cred ca este cat se poate de firesc:
numai din inertie mai plasdm intr-o falsa contempo-
raneitate literatura scrisd in anii 60- 70 ai secolu-
lui trecut. Ea s-a clasicizat o data, precoce, in epoca
(procesul s-a datorat criticii literare estetice, care a
opus-o literaturii realist socialiste) si a facut-o defi-
nitiv in ultimele decenii, dupa ce a trecut prin furci-
le caudine ale noii critici, care practicd un alt tip de

DGLR — fundamentele unui proiect cultural national

lectura decéat cel caruia ii raspundeau multe dintre
textele epocii.

Extrem de important este modul in care conti-
nuitatea domeniului se poate citi in paginile dicti-
onarului, care este un adevarat palimpsest: urmele
clasicului ,Dictionar al literaturii roméne de la ori-
gini pana la 1900” sunt prezente, in special in cazul
autorilor din perioada veche si al presei; din prima
editie a DGLR au ramas, intr-o forma adusa la zi,
contributiile cele mai bune; intrarile noi comple-
teaza optim lucrarea, demonstrand ca fara traditie
nimic nu este posibil. Printre autorii dictionarului
se numéra cercetitori cu mare experientd, precum
Remus Zastroiu, Constantin Teodorovici, Dan Ma-
nuca, Florin Faifer, Gabriela Drigoi, Gabriela Dan-
tis, Iordan Datcu, Leon Volovici, Nicolae Mecu, Vic-
tor Durnea, Gheorghe Chivu, Eugen Pavel, Stancu

Ilin, dar si o noud generatie de istorici literari, pre-
cum Mihai Iovanel (cel mai activ in DGLR 2, care
figureaza, alaturi de Gabriela Dantis, Gabriela
Dragoi, Laurentiu Hanganu si Remus Zastroiu, in
echipa de coordonare si revizie), Paul Cernat, Bian-
ca Burta-Cernat, Andrei Terian, Oana Soare, Ralu-
ca Duna, Doris Mironescu, Serban Axinte, Adrian
Tudurachi, Ligia Tudurachi, Teodora Dumitru s.a.
Mie unuia (si) acesta mi se pare unul dintre cele
mai mari castiguri ale DGLR 2.

In concluzie, discutdm despre un proiect dus la
bun sfarsit, care nu arunca in uitare eforturile in-
aintasilor, ci le continué inteligent. Dacé la dictio-
narul-tezaur al limbii s-a lucrat peste 100 de ani, la
dictionarul-tezaur al literaturii romane s-a lucrat,
fara oprire, peste 50 de ani. Iar rezultatul este unul
extraordinar! B

Harta dictionarului. Noutati si confirmari

MIHAI IOVANEL

1. Noutétile sunt de mai multe feluri.

La nivelul echipei, au fost cooptati cati-
va dintre cei mai buni critici ai noii gene-
ratii. Pe langa Andrei Terian, utilizat din
prima editie, fi enumér pe Cosmin Borza,
Bianca Burta-Cernat, Paul Cernat, Bog-
dan Cretu, Teodora Dumitru, Alex Goldis,
Doris Mironescu, Adrian Tudurachi, Ligia
Tudurachi, Radu Vancu. De asemenea,
au fost invitati specialisti de varf pentru
a scrie un articol sau altul — de pilda, Ion
Simut pentru articolul despre Liviu Re-
breanu sau Mihaela Mancas si Rodica
Zafiu pentru un text sintetic privind isto-
ria limbii roméne literare.

La alt nivel, compartimentul conceptelor
si al curentelor literare a fost mult imboga-
tit. In primele dou volume avem, de pilda,
sinteze despre avangardd (Paul Cernat),
despre autobiografii si corespondenta lite-
rard (Eugen Simion) sau despre compara-
tismul roménesc (Andrei Terian si Vasile
Voia); vor fi incluse in volumele urmétoare
articole despre literaturile minoritétilor
nationale (maghiara, germand, idis), des-
pre istoriografie, despre teoria literara,
despre paraliteratura, despre roman, des-
pre mituri, despre modernism etc. etc.

La nivelul hartii acoperite de articole, ea
a fost diversificata in mai multe directii: in
sens generational, au fost inclusi tinerii
scriitori reprezentativi pentru literatura
scrisd din 2000 incoace; in sensul genuri-
lor, a fost acordat un spatiu semnificativ
mai generos decat in prima editie autorilor
»de consum” (SF, literatura politista etc.).

La nivelul calitatii, numeroase articole
deficitare in prima editie au fost rescrise:
l-am amintit deja pe cel despre Rebreanu,
pot fi citate in continuare cele despre Ion

Barbu (Eugen Simion), Mircea Cartarescu
(Paul Cernat), Mihail Dragomirescu (Adri-
an Tudurachi), G. Ibraileanu (Victor Dur-
nea), Panait Istrati (Bianca Burta-Cer-
nat), E. Lovinescu (Teodora Dumitru),
Gib. I. Mihaescu (Laurentiu Hanganu),
Tudor Vianu (Andrei Terian) s.a. Tot aici
as aminti imbunatétirea semnificativd a
sectorului de presé, printr-un efort comun
al echipelor de la Iasi (in primul rand Re-
mus Zastroiu), Cluj si Bucuresti. De ase-
menea, sectorul traducitorilor (adesea
atat de nedreptatit), de care s-a ocupat
in special Gabriela Dantis, a cunoscut o
spectaculoasd amplificare cantitativa si
calitativa.

Nu pot sd nu amintesc si saltul in mate-
rie de iconografie, gestionat de Laurentiu
Hanganu (care a avut in sarcina si comu-
nicarea dintre echipele de la Bucuresti,
Cluj, Iasi, Timisoara). Minunatele arhive
ale Muzeului National al Literaturii Ro-
mane, dar nu numai, au fost valorificate in
paginile tehnoredactate de Nicu Ilie.

Toate aceste noutdti si imbunétatiri
au fost produse printr-o munca de echi-
pi. Insd, cum cuvantul ,echipd”, pe langa
marile lui avantaje, are dezavantajul de a
anonimiza si egaliza activitati totusi foarte
distincte, tin s amintesc aici rolul uriag in
configurarea DGLR-ului jucat de Gabriela
Dragoi. Dupa Eugen Simion, fara a carui
perseverentd aproape utopicé, coroborata
cu autoritatea institutionald pe care a de-
tinut-o dupa 1989, nu ar fi existat niciun
dictionar, Gabriela Dragoi a fost si este
omul cel mai important din echipa DGLR.

2. Aspectul cel mai vizibil i priveste
probabil pe tinerii scriitori doudmiisti in-
clusi in a doua editie a dictionarului (atat
individual, cat si intr-un articol sintetic
scris de Nicolae Barna). Dat fiind ca nu

»
Dictionarele
de tipul
DGLR sunt
instrumente
tipice pentru
secolul

al XX-lea.
Noi 1l facem
in secolul

al XXI-lea
pentru ca

nu a fost facut

la vremea lui.

s-au prea publicat, cu exceptia unor volu-
me de cronici, lucrari istoriografice privind
literatura postcomunista (cele ale lui Alex
Stefanescu si Nicolae Manolescu sunt ege-
curi categorice in aceastd privintd), rolul
canonizator al DGLR va fi augmentat.

Insi, la nivel mai general, am incercat
sé& separam mai clar apele din punctul de
vedere al judecatii de valoare. Desigur, fi-
ind vorba de o lucrare cu peste 300 de au-
tori, aceasta seaméana cu o misiune impo-
sibild, mai ales ca nu putini dintre acesti
autori de articole au tinut sa-si umfle cu
sarg obiectul de investigatie. Cate mii de
adjective n-au trebuit taiate, cate sute de
»genii” n-au fost, in urma reviziei, depo-
sedati de geniu... In fine, rezultatul final,
fara a fi perfect, este multumitor.

Un alt aménunt std in caracterul mai
incluziv, mai ospitalier al acestei editii in
raport cu lucruri pe care un conservator
le-ar considera periferice: literatura de
frontiera (corespondenta, jurnalul de cala-
torie), paraliteratura, literatura transna-
tionalad etc. Ultimele doud aspecte (jude-
cata de valoare si integrarea ,periferiilor”)
sunt doar in aparentd contradictorii — nu
mai explic de ce.

3. S-o spun cat mai pe scurt: dictionare-
le de tipul DGLR sunt instrumente tipice
pentru secolul al XX-lea. Noi il facem in se-
colul al XXI-lea pentru cé nu a fost facut la
vremea lui. Cultura si literatura romana
au nevoie de o astfel de megabaza de infor-
matii, care va rdméane probabil, ca propor-
tii si concept, prima si ultima de acest fel.
DGLR nu trebuie sa fie revolutionar meto-
dologic sau teoretic. Dar asta nu inseamna
cd viitoarele investigatii revolutionare nu
vor putea profita de el. Studiile cantitative
sunt directia cea mai evidenta. Dar cel mai
precis ne-o va arata viitorul. B
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Ucenic la clasici

DORIS MIRONESCU

eea ce izbeste la lectura roma-

nului lui Catalin Pavel ,Trece-

rea” este aseméanarea cu linia

stilisticA a prozei saizeciste

intr-un peisaj literar complet
neinteresat de astfel de revival-uri. Lucrul
este cu atat mai uimitor, cu cat autorul nu
e un filolog preocupat de istoria literatu-
rii, ci arheolog, totodata autor a mai multe
carti de proza si poezie, toate publicate in
acest deceniu. Romanul aparut anul tre-
cut imi aminteste de proza de inceput a lui
Dumitru Radu Popescu prin particularita-
tile observatiei psihologice, de o originali-
tate abrupté, cautatd dar convingétoare.
Datorita acestui tip de notatie, personajele
devin exemplare ale unei umanitati biza-
re, compusa din fiinte unice, idiosincratice,
iar romanul — o colectie de figuri derutan-
te, care evitd reducerea la tip. Iata cateva
exemple: ,Ii dddu un pumn in spate care il
incovoie pe Tuj, si parcé i schimba si ati-
tudinea pentru ca deodata in loc de frica
dinainte, Tuj se destinse si se uitd parca la
Artiom cu un fel de recunostintd”; ,[stare-
tul] Gherman oficia ca-n transa si oamenii
se aruncara cu fruntea la paAmant, apoi se
dovedi ca de fapt nu era transa, doar o lip-
sa de concentrare”; ,,0 pisica se strecura pe
sub gard, cu o fata perfect serioasa, desi te
asteptai mécar sd zambeasca jenat, si se
apropie de ei, apoi incepu si se uite in alta
parte”. Astfel descrise, lucrurile nu sunt
niciodati ceea ce par; oamenii nu sunt
ipocriti, ci mai degraba confuzi si impre-
dictibili; structura realitatii este subtila si
impenetrabila. Observatia psihologica este
paradoxald, personajele sunt intotdeauna
neobisnuite, refuzand dogma unei ,perso-
nalitdti” unitare: o profesoara este simul-
tan sofisticata si incultd, un calugar e tur-
nétor la Securitate, dar atins de sfintenie
etc.

In proza lui D.R. Popescu si a congene-
rilor sai saizecisti, optiunea pentru realis-
mul paradoxal si nongalant avea o miza po-
litica. Cartile lor pline de ,suciti”, de naivi
si originali tinteau s ldrgeascd definitia
acceptata de cenzurad a umanului. De ase-
menea, foarte important, personajele na-
ive posedau o constiintd morald vacanté,
erau in orice caz niste inocenti nealiniati
politic si nevinovati pentru nealinierea lor.
Exasperarea metafizica, pe care o impru-
mutau din existentialismul francez, era
condimentata in cazul lor cu un inceput de
acuzatie timida la adresa ,greselilor” regi-
mului comunist.

CARTEA R( IMANE

» Lucrurile
nu sunt
niciodata
ceea ce par;
oamenii nu
sunt ipocriti,
ci mai degraba
confuzi si
impredictibili;
structura
realitatii este
subtila si

impenetrabila.

Catalin Pavel

Trecerea

Editura

Cartea Roméneasca
Bucuresti

2016

ASCA

Desigur, Catalin Pavel nu mai lupta cu
comunismul in 2016, asa ca stilul realis-
mului paradoxal si totodatd nonsalant ca-
paté alte semnificatii. Este vorba acum de
lumea postrevolutionard si de incercérile
eroului de a-si gési locul in ea. Artiom,
protagonistul, este si el un inocent, doar
ca sensul abuliei lui comportamentale nu
mai este acela politic din scrierile saizecis-
tilor. Poate fi vorba, in schimb, de o ezitare
intelectualistd, de un exces de precautie
hamletiana in fata angajamentului deplin
in valtoarea existentei. Viata lui, agsa cum
e descrisd in roman, pare sa jaloneze in-
treaga perioadd postcomunista, lucru to-
tusi incert, deoarece aluziile la Roméania
contemporanid sunt mai degraba pasage-
re, iar eroul este mai mereu un marginal.
Episoadele sunt foarte cetos prezentate, ca
secvente ale unei existente ea insasi haoti-
ce. Ele sunt si nu sunt reale, sensul roma-
nului urmand sa fie decis de modul in care
va fireglata, in cele din urma, concordanta
temporala.

Artiom e intai célugir la méanastirea
Respetea incepand cu 1987. Profilul sau e
de ,frate”, ucenic, om inca nepregatit pen-
tru activitatea pe care ajunge, totusi, sa o
faca timp de 11 ani. El este un inocent cu
mici momente de iluminare, avand inca
ganduri impure. Manéstirea este un spa-
tiu spiritual, loc de meditatie, de cufunda-
re misticd in sine si de contemplare a abi-
surilor morale ale existentei din afara ei.
Célugarii citesc si citeazd vrafuri de carti
sfinte ale tuturor religiilor, ,Invataturi-
le lui Neagoe Basarab”, dar si ,Zoharul”,

JTalmudul”, koanuri budiste, ,,Coranul”
si alte colectii de haddithuri musulmane,
intre care, in special, ,,Sahih al-Bukhari”.
Artiom isi completeaza in ménéastire edu-
catia spirituala pana la punctul unde poa-
te sa profeteascd o vindecare miraculoasa,
in finalul partii intai, fard totusi s stim
dacé profetia sa a functionat cu adevarat.
Este astfel indicata ascensiunea spirituala
a eroului, fara a-i urmari concretizarea.

A doua parte il prezintd pe Artiom ca
muncitor la Fabrica de Bere Azuga, in
2008-2009, inainte ca aceasta si se inchi-
da. Cat timp e acolo, frecventeaza o prosti-
tuatd, se imprieteneste cu un coleg in var-
std care fusese concediat si reuseste si-1
»invie” pe un coleg, Tuj, atunci cand acesta
se prabuseste in urma unui atac epileptic,
rugandu-se deasupra lui, ceea ce 1i atra-
ge respectul sefului siu, dar si ura aces-
tuia (reactiile psihologice paradoxale sunt
o specialitate a lui Catalin Pavel). Daca
prima parte reprezinta o aventura spiri-
tuald in pustietatea cédlugiriei, cea de-a
doua este o aventurad in lumea reald, cu
responsabilitati sociale la slujba, cu aven-
turi sexuale, cu vegherea unui batran care
isi recapituleazd turpitudinile existentei
si moare, dand astfel ocazia de invatatura
eroului.

In fine, in ultima sa ipostazi, aceea a
»vietii care se vietuieste”, Artiom ajunge
functionar la un birou de turism si isi tra-
ieste nostalgiile si dubiile conjugale alaturi
de sotia sa Ina, fosta iubitd din studentie.
Dramele marunte ale cuplului formeaza
substanta acestui capitol, certurile si ne-
multumirile domestice oarecare, mergand
pana la forma kitsch a adulterului. Artiom
nu vrea sa aiba copii pentru ca asociaza
nasterea lor cu moartea, utilizand pentru
asta o intelepciune din ,Zohar” sau de al-
tundeva. Sotia sa se refugiaza in conversa-
tii la serviciu cu o prietend, fara sa stie ca
in tot acest timp Artiom se consoleaza de
dificultatile mariajului in bratele aceleiasi.

In ultimele pagini, Catalin Pavel intoar-
ce romanul spre spiritualism si mistifica-
re. Episodul célugéresc si cel de la fabrica
de bere n-ar fi fost cu adevarat traite de
Artiom, ci doar imaginate de acesta. Expli-
catia este si mai complicata: eroul isi mis-
tifica propria biografie pentru a-si dedubla
si chiar tripla identitatea, ascunzandu-se
astfel de spectrul propriei morti. Inventan-
du-si amintiri de la ménéstire sau de la fa-
brica, el isi creeaza sosii metafizice, cu aju-
torul carora spera sa indeparteze moartea
de cei dragi, abédtand-o pe céi gresite. Nu
mi se pare deloc inspirat acest viraj din-
spre productia de personaje puternice si
interesante spre fetisizarea dogmatica a
imaginatiei, spre cultul impenitent al fan-
teziei. Un romancier cu pedigri literar asa
de bun n-ar trebui si aspire sd devina o
simpl& Seherezadd. W
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PERSPECTIVE

Literatura in postcomunism:
ideologia si institutiile

STEFAN BAGHIU

aradoxal, caAmpul literar roméanesc

de dupé 1990 nu are sinteze convin-

gatoare. Paradoxal nu doar pentru

cd ar fi de asteptat ca un subiect ex-

trem-contemporan sa devini, prin
insdsi proximitatea lui, arzator si deci anali-
zat; ci mai ales pentru céa exista foarte multe
studii despre postcomunismul cultural care
ar fi trebuit sa oblige studiile literare. De la
autori roméani ca Sorin Antohi, Sorin Adam
Matei sau Ciprian Siulea (carora li se alatu-
ré si antologatorii Adrian Sirbu si Alexandru
Polgar) la strainii Boris Buden, Boris Groys,
Gil Eyal si Ivan Szelényi sau Alex Callinicos,
existd incercari cu adevarat importante de
explicare a trecutului recent si a prezentu-
lui postcomunist. Apoi, paradoxal, si pentru
cd lumea literard (prin reviste, institutii si
deprinderi care permit [re?]profesionaliza-
rea noilor ,intelectuali democratici”) poate
deveni usor barometrul postcomunismului
romanesc.

De ce insd ar fi atat de complicaté tranzitia
romaneasca din punctul de vedere al litera-
turii si de ce necesita o revizitare degajata?
In primul rand fiindca, daci e analizati din
perspectiva ideologiilor dominante (vezi in-
troducerea studiului ,Ideologiile literaturii in
postcomunismul roménesc”), in perioada par
sé incapa chiar epoci culturale diferite (anii
’90 si anii 2000). Apoi, deoarece institutiona-
lul e atat de bogat si de fluctuant, incat lite-
ratura in sine pare neintegrabild unui proces
asa de amplu de recalibrari. De aici, probabil,
si pretextul (fie, suportul) ideologic: pentru a
putea opera astfel de fluctuatii, Mihai Iova-
nel le extrage fenomenalizarea principala.

Adaptarea dificila

Prima parte a studiului propriu-zis (adi-
ca primele trei capitole) incearca sa refaca
punctele nodale in jurul carora s-au invartit
atat ideile generale despre literatura si socie-
tate, cat si interesele agentilor institutionali.
Sau aparitia, pe rand, a unor fenomene lite-
rare coagulate in jurul noilor tendinte ide-
ologice. Pentru expresia direct-ideologica a
tranzitiei insa intereseazd mai mult al doilea
si al treilea capitol (,Evolutia ideologiei” si
Lnstitutii”’) ale studiului ,Ideologiile litera-
turii in postcomunismul roméanesc”. Ele sunt
poate cele mai importante analize — pe care
le avem pand acum — ale ideologiei in spatiul
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fata mediilor
conservatoare
sau
reactionare.

literar romanesc postcomunist. Nu doar in-
dexeazd majoritatea punctelor nevralgice
ale discursului public si, deci, ale mentali-
tatilor antrenate consecutiv in procesul cul-
tural postcomunist, dar Iovénel reuseste sa
surprinda cateva borne — bine trasate — ale
creuzetului tranzitiei netdrmurite, urmérind
transformarile pe care le sufera in postcomu-
nism sau revenirile nationalismului (deci
procesul identitar), etnocentrismului, libe-
ralismului, marxismului. Fapt care devenise
obligatoriu, mai ales dup4 studiile lui Sorin
Matei Adam, Sorin Antohi sau Ciprian Siu-
lea. Iar asertiunea conform céreia ,evolutia
ideologici in perioada post-2000 echivaleaza
cu echilibrarea ideologica treptata a situati-
ei acut dezechilibrate in anii ’90” il provoaca
pe Iovénel sa priveasca evolutia literaturii ca
pe un rezultat al mai bunei gestionéri a con-
vingerilor, iesite acum din pogo-ul ideologic
al anilor 90 (in sensul acesta vezi si articolul
lui Alex Cistelecan, ,,Primii ani de «Dilema»
(93-94)”, pe site-ul CriticAtac).

,ldeologiile literaturii in postcomunis-
mul roméanesc” implicd, apoi, deschiderea
atat a unui dosar al succesivelor echivalari
ale totalitarismelor (comunism & fascism)
pornind de la cazul jurnalului lui Mihail
Sebastian, cat si a unui microstudiu asupra
criticii literare roménesti din perspectiva
autonomiei esteticului. Desi poate parea un
surplus exegetic, subcapitolul despre au-
tonomia esteticului are, in fond, misiunea
unor prolegomene: daci, spre exemplu, un
Sorin Alexandrescu vorbea in anii ’90 despre
necesitatea abandonarii canonului estetic,
incapatanarea unui Nicolae Manolescu de
a utiliza valoarea ca pe o ultiméi ,limb& uni-
versald” a criticii 1i lasa aparatul analitic ,,in-
fertil” conform studiului. Astfel ca, explicand
debalansarea viziunilor autonomiste prin
programele eteroclite si diversificate ale ge-
neratiei critice a anilor 2000, Iovanel ajunge
la concluzia cé ,criticii au in comun renun-
tarea la fetisismul autonomiei esteticului si
privilegierea perspectivei heteronomice, cu
accentul pus pe istoricitatea categoriilor lite-
rare”. Aceasta insa nu este doar o rocada de
directie criticd, ci si una institutionald, care
va opera asupra ,relevantei academice” in
sine. Mai mult, in ceea ce priveste literatura,
rocada va actiona ca un legitimator al alter-
nativului. Ins3, in sens invers, datele despre
piata culturala preluate de la sociologul Ma-
rius Lazdr, in subcapitolul ,Piata si mecena-
tul”, cu privire la scéderea tirajelor in postco-
munism s-ar putea sa nu redea doar ,socul
confruntérii cu piata pentru o industrie care

incepe sa se privatizeze abia dupd 1993 si
trece la «marea privatizare» din 1997” (cf.
Marius Lazdr) si ar necesita o incadrare mai
largé in contextul est-european sau chiar eu-
ropean, o confruntare cu declinul editorial
din strainatate. Se simte, de altfel, in ceea ce
priveste ideologia, nevoia de o mai buné ra-
cordare a studiului la situatii transnationale.

Psihoze culturale, cruciade

Iovénel face apoi (pentru a evidentia difi-
cultatile literarului in toatd parada ideolo-
gicd postcomunistd) o analizd a psihozelor
culturale adanci pe care le scoate la iveala
campul cultural in anii 90 si 2000 (vezi in-
terventiile lui Dan C. Mihailescu despre
soursele din stréinédtate pentru studenti [...]
finantate de asociatii ale evreimii mondiale”
din 2007, justificarea torturii practicate de
administratii ale SUA de cétre Andrei Cor-
nea din 2006 etc.). Mai mult, dupé analiza
unui ,Apel céatre lichele”, aceastia parada a
intelectualilor e descrisa de Iovanel ca o solu-
tie ergonomicé: mediile intelectuale ,au pre-
ferat discursul facil maniheist anticomunist
alternativei mai dificile a intelegerii si expli-
carii sistemului comunist”. De altfel, intrea-
ga perioadd comunisti e vazuta de Iovénel
ca una a adaptarilor dificile. Fie c4 nu mai
reusgesc ,sd reproducd, datd fiind schimba-
rea intregului sistem, reteta”, fie ca e vorba
de ,dificultétile intAmpinate de o literatura
centralizati in trecerea la o economie de pia-
td”, tranzitia romaneasca apare ca un camp
de lupta pentru doua fenomene principale:
dezvoltarea discursului anticomunist (si,
paralel, al unuia marxist vero insa neauzit)
si emanciparea literaturii in sensul detabu-
izarilor: subversiva in momente cheie, desi
iegita de sub cenzura si pudibonderie. Astfel,
postcomunismul roménesc arati in analiza
lui Iovénel ca un moment in care cu cat mai
mult teren castigd alternativul, cu atat fi
creste arenda in fata mediilor conservatoare
sau reactionare.

Iovénel leaga — si voi acorda pértilor de-
dicate evolutiei literaturii in sine un articol
separat —miscérile literare de aceasta cuesta
culturala: de vreme ce stereotiparile publice
sunt atat de impunatoare (chiar daca litera-
tura nu mai este un ,stat in stat”, ca in pe-
rioada comunistd, dupd cum o numea Alex
Goldis intr-un articol despre comunismul si
postcomunismul roméanesc), explicarea lite-
rarului poate fi facutd doar dupa clarificarea
socio-politicului.

Dupéa cum o recunoaste si criticul, volumul
e insé parte a unui proces mai amplu de ana-
liza. Lipsesc pe putin la fel de multe explica-
tii pe cate sunt date, mai ales pe coagularile
ideologice. Insi ceea ce propune Iovinel in
,ldeologiile literaturii in postcomunismul ro-
manesc” e un exercitiu de responsabilizare a
cercetarii literare, tocmai pentru cé isi pro-
pune si deschida cu foarte mult avant pole-
mic un dosar si nu sa il claseze. B
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Inocenta va salva lumea

IOANA PAVEL

Mottoul dostoievskian al celui mai
recent roman semnat de Ioana
Parvulescu, , Inocentii”, e semnifi-
cativ din cel putin doua puncte de
vedere. In primul rand, fixeazi cele
doua axe principale ale fictiunii: co-
pilaria (mai precis, inocenta speci-
fica acestei varste) si regimul amin-
tirilor, despre care autoarea (mai
tarziu) afirma ca ,se inrosesc si ard,
alteori se Innegresc si se uratesc si
numai unele iti infloresc inaintea
ochilor ca pomii in primavara”. in
al doilea rand, cuvintele lui Aliosa
surprind o atitudine esentiala care
se va regasi pe intreg parcursul
cartii, si anume evadarea in si prin
lectura (,,scaparea” in amintiri, caci
despre asta e vorba), spatiu posibil
al unei realitati alternative.

omanul debuteazi cu un ,Aver-
tisment” al autoarei adresat citi-
torului contemporan, nefamilia-
rizat cu aspectele lumii pe care
rmeazi sid o descopere intre
paginile cartii; e, de fapt, si debutul unui
comentariu metafictional care apare si la
finalul romanului, justificand optiunea
tematica si ,tehnicd”: ,Trecutul e scris cu
cerneala simpatica. Ai nevoie de caldura ca
sé-i vezi literele reconturate, dupé ce mul-
td vreme au stat ascunse ca si cum n-ar fi
fost. [...] Desi, de cele mai multe ori, cateva
cuvinte esentiale rdaméan sterse, albe, loc
gol si taina nedezlegatd, cufundate pentru
totdeauna in apele nemiscate ale timpului
in care inotdm. Ale timpului in care ne ine-
cam”. E vorba, pané la urma4, despre ideea
de ,mister” ca loc al ,nespusului”, o idee
care coaguleazd nucleele epice ale cartii.
Pe parcursul capitolelor intitulate sim-
bolic, discursul si evenimentele sunt filtra-
te prin ochii unuia dintre cei patru copii
(protagonistii romanului), Ana (cea mai
mica dintre ei). Totusi, perspectiva ei nu va
ramane perfect ,inocentad” de-a lungul ro-
manului; ajunsé la varsta maturititii, Ana
devine povestitor, comentator si chiar in-
terpret al propriei copilarii. Alaturi de Ma-
tei (fratele ei), de Dina si de Doru (verisori),
Ana recupereaza imagini emblematice din
Brasov, din casa de pe Strada Maiakosvki
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care poate

fi salvata si
recuperata
prin Poveste.
Construita
prin raporturi
dialectice
Intre istorie

sl memorie,
inocenta si
imaginatie,
istoria
(subiectivizata)
ca poveste
devine univers
compensativ.

Toana Parvulescu

Inocentii

Editura Humanitas
Bucuresti
2016

(,fostd si viitoare Sfantu Ioan”). Casd, de
altfel, cu personalitate (si cu ,fatd de om”
proprie), spatiu subiectiv, aproape un per-
sonaj poliedric reconstituit prin semnifica-
tiile pe care le insumeaza pentru fiecare
generatie in parte: ,Cel mai greu de inteles
era cd nu trdiam cu totii, batrani, adulti si
copii, in aceeasi casd, adicd ea lua forma
generatiei pe care o addpostea”. Romanul
nu urmeaza un fir epic riguros conturat,
ci mai degraba se constituie din ingiruirea
intamplarilor rememorate, aparent banale
in care sunt implicate, mai mult sau mai
putin, personajele din casa de pe Strada
Maiakovski. Asistdm, asadar, la cdutéri-
le ,secretelor” casei (din sertarul inchis
al scrinului, in special), la incercérile de
invatare a limbii esperanto, la aventurile
amoroase ale Dinei (care o vor determina
pe Ana sa comenteze ironic: ,Dragostea e
o calamitate pentru orice grup, mi-am dat
seama inca dg pe atunci”), la infiintarea
Societatii de Indreptat Lumea, la culesul
de clopotei de pe Tampa, la povestile adul-
tilor, iar lista poate continua.

Ceea ce merita observat in acest mo-
ment este faptul c&, nicaieri, cartea nu
aduce in prim-plan dimensiunile unor con-
flicte intergenerationiste, conturandu-se
mai degraba ideea de ,mister”, pe care co-
piii se dovedesc nerdbdatori sa-1 elucideze:
»Casa stia tot felul de secrete si, pe masu-
ra ce cresteam, dupd multa strddanie mai
reuseam si-i smulgem cate unul. Probabil
cd stia si de ce nu cantd niciodatd Nenea
Ionel, desi Tanti spunea cu regret ca are o
voce splendida de bariton”. Moartea pare

sa fie printre putinii factori perturbatori
ai universului copilariei pe care nu reusesc
sé il dezintegreze, imprimand discursului
note afective: ,Tatii n-ar trebui sd le moara
niciodata copiilor mici. E destul de greu si
cand le mor adultilor. Era o zi de aprilie,
iar mie si fratelui meu tocmai ne murise
tatal”.

Dincolo de perspectiva subiectiva prin
care e configurat universul romanesc, din-
colo de dimensiunea autobiograficd (Ana
nu e, prin urmare, doar personaj-narator, ci
si alter ego al autoarei) si de invitatia adre-
sata cititorului de a semna pactul fictional
prin adresarea directa, la persoana a doua
(,dupé cum stii”, ,ai inteles”), romanul Ioa-
nei Parvulescu vorbeste si despre o lume
care poate fi salvatd si recuperata prin Po-
veste. Construitd prin raporturi dialectice
intre istorie si memorie, inocentd si ima-
ginatie, istoria (subiectivizatd) ca poveste
devine univers compensativ, in care, oricat
de multe ar fi impéartasite, tot mai rdméan
lucruri ascunse, pentru ca ,fiecare carte
trebuie si aibd o viatd secretd a ei ca sa
fie cu adevéarat buna”. Mai mult decéat atét,
personajele nu doar ci traiesc prin poveste,
ci si lasd spatiu larg de desfasurare unei
adevarate ,febre a evadarilor”. Dina, spre
exemplu, e surprinsi povestind ,cu amé-
nunte personale” ,Contele de Monte Cris-
to”; cat despre Ana, ea marturiseste: ,eu
evadam vitejeste din viata in carti, dar nu-
mai in cele scrise cu litere mari”. Sensurile
bovarice (sau donquijotesti) nu isi urmeaza
cursul, intrucét, pe de o parte, regimul lec-
turii nu implic&, in roman, sub nicio forma
tragismul, iar, pe de alta, a ,practica” lec-
tura de identificare tine de fantezia copi-
lareasca. Aceasta din urma este semnifica-
tia pe care autoarea pare sd o favorizeze,
in stransa legatura cu dimensiunea ludica
(,Ne-am tot jucat de-a americanii, in peri-
oada aia, de-a Tom Saywer, Huckleberry
Finn si Becky.”) sau cu aceea actoriceasca
(,In copilarie transformam cartile citite in
viata. Jucam rolurile din carte.”).

Printr-un discurs destul de simplificat
(uneori, poate ci prea (auto)explicativ, cum
se intdmpla, spre exemplu, in momentul
dezvaluirii semnificatiei numelui lui Ninel:
,Ninel e Lenin, citit invers”), romanul Ioa-
nei Parvulescu isi propune sa compenseze
sensurile ,inchise” (nu in sens peiorativ),
adica evenimentele trecutului sau gandu-
rile si semnificatiile pentru care nu exista
yJtraducere” in limbaj. De fapt, tocmai pro-
blema limbajului pare sd distingd lumea
woamenilor mari” de cea a ,inocentilor”
(Ana regretd cad nu isi reprimé gandurile
cele mai ascunse: ,,Totdeauna regretam ca
deschid gura si le spun ce gandesc”). Pana
la urma insd, romanul e o invitatie la lec-
turd pentru toti aceia care cred cé, tot prin-
tr-o formuld dostoievskiand, inocenta poa-
te salva lumea si Povestea. B
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MARIAN VICTOR BUCIU

oméania europenizatd si globa-

lizata ii provoaca Aurei Christi

sarcasmul politic si in origina-

lul ei ,roman in versuri”, de lar-

ga polivalenta existential-stilis-
tica, ,,Geniul inimii” (2017), ca in eseuri
ori publicistica.

In ,Cartea a Doua: Copiii himerelor”,
orice e himeric, dar mai putin credinta
ideologica, de aparentd ori virtualitate
neomarxista. E drept, ,,depésita”, in prac-
tica, de istorie. Abandonata intr-un trecut
recent. Protagonista confesiva ajunge ,,un
soi de heruvim sucit”, exterminator, chiar
de ,uniuni europene” (,,O privire”). in Ro-
mania de azi, e umilita si izolatad, uman si
literar, ,bio-grafic”, numita — la limita de
jos a fiintei — ,bestie”, de o avocaté a acu-
zatului, in procesul de furt-plagiat al jur-
nalului lui Tolstoi. R&mane, ca optiune, la
o patrie de balad& mistic-idealista (,legen-
da alb&”, derealizdnd-o pe cea neagra!):
»tara mea, care e gura raiului” (,E tot ce
mi se intAmpla”). Nu scapa de coliziunea
cu ,Sistemul” (termen din text) juridic si
politic, prin care ,totul e organizat ca la o
haitd de maidanezi [...] dupa principiile
rascunoscute/ in lumea barbarilor: mani-
pulare, dezinformare,/ calomnie, spéalare
pe creier./ Exact ca la Pitesti” (,Cand gan-
desc eu”). Istoria s-ar ,repeta” in totalita-
te! Prin deplasare, dialectica filosofica si
metaford poeticd. Denuntd ,infernul din
inchisorile tarii/ mele, care sunt niste la-
gare de exterminare” (,Uriasa Amiaza”).
In lupta deschis#, pe viatd si pe moarte,
in confruntarea nu cu boala, dar cu bolile
diferite, descopera cé ,la mijloc e mereu
Sistemul” politic (,Legatura, reteaua...”).
Impur, dur, barbar: ,Sangele curgea si
curgea”, citim titlul unui fragment, pro-
dus de ,barbari”. Afirméa cu aplomb ,ne-
voia de a renaste/ a natiunii roméne din
apele/ legendei negre, raspandite iute / in
lume de sistem” (,In Nordul Ardealului”).
Europa aduce doar disperare cu ,politicile
ei corecte si incorecte [...] E suficient sa te
uiti la toatd/ Europa si sa vezi putreziciu-
nile ei...” (,Karl Marx”). E un cap pierdut:
,Privitd dintr-un anume unghi, harta/
Europei are o forma de craniu.” (,Planeta
facutd din bucati”).

Poeta protestatara se posteaza in coas-
ta unui socialism, crezut nu esuat, doar
amaéanat in istorie, afirmat cu o certitudi-
ne neegalatd de ea insdsi pe nicio alta la-
turd a existentei. Nu doar in fragmentul
,Karl Marx”, unde-l urmeazi pe un alt
»saizecist”, Ion Gheorghe. Iar pe latura
ideologica, face punte ,teoreticid”, poate
doar conjuncturald, cu mai tinerii eseisti,

A rezista in Romania

politologi, ,neomarxisti”, probabil si sub
influenta prieteneascd a lui Ion Ianosi.
»<Dar eu — in inima mea/ si in capul meu,
vreau sa zic — nu cred/ nici in ruptul ca-
pului faptul cé/ socialismul de la noi sau/
— ma rog, dacéd o fi fost asa ceva —/ comu-
nismul, avea vreo relatie sau/ vreo colabo-
rare stransa si cat/ se poate de directa/ cu
stafiile, cu decadenta,/ pierzania ori poli-
tica incorecta”. Unde disociazé cu aplomb,
fatd cu ideologia politically correctness:
SStrict teoretic vorbind, comunismul e,/
totusi, altceva.” (,Karl Marx”). Adeziunea
alungd argumentele, in lumina memori-
ei vietii umane si intelectuale: ,Ce a fost,
insa, la noi/ timp de mai bine de o juméa-
tate/ de secol nu are nicio legaturd/ cu
Marx, nici cu volumele/ lui, nici cu stafia
descrisa/ de prietenul lui, Engels, care,/
se zvoneste in lume, ii pldtea/ barbosului
Karl datoriile.” (,Karl si datoriile”) Nicio
frustrare de clasa, simpld credinta (a?)
politicd, de cetdtean trdind cu seninétate
fata de ,capital”: ,Desi, teoretic si practic
vorbind,/ mé& apropii de cincizeci de ani,/
n-am aflat cu o maxima precizie/ atitudi-
nea mea fatd de bani.” (,Atitudinea fata
de bani”). Mai ldmurit si intarit: ,nicio-
dat& nimic nu mi-a lipsit” (,,Prietenii mei,
sfintii...”).

In ,Cartea a Treia: Un cuib de sfin-
ti”, un neopasoptism si totodatd neoor-
todoxism ajung resuscitate intr-o aparte
cantare a Romaéniei. ,Roméania e Tara
Domnului./ Aici Dumnezeu a facut lu-
mea.” (,Doamne, Doamne...”) Utopia apa-
re zadarnicita in realitatea ori realizarea
ei, deopotriva dinlduntru, prin cativa ,in-
telectuali de curte” (,Romania e raiul aici,
pe pamant...”), si din afara tarii: ,Strainii
dstia, vezi bine,/ se indragostesc de tara
noastra,/ care e raiul pe pamant. i uita
sa plece/ acasa.” (,Roménia e raiul aici, pe
pamant...”) Ceea ce aude in jur este ,Re-
zistd” (,Ne vom juca de-a vampirii...”) sau
ca ,Tot ce atingi.../ e ca si cum iese subit
din sistem.” (,Tu stii? Nici pomeneald”)
Autoarea transcrie si vocea critica a lui
Porfiri (personajul lui Dostoievski, iden-
tificat in text, de la un timp, cu persona-
jul Sandu), reprosurile la o carte anteri-
oard (a doua, dacé vorbeste, iata, din cea
de-a treia), printr-un fel de comparatism
strivitor, pare-se ca din perspectiva unui
crestinism dispensabil de ideologie, po-
litica (statalitate) si chiar indepéartat, in
perspectivd canonicd si paradigmaticé,
de literatura. El alege exclusiv ,Cartea
Subteranei”, fard a o scoate la lumina
himericului sau sfinteniei, care include
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istoria politica totalitara. ,...Ce ciutau in
volumul precedent Marx,/ Lenin, Stalin,
Buharin si Nadejda... ei, ce/ cdutau?!...
A, Dumnezeul istoriei... Cum/ si scrii tu
despre asta?! Tu?! Tocmai tu?!/ Ce, esti
Maiakovsky?! Ce, esti Esenin?/ Ba bine ca
nu. Si-apoi, sistemul... reteaua.../ Ce ca-
utau, toate in carte, ei ce?! Reflectii/ pue-
rile... In sfarsit... Niciodatd nu se stie.../
Lenin si bancomatele... Tampenii... Pre-
fer/ Cartea Intaia. E o capodoperi. Te
priveste, Porfiri.../ E viata mea. Ce facem
aici? Ne certdm?... $i atunci?!.../ Cum ai
putut scrie in joacd despre... Si despre...”
(,Porfiri face ochii cat cepele”).

O nota biobibliografici precizeaza ca
Aura Christi s-a specializat in jurnalism
la Universitatea de Stat din Republica
Moldova, unde, pe cand facea parte din
U.R.S.S., s-a nascut, la Chisindu (12 ia-
nuarie 1967). S-a stabilit la Bucuresti in
1993 si locuieste din 2009 la Mogosoaia.
Sustine ca ,Tema recurentd a cartilor
sale este exilul geografic si incercarea de
a-si afla o patrie in poezie”. Romania este
pentru autoarea ,,Geniului inimii” tara de
rezistentd. Dar tot aici a devenit posibila
starea de revelatie ,bio-grafic&”, polifoni-
cd, a scriitoarei ,apatride”. ®
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PRIN OGLINDA

Ideologia radicala sub lupa psihanalizei

VALENTIN PROTOPOPESCU

in punctul de vedere al psihana-

lizei aplicate fenomenului isto-

ric, adica al analizei exportate

in teritoriul teoretic al eveni-

mentelor istorice, discutia lega-
ta de disjunctia ,dreapta”-,stanga” in cazul
abordarii fenomenului ideologic extremist
este una deosebit de ampla.

Fara a intra in detaliile hermeneuticii
aplicate ideologiei extremiste, trebuie spus
cd mecanismele psihice puse in joc de insii
extremisti ,bruni” sau ,rosii” nu sunt fun-
damental diferite, iar intensitatea tréairilor
acestora nu difera in chip major. Sufletul
incongtient nu cunoaste bariere de ordin lo-
gic, temporal, spatial, moral s.a.m.d., deci
nici limite in planul adeziunii ideologice. Pe
scurt, sinele are doar nevoi, de naturi in-
stinctiva (sau pulsionald), precum si modali-
tati de implinire a acestora, fiindu-i absolut
indiferent daca satisfacerea lor e conotabila
in registre de tipul ,dreapta”-,stanga”. In
schimb, ceea ce ar putea sa desparta tipo-
logic optiunea abisald pentru una sau alta
dintre extremele politic-culturale tine de
relatia primordiald cu ,parintele-fetis”.

Astfel, esential e faptul céd radicalismele
de dreapta au ca origine, in opinia unor psi-
hanalisti ca Wilhelm Reich, Elisabeth Brai-
nin, Isidor Kaminer, Gérard Miller, Simon
Clarke si Jean-Louis Maisonneuve, relatia
oedipiand naturald cu mama, care este un
raport arhaic, traditional si simbiotic, in
timp ce extremismele de stdnga stau sub
semnul cultural al Numelui Tatélui si sunt
conotabile in registrul social-civilizatio-
nal, fiind consecinte ale Oedipului homofil,
complex psihic care determind o alegere

=

~rationalizanta”, ,urband”, ,comunistd” si
sprogresist-utopistd”. In realitate, fixatia
pozitiva a ,stangistilor radicali” asupra mo-
delului patern inseamné tot o relationare
stransd cu mama supraprotectoare, urma-
té apoi de refularea radicald a fixatiei origi-
nare si de convertirea ei in opus, respectiv
in sentimentul substitutiv adresat subiec-
tului patern.

Iar dacd dorim s& depdsim nivelul ex-
plicatiilor freudiene clasice, atunci, proce-
dand kleinian, tot in planul raporturilor
cu mama ar trebui localizatd gestiunea
arhaicd a simtadmintelor care mai tarziu se
vor transforma in alegeri extremiste. Adica
in optiuni radicale pentru obiecte psihice
conotabile cultural, politic, ideologic etc.,
toate insd derivand din arealul trairilor

» Si Emil
Cioran, si
Mircea Eliade
se Inscriu in
paradigma
extremismului
de dreapta.
Amandoi au
fost fascinati
de mama-
natura,
indiferent

ca e vorba

de natura
naturala a
Rasinarilor
sau de natura
culturala a
vetrei neolitice
Lagrare”,

primordiale, preoedipiene, inteligibile doar
prin recursul la pattern-ul matern.

Dintr-o asemenea perspectivd, si Emil
Cioran, si Mircea Eliade se inscriu in para-
digma extremismului de dreapta. Améandoi
au fost fascinati de mama-natura, indiferent
cd e vorba de natura naturald a Rasinarilor
sau de natura culturala a vetrei neolitice
yagrare”. La modul rousseauist, amandoi au
pastrat o nostalgie profunda fatd de para-
disul verde al naturii sdlbatice, deplangand
pervertirea umanitatii datorate caderii in
istorie si urbanitate (Cioran are o carte de
eseuri care se intituleaza chiar asa, ,Céade-
reain timp”,iar ultima biografie dedicata lui
Eliade, cea scrisé de Florin Turcanu, poarta
semnificativ un titlu de acest tip: ,Mircea
Eliade. Prizonierul istoriei”). Biografia in-
telectuala a celor doi este una dominata de
pecetea modelelor irationaliste, de relevan-
td feminind. Amandoi s-au lisat fascinati
de ganditori ca Kierkegaard si Nietzsche
(filosofi ai primatului puterii dintr-un ex-
ces de slabiciune personald), de ,trairismul”
metafizic, de biologia dezldntuita a instinc-
telor etc. Cultul fortei, al amoralismului, al
nelimitarii alegerii i-a caracterizat deopotri-
vd. Améandoi au fost revoltati contra pute-
rii sistemului, manifestdndu-se la tinerete
ca rebeli incurabili impotriva dominatiei
paterne (a regelui, parlamentarismului ge-
rontocratic, burgheziei falocratice, democra-
tiei decadente etc.). Amandoi au visat la o
purificare prin violenta, similard pranzului
totemic si sinonima unei renagterii in urma
,heogenitarii” in care complice sa fie doar

mama, dup4 ,eliminarea” tatdlui. Amandoi
au suspinat dupa imaginea unei Romanii
mult-iubite ,ca soarele pe cer”, eliberati de
impuritatea reziduala a strainilor si redata
fiilor sai buni. (Fantasma Sfantului Incest,
bat-o vina!) In fine, feminitatea generati de
optiunea antipaterna tine, jungian, de par-
tea umbroasd a sufletului lor inconstient,
cea de tip ,persona”.

Si pentru a conchide cumva, trebuie spus
ci toate acestea sunt trasaturi legate de
trecutul lor interbelic. ,Pacatele tinereti-
lor”. Sfarsitul rézboiului mondial a infati-
sat insd o panoramé deloc favorabila extre-
mismelor de dreapta (naziste, fasciste sau
doar militariste). Radicalismul antidemo-
cratic juvenil, optiunea nationalist-rasiala
si naturalitatea cultului fortei nu mai erau
optiuni ,rentabile” nici politic, nici intelec-
tual. Occidentul se trezise din noaptea ex-
perientei hitleriste si nu mai era dispus sa
reediteze toleranta ce prilejuise contextul
belic. Niirenbergul exact acest lucru insem-
nase. Prin urmare, plecati dintr-o Romanie
bolsevizatd, intratd in zodia haoticd a ras-
turndrilor proletare, Emil Cioran si Mircea
Eliade aveau o singurd sansa de a se inte-
gra in lumea culturald a Apusului: renega-
rea trecutului extremist si sublimarea pul-
siunilor antipaternaliste intr-o creativitate
100 % spirituald, epuraté de orice conotatie
ideologicad. Asa au supravietuit social, asa
au reugit si-gi construiasca o cariera inte-
lectuala redutabild, asa au pus intre pa-
rantezele uitarii publice un trecut ideologic
lesne psihanalizabil. B

Muzeul National Cotroceni propu-
ne publicului bucurestean si celui in
trecere prin Bucuresti, intr-o zi libe-
ra, o incursiune in istorie si istoria
artei decorative, prin vizitarea expo-
zitiei permanente si a celor tempora-
re. Cu o istorie de peste trei secole,
ansamblul Cotroceni a avut perioade
de evolutie si involutie spectaculoase.
Transformat din ménéstire ortodoxa
in regsedintd domneasca, devenit palat
regal, a decidzut in perioada comuni-
sta fiind mutilat gi transformat in pa-
lat al pionierilor. Astazi, ansamblul
este atat destinatie muzeala, cat si
sediul Administratiei Prezidentiale a
Romaéniei.

Vizitatorii vor putea admira saloa-
nele oficiale, apartamentele familiei

regale, expozitia, dedicatd domnito-
rului Alexandru Ioan Cuza si sotiei
sale, doamna Elena Cuza (cuprinsa in
cadrul turului clasic), dar si expozitia
,Colaje textile in opera Margaretei
Sterian”, realizatd in colaborare cu
Muzeul Judetean Buzau (cuprinsa in
cadrul turului expozitional complet).
Programul de vizitare va fi de la ora
9:30 pana la ora 16:00 (ora de intrare
a ultimului grup de vizitatori).
Programérile pentru constituirea
grupurilor insotite de ghizi se pot face
telefonic, sundnd la numaérul de tele-
fon 021-317.31.07 si online, accesand
pagina www.muzeulcotroceni.ro.
Pentru accesul in cadrul muzeului
este necesara prezentarea unui act de
identitate. (Comunicat de presa)
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ROXANA PAVNOTESCU

Croazierele prin marile calde sunt
altfel decat cele prin fiordurile
lumilor inghetate. Lumina sudului
e lipsita de acea densitate vascoasa
sau stranie transparenta a cetu-
rilor nordice. Linia orizontului se
curbeaza la suprafata marilorsi e
colorata la apus de o pana maiastra
de curcubeu. Un chenar multico-
lor desparte suprafata linistita a
apelor de norii grasi si opulenti ai
vazduhului. La coada monstrului
marin ce se deplaseaza lent catre
noi destinatii, apele apasator de
calme se incretesc in valuri dia-
mantine. Plutesc intr-un Babel pe
paisprezece nivele in mijlocul unei
nesfarsite asezari de ape. Nici un
alt vapor sau pasare prevestitoare
a tarmului nu se arata la orizont, se
aude doar suflarea calda si silenti-
oasa a marii.
laturi de alti patru mii de pa-
sageri, te simti un supravie-
tuitor al unei lumi disparute,
intr-un fel de oras-fantoma,
intemeiat cu rigoarea si price-
perea lui Noe, cu speranta zilei de méaine
sau extazul zilei de apoi. Poate acesta e
si motivul pentru care ,supravietuitorii”
sunt atat de veseli si fericiti, galdgiosi si
famelici, devorand cu furie méancarurile
abundente puse non-stop la dispozitie. O

cetate pantagruelicd in care enoriasii mé-
nanca si beau fara discerndméant. Nicio
fizionomie sau niciun specimen uman nu
a rdmas nereprezentat pe aceastéa corabie.
Macar unul din fiecare, pentru cd Noe nu
mai e preocupat de perpetuarea speciilor.
Chiar dacd pe timpul celor sapte zile de
croazierda — pentru ca ,facerea” sa se des-
fagoare in intervalul previzut — ajungi s&-i
recunosti pe cei mai multi, fiecare clipa iti
aduce o noua surpriza. Mersul leganat al
vietuitoarelor de pe punte nu e pe deplin
justificat de tangajul aproape inexistent
al monstrului. Pare mai degrabé un ritual
coborat din dimensiunea mitologici a am-
barcatiunii, ca si cum dintr-odatd, dilatat
expresionist, pasesti pe suprafata sferica a
marii. lata, o zi intreaga pe mare, fara ni-
ciun popas de uscat. Doar albastrul verde
intens al apelor si cel de lumina al ceru-
lui. Soarele, rotunjit de propria sa cenu-
sd, alearga gafaind in urma vasului, pané
cade in mare. Muzici, dans, ritmuri alerte,
ritmuri digestive ce abia tin pas cu varie-
tatea si opulenta culinard. Ritmurile inte-
rioare de salsa mentin o dispozitie vesela
si nepdsdtoare, reveland o lume aproape
onirica, ratécita in ventrele unui monstru
care o macereaza incet gi sigur.

Arta croazierelor devine o preocupare a
unor paturi din ce in ce mai diversificate
ale populatiei. Dacd pe vremuri constitu-
ia un lux al pensionarilor cu bani, in zilele
noastre, cele paisprezece niveluri ale mons-
trilor marini ofera posibilitati si pentru ne-
lucrétorul de rand, caruia nu i-a mai ramas
decat placerea ingurgitatului si a privitului
in gol. In pregéatirea Marii Calatorii, ei exer-
seazd pribegeala in spatii cat mai exotice, in
cdutarea unui model paradisiac. Céléatoria
ciatre capéatul lumii, in aceastd apocalipsa
a desfatérii pe gigantica ambarcatiune, ar

» Arta
croazierelor
devine o
preocupare a
unor paturi din
ce In ce mai
diversificate
ale populatiei.
Daca pe
vremuri
constituia

un lux al
pensionarilor
cu bani,

in zilele
noastre, cele
paisprezece
niveluri ale
monstrilor
marini ofera
posibilitati

si pentru
nelucratorul
de rand,
caruia nu i-a
mai ramas
decat placerea
ingurgitatului
si a privitului

in gol.

putea deveni o alternativd mai putin dure-
roasa a trecerii — un ultim si extatic festin
ca In ziua in care vin pestii”. Cultura croa-
zierelor a evoluat in timp, starnind pana la
urma si curiozitatea turistilor adevarati,
incercati cu vicisitudinile calétoriei. Mong-
trii marini pun la dispozitie, pe langé cor-
nul abundentei, un program bine stabilit,
servind drept mijloc nocturn de deplasare
si in acelasi timp ca hotel itinerant. Intre
doud insule indepartate sau puncte de in-
teres pe care le consuma avid in timpul
zilei, intre rasarit si apus, vajnicul célator
isi trage noaptea sufletul in ventrele levi-
atanului, timp in care monstrul circuld sau
mai si doarme cand egueazé in vreun port.
Diminetile, la trezire, bea titei — hrana or-
ganica a tdrmurilor.

Poti inconjura Babelul in alergare sau la
pas, pand obosesti, de oricate ori iti doresti,
doar pe doué dintre puntile celor paispreze-
ce niveluri. Cum esti inconjurat de ape din
toate partile, e ca si cum ai face inconjurul
paméantului. Lumea e mica, claustrofobica
si migcitoare. Nu-{i riméne decat si ma-
nanci si sa bei in delir, sd dormi si sa te
misti in tandem cu ea. Nici nu-ti doresti s&
vezi vreun tarm, vreo casa neplutitoare, un
stalp, un reper terestru, un podet care sa
te lege cu lumea pe care ai parasit-o cand
te-ai transbordat. Pe langa casa scarilor
in melc, urca lifturile, borcane cu peretii
transparenti, prin care poti privi oragul ilu-
minat artificial in toatd plenitudinea lui.
Te uiti prin sticla la fete surazande, ghif-
tuite sau dezabuzate, vorbind toate lim-
bile pamantului. Se rade cu gura pana la
urechi, strident, gratuit si molipsitor. Din
toate colturile se rdspunde cu zambete sau
replici pe masura gratuitdtii rasului. O
stare de efervescenta fortata, dezlantuita,
apocalipticd se poate declansa din nimic in
orice moment. Cirezi de fatuce, flacai si fa-
milii numeroase isi asteapta randul in cozi
organizate, sa fie trasi in poze. Fotografii
profesionisti te ageazd cu solicitudine in
dispozitiv, mereu cu un picior mai in fata,
cu ména partenerului pe dupa gat sau talie
(in functie de diferenta de indltime). Barbia
e potrivita intotdeauna de méana artistului
mai sus sau mai jos. Dacd n-ai sapca sau
paldrie ti se infige una cu vigoare pe cap;
daca ai copil, va fi pozitionat in mijlocul po-
zei, exact cu un pas in fata apartinétorilor,
si va purta o ,,palérie de mariner”. Din cand
in cand mai trece si Domnul Cépitan (la ora
desemnatd), ca sa se fotografieze cu pasa-
gerii. Fotografiile sunt expuse la centrul de
arte si pot fi cumparate la un pret nu toc-
mai prietenos. Un afis mare si amenintator
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ii apostrofeazi pe cei ce incearca sa ,poze-
ze poza” cu propriul telefon, scos pe furis
din buzunar. Uriagse panouri migcatoare
se invart in toate directiile si te descoperi
fara sd vrei in poze uriage cat un tablou,
instantanee luate pe punte sau la intrarea
prin gurile numeroase si hulpave ale mon-
strului. Recunosti, in giganticele clasoare
verticale cu fotografii, personaje care ti-au
atras atentia in promenadele pe punte, in
posturi si tinute vestimentare hilare: rochii
cu sclipici, decoltate, conduri cu tocuri cui
de cateva zeci de centimetri. Fauna marilor
iti pare mai fabuloasa ca acvariile centrelor
oceanografice. Curtezane trupese si dezin-
volte, trecute de a doua tinerete, cu fardul
greu si stralucitor, se résfatd in paiete de
gatul vreunui june de circumstanta. In ace-
easi costumatie carnavalescd, névalesc in
sélile de masé, unde devoreazéa in devalmé-
sie mai multe generatii de cine: cina siman-
dicoasa cu rezervare la unul din restauran-
tele cu morgé ale vaporului, cina bufet — un
fel de autoservire —, cina de pe punte, in aer
liber, unde se servesc gratare, inghetata si
tot felul de delicii marine. Personalul vasu-
lui aleargé ca furnicile sa stranga paharele
si farfuriile aruncate prin toate cotloanele.
Printre ei, tineri plini de sperantd, se bu-
cura si ei in felul lor, cu un rictus ironic pe
buze, si fac adesea conversatie clientilor
dispusi s& le vorbeasca.

Studenti chinezi, indieni, filipinezi,
ucraineni, romani, moldoveni isi fac uce-
nicia pe un salariu umil, incitati de spiri-
tul aventurii. Asa-zisii cameristi, de obicei
filipinezi, construiesc in fiecare zi cate-un
animal de prosop, o artid noué, aparuta in
cultura croazierelor. Un origami de bumbac
pare a fi mult mai dificil de realizat din tex-
tura rebeld a tesdturii. O imagerie variata
de animale te asteaptd in fiecare seara in
patul proaspét aranjat, netezit cu grija si
pricepere: un curcan, un céine, un animal
marin, un porc... Cel mai dragut animalut
de prosop mi s-a parut maimuta care rade
intr-o pozitie ioghind, atarnata cu bratele
de un umeras. Zamislirea acestor vesele
fiinte de prosop presupune simt artistic,
pricepere si pasiune. Rabdatorii si vajnicii
muncitori ai croazierelor sunt prizonierii
monstrului pentru opt luni de zile, muncind
cate 10-14 ore pe zi. Dar ofertele marilor,
de multe ori surprinzitoare, compenseaza
castigul derizoriu. Ce i-a indemnat pe aces-
ti tineri s-o porneasca in imparétia apelor?
Artisti fotografi, dealeri de arta, disc-joc-
key, instructori de dans traiesc la fiecare
sfarsit de saptdmana delirul apocaliptic al
sfarsitului de croaziera. Asisti la un specta-
col obositor, in mijlocul unei lumi dezléntu-
ite, de muzica si dans, tombole peste tom-
bole, bijuterii splendide ficute din pietrele
insulelor, un market deséntat in catedrala
cu scari de Nautilus, intins pe mai multe
nivele. In curand, va incepe o licitatie de

arta prin impértirea biletelor de evaluare a
unei litografii uriase de Chagall. Ghicitorul
valorii tabloului, expus intr-unul din cotloa-
nele melcului, va primi o pictura din colec-
tia vasului si o sticla de sampanie. Evalua-
torii de arta sunt ajutati cu o mica ecuatie
care spune céd suma cifrelor ce compun pre-
tul tabloului este 15. Inainte si intre pre-
cipitate in urna, biletele sunt completate
cu numarul celulei din tesutul monstrului
marin in care-ti duci existenta larvara si cu
pretul prezumtiv al tabloului. Licitatia se
desfdsoara in acelasi timp cu un concurs de
sarituri organizat intr-una dintre piscinele
cu trambuliné de pe puntea mare a vaporu-
lui. Turistii cu pretentii intelectuale se ho-
tarasc pentru spectacolul licitatiei; printre
participanti se numéré si cei care nu sunt
prea toleranti la céldura amiezii si isi pro-
pun un intermezzo de aer conditionat. Pa-
leta de preturi este la fel de diversificata ca
stilul tablourilor: intre 50% si 200.000$. Pre-
tul nu prea are legdtura cu estetica operei
si probabil nici mécar cu valoarea ei. Niste
fiare silbatice in culori fauve ranjesc — kit-
sch — la tine de pe niste panze uriage. Din
fericire, nu-ti ofenseazé prea mult privirea,
pentru cd isi gasesc imediat admiratori si
cumparétori prin elita financiara a pasage-
rilor, cu tot pretul lor exagerat. Multe ta-
blouri sunt chiar reusite si din cand in cand
se ivesc surprize cum ar fi un Miro urias, o
litografie cu pretul de pornire 34.000$, dar
nu se inghesuie nimeni cu ména pe sus. E
pus ,de-o parte, deocamdatd”, dupa cum se
exprima foarte mirat dealer-ul de licitatie,
un real talent care vorbeste nedeslusit de
repede, secondat de o gimnastici a trupu-
lui ce compenseazd incantatia neinteligibi-
l1a. In timpul acesta, spectacolele de punte
se desfagoara in ritmuri de salsa, hip-hop
sau o combinatie a lor. Intre dou# compe-
titii, o formatie latino se agitd in récnete
zapdacitoare. Amplificarea prea puternica

» O stare de
efervescenta
fortata,
dezlantuita,
apocaliptica se
poate declansa
din nimic in

orice moment.

distoneaza linia melodicd; nu te mai poti
auzi om cu persoand. Din fericire, urmea-
za o pauzd bine meritatd si toatd lumea se
imbulzeste s& urmaéreascd o partida de ,be-
lly-flop”. Participantii se apropie de ringul
competitiei, unduindu-si soldurile si trimi-
tand bezele familiilor de pe margine. Cand
ajung pe trambulina, inainte si se lanseze,
scot un racnet de Tarzan si pleoscéie cu for-
td, cat mai orizontal, pe suprafata apei. Cel
care va infrunta cel mai zgomotos apa cu
pantecele va obtine o sampanie de calitate
si o diploma de ,flop-ist”.

Dar cel mai spectaculos eveniment al
puntii rdmane concursul ,The sexiest man
in the world”. O echipd de zece ,macho”,
unul mai chipes ca altul, se prezinta provo-
cator in fata unui juriu format din trei gra-
se, bine infipte in scaunele tribunei. Baietii
isi plimba in costume de baie psihedelice si
bine mulate pectoralii, bicepsii, trapezii si
alti mugchi mai mult sau mai putin dezvol-
tati. Cu totii poarta ochelari negrii de soare,
ce mai degrabi le ascunde privirea fioroasa
sitampd, decat sd le dea un aer cuceritor. Ies
unul cate unul in arena si incep sé se miste
dupé o melodie reprezentativa pentru etnia
fiecdrui candidat. Avem reprezentati din
diverse puncte ale globului: un latino, un
gringo, un italian, un insular, un mulatru,
un neamt... Numérul constd in migcarea
excitantd a soldurilor si etalarea muschilor.
Zambetul larg si permanent nu rézbate prin
ochelarii de soare, ramanéand la nivelul col-
turilor gurii. Protagonistii imagineaza tot
felul de posturi erotice, atacdndu-le la rand
pe cele trei matroane inscdunate, care-si
iau constiincios notite. Aproape fara excep-
tie, cucerirea juriului se sfarseste prin ase-
zarea candidatului in poala celor trei exper-
te. Desigur, gestul e mai mult simbolic, fara
s se lase cu toata greutatea, desi nici asta
n-ar fi constituit vreo problema pentru van-
joasele evaluatoare de sex. Plin de umor e
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numarul italianului care se leagana in ritm
de ,Tu vuo fa l'americano”, celebrul can-
tec al lui Renato Carosone. Béietii nu sunt
chiar toti la prima tinerete, un spectru larg
de masculi feroce incearcd sa demonstreze
cd sexul nu are varsta. Grotescul specta-
colului, semnalat de insasi premizele sale,
atinge ,in extremis” arta. Baietii se intrec
cu composturile lor erotice la limita dintre
mim, dans si gimnastica solului. Premiul
intai il obtine detasat un latino de varsta
indescifrabila, cu un trup scund, nervos,
elastic si ciptusit cu musgchi. In preambu-
lul show-ului, pentru incélzire, executa ca-
teva flotari ,suprasexuale, supramuzicale”
in diverse pozitii imposibile. Incorsetat in-
tr-un sort mulat, de un portocaliu strident,
ce se opreste putin deasupra genunchilor,
urca pe burta cele 3 scari care te duc la po-
diumul graselor, tarandu-se ca o soparla,
unduindu-si trupul si propulsandu-se prin
frecari laterale. E de la sine inteles ca mis-
carea soparleasca se integreaza perfect in
senzualul ritm de salsa. Ajuns la picioare-
le primei jurate, se catiré pe ea, cu pieptul
ridicat inainte, ca o iguani cireia-i iese in
cale un obstacol dificil, dar nu insurmonta-
bil. Apoi le ameteste pe rand si pe celelalte
doud, invéluindu-le ba prin fatd, ba prin
spate, navalnic si excesiv, dar si curtenitor,
senzual si romantic. Un adevérat balet ero-
tic realizat cu talent, aplomb si subtilitate.
Varsta premiantului e greu de ghicit: scurt,
cu chelie, atletic, iute si ndprasnic ca un co-
cos de munte, péastorind trei gdini umflate,
in calduri, poate fi oriunde intre 35 si 60
de ani. Latino demonstreazé o imaginatie
debordanta. Din modul in care péseste pe
platforma, pentru decernarea titlului — cel
mai ,sexos” barbat de pe corabie —, ai senti-
mentul ci a venit cu premiul de-acasa.

In afara plajelor nesfarsite, insula Gre-
nada — o misterioasid méargea a Caraibelor
— oferd cateva puncte turistice in centrul
continental. Un lac modest, pe locul unui
crater vulcanic, oferd prilejul unor excur-
sii la marginea padurii tropicale. O feme-
ie desprinsa din panzele lui Arcimboldo ne
face semne disperate dintr-o mané aratand
in directia unui copac la liziera parcarii.
Cealalta ména arcuitd deasupra capului
sprijina cu un brat de amfora un cos splen-
did (de 5 kg —ne explica ea mai tarziu) plin
cu fructe si plante exotice pe care-1 poarta
pe cap. Doi ananasi superbi troneaza dea-
supra ca doud efigii completand desavar-
sita compozitie cromatica in tonuri de gal-
ben, ocru, rosu si diverse nuante de verde
si portocaliu. De gatul femeii atarna cateva
lanturi grele din samburi, pastéi si boabe
sculptate in culori similare. Printre ele se
disting pachetele de frunze aromatice. Si-
raguri similare stau atarnate pe umeri, pe
dupa coate si pe unde se mai pot atarna, iar
in jurul mijlocului foarte subtire, poarta o
centurd de hibiscus in tonuri stridente de

» O mare
atractie a
insulelor
Grenada si
Santa Lucia
sunt satele
neturistice
de pescari cu
peretii caselor
coscoviti si
pictati in
culorile marii
si ale cerului:
nuante de
albastru,

galben si coral.

rosu, ca nigte flacari. Fusta lungé si creatd
e la randu-i desenatéa in culori fauve in ton
cu paleta de fructe. Ne dam jos rapid din
masgind ca sa privim la creanga catre care
femeia face gesturi disperate: ,Uitati-va cu
atentie, mégarilor, cd nu vd mai intalniti cu
asa ceva’ parca ar vrea sd ne spuna cu un
zambet superior in limba ei bastinasa, daca
va mai fi existand vreuna dupéa atatea ran-
duri de coloniziri. Intr-adevir, am avut un
mare noroc sa prind ,,wild life at duty”, cum
ar spune tovardsul meu de cédlatorie. Mai-
muta Mona se plimbéa dezinvolt pe o craca
holbandu-se la noi cu mutrita ei aproape
omeneascd: un zambet larg, maimutesc,
sub care se desfdsoard o barbie proemi-
nenta, prelungita cu o barba deasa si alba,
ochii mici, curiosi si vioi. Nu e nicidecum
uimitd de prezenta noastrd, de unde trag
concluzia cé n-ar fi atat de scumpa la vede-
re, pe cat ne-a lasat femeia Arcimboldo sa
credem. Cateva camere video, aparate foto,
i-phone si alte i-dispozitive se precipitd cu
furie in directia ei. Fiecare incearca o pozi-
tie cat mai in fatd, in detrimentul celor mai
putin indrizneti. Disperarea se dovedeste
gratuitd pentru ca Mona nu are nici cea
mai micd intentie si ne paréseasca. Totusi,
ca s& nu ne dezamégeasca disperarea, face
niste excursii pe craca in sus si in jos, dupa
care se aseazd in sezut, la pozat. Dupa ce
toatd lumea si-a facut pozele, ne mai arun-
cd cateva priviri complezente, dupa care
face plictisita un salt si dispare in padurea
intunecatd. Femeia cu serpii de samburi
incolaciti pe gat si brate, ne tot explica ce
rard aparitie este maimuta Mona, chiar si
pentru localnici. Apoi, fericitd ca a redeve-
nit centrul atentiei, se lasa fotografiatd in
toate pozitiile contra unei sume modeste,
standu-ne nelimitat la dispozitie, spre de-
osebire de maimuta Mona care a disparut,
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probabil, in celélalt colt al parcarii dinspre
liziera padurii, pentru intampinarea altor
clienti purtétori de arme fotografice. Cosul
de 5 kg de pe capul femeii, plin cu nestema-
tele insulei, nu parea si piarda din greuta-
te. La intoarcere, am gésit-o in aceeasi par-
care, cu cosul la fel de plin: un fel de corn al
abundentei in care se adunau toate fructe-
le pamantului mai repede decat puteau fi
consumate.

O mare atractie a insulelor Grenada si
Santa Lucia sunt satele neturistice de pes-
cari cu peretii caselor coscoviti si pictati in
culorile mérii si ale cerului: nuante de al-
bastru, galben si coral. Barcile sunt la fel
de modeste ca si casele, la fel sunt si na-
voadele. In centrul satului, singura cladire
mai impunétoare — dar numai prin mérime
— este abatorul pestelui. Cel mai important
sat pescaresc din insuld, ne spune plin de
mandrie un localnic aproape gol, cu parul
si barba pana inspre cilcaie, grizonat, cu
reflexe argintii, atarnand in calti si navo-
ade. Indiferent de varst4, chiar si cei foarte
tineri poarta chica lunga si netesalata. Cei
mai in varsta sunt mai sociabili, se strang
ciorchine in jurul tdu ca niste tapi hatri
si prietenosi si nu par deloc stingheriti de
intrusii turistici ce pun intrebéri idioate,
dupa ce s-au nimerit sd viziteze si puncte
ale insulei nemarcate in ghidurile oficiale.
Toti sunt foarte slabi, costelivi si tuciurii,
cu albul ochiului sticlind prin contrast ame-
nintitor de tare, dandu-le un aspect dra-
cesc. Dup4 ce se intorc de la pescuit, n-au
nimic de facut decit sa ratéaceasci pana la
asfintit prin solul mlastinos al tdrmurilor
in intdmpinarea vizitatorilor rari si circum-
specti. O lume paradisiaca prabusita intr-o
pasune de mal si scoici in agonie, in care
ingerii cazuti si-au vopsit aripile in negru
si le-au transformat in vele. B
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

a 90 de ani, insinguratul prota-

gonist al ,Povestii tarfelor mele

triste” vrea de la viatd un dar

scandalos: o noapte patimasa cu

o copilad virgina. Pentru ca ,var-
sta nu e cea pe care o ai, ci aceea pe care
o simti”, explicd Gabriel Garcia Marquez.
Tot la aproape 90 de ani, Doris Lessing
devenea cea mai batrana laureati a Pre-
miului Nobel pentru Literatura (in 2007),
publicand apoi ultima sa carte, ,Alfred si
Emily”. Pentru autoarea tulburatorului
»Carnet auriu”, marea taina a celor ajunsi
la senectute este cé ,,se schimba trupul, dar
tu nu te schimbi de fapt catusi de putin”. 90
de ani avea si brazilianul Tércio Mariano
de Resende cand a intrat in Guiness Book
of Records drept cel mai véarstnic practi-
cant de fotbal din lume. Evolua pe postul
de fundas dreapta intr-un campionat regio-
nal, pentru Goiandira Sports Club. ,Multi
ma intreaba ce e in capul meu, imi spun
¢ nu are sens si joc fotbal la o varsta atat
de tnaintata. Eu le rdaspund cé, atata timp
cat pot sta in picioare, o sd intru pe teren”,
maérturisea brazilianul care si-a atarnat
ghetele-n cui trei ani mai tarziu, cu putin
inainte de moarte. Si tot la 90 de ani face
performanta si Elena Pagu, proaspéat me-
daliatd cu aur in proba de 3.000 de metri
la Campionatul Mondial de Mars Sportiv
din Coreea de Sud. Romanca detinédtoare
a 8 titluri de campioand mondiala si 5 de
campioanad europeand a devenit luna tre-
cutd cea mai in varsta participanta care a
reusit s& duca la bun sfarsit o astfel de cur-
sd. Pentru remarcabila atletd, alergarea
este mai mult decat reteta sanatatii fizice
si psihice: ,Miscarea si iubirea méi tin vie,
dinamicd, cu chef de viata [...] Sunt inca
dreaptd, sunt in picioare si pot si fac un
mars de zece kilometri si acum!”.

Te poti simti, asadar, tanar indiferent de
anul nasterii trecut in buletin. ,Tineretea
este mai degrabé o stare de spirit decéat fi-
zicd. Din acest motiv, sunt doar o fetita care
in ultimii 70 de ani aratd mai rau”, glumea,
la implinirea a... 120 de ani, frantuzoaica
Jeanne Louise Calment, care a avut cea
mai lungd viatd confirmata in istorie: s-a
néscut in 1875 si a murit in 1997, la 122 de
ani si 164 de zile. Ea reprezintd insi una
dintre putinele abateri de la nivelul maxim
al sperantei de viatd umane, calculat de Sir
Colin Blakemore la 12 decenii. Expertul in
neurobiologie, profesor la Universitatea din
Londra si Universitatea Oxford, argumenta

» Ceamai
spectaculoasa
este revenirea
lui Roger
Federer

pe locul 4
mondial, la
aproape 36

de ani, dupa
o jumatate de
an de pauza
si 0 operatie
la genunchiul

stang.

DORIS LESSING
sursa imaginii: Wikipedia.org

ca trupul omenesc are o limita pana la care
poate imbatrani fara sa cedeze si ca stiinta
ar trebui sd puna accent pe imbunététirea
sanatatii celor ajunsi la ,amurg”, nu pe lon-
gevitatea in orice conditii.

Lupta cu timpul si cu propriul corp se duce
ins& cel mai vizibil si mai aprig in sport. De-
butul timpuriu in competitiile profesioniste —
sd ne amintim de Nadia Coméaneci, incorona-
ta campioana olimpica la 14 ani, sau de Julia
Lipnitskaia, patinatoarea medaliata cu aur
olimpic la 15 ani si un pic — uzeazé dramatic
fizicul sportivilor, astfel cd putini mai reu-
sesc sa performeze pe la 30-35 de ani. Exista
totusi si exceptii. Cea mai spectaculoasa este
revenirea lui Roger Federer pe locul 4 mon-
dial, la aproape 36 de ani, dupa o jumatate
de an de pauzi si o operatie la genunchiul
stang. Intors in circuit cu ambitii modeste,
Fedex a explodat pur si simplu, inlantuind
de la inceputul anului 20 de victorii, 3 trofee
(un Grand Slam — Australian Open si doua
Mastersuri — Miami si Indian Wells), plus 3
infrangeri administrate principalului rival,
Rafael Nadal. Un start exceptional, care l-a
facut pe comentatorul EPSN Brad Gilbert sa
exclame: Il urméresc pe Federer din 1998,
dar cred ca acum joacé cel mai bun tenis din
cariera!”. Doud sunt explicatiile: mentinerea
motivatiei elvetianului, venitd din incontes-
tabila plécere de a fi in fata fileului, si pau-
zele de ,reimprospéatare”, luate la momentul
oportun. O recunoasgte insusi Federer, care
tocmai a anuntat ca pana la Roland Garros
nu va mai bifa niciun turneu pe zgura.

ROGER FEDERER
sursa imaginii: Wikipedia.org

»sMingea de tenis nu-mi stie varsta”,
spunea legendara Martina Navratilova
care, la semicentenar, inca zburda pe te-
ren. lar japoneza Kimiko Date, fosta cas-
tigatoare a 8 titluri WTA, 1i da dreptate
La 46 de ani, ea e aproape de a reveni in
circuitul profesionist, dupa doué operatii
suferite la genunchi, in urma accidentarii
din 2016, la Australian Open. ,Dacéa e o
incépatanare? In orice caz, ador tenisul,
provocdrile si competitia™, a maéarturisit
nipona. La fel gandeste compatriotul Ka-
zuyoshi Miura, cel mai varstnic fotbalist
profesionist in activitate. Fostul atacant
al nationalei Japoniei (89 de selectii, 55 de
goluri) evolueaza la echipa Yokohama FC,
la 50 de ani impliniti. Iar dacé fotbalisti
de varsta mijlocie sunt destui, mai ales in
randul portarilor (Dino Zoff chiar a casti-
gat Campionatul Mondial 1a 40 de ani), in
gimnasticd, asa ceva e o raritate. Oksana
Chusovitina, participanta la 7 Olimpiade,
tocmai a luat aurul la Cupa Mondiala de
la Doha, in proba de sarituri, desi are 41
de ani. Cat avea si valorosul baschetba-
list Steve Nash in momentul retragerii,
dupé aproape doud decenii petrecute in
NBA. Sunt exemple care demonstreaza ca
spiritul tandr si vointa pot face minuni si
cu un trup peste care s-au agternut anii,
ridurile, oboseala si accidentarile. Totul
e, cum spunea nonagenarul lui Marquez,
sa nu-ti privesti varsta ca ,0 crapatura in
tavan prin care ploud si care iti arata cat
ti-a mai rdmas de trait.” B
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

deea infiintarii unui muzeu al li-

teraturii roméane, in Capitala, le-a

apartinut lui Perpessicius si lui Mi-

hai Beniuc. Muzeul a fost inaugu-

rat la 1 iunie 1957, in fostul sediu
al Muzeului ,Toma Stelian”. Asa cum se
stie, Muzeul ,Toma Stelian” (deschis la
sase ani dupd moartea marelui avocat al
drepturilor natiunii roméane asupra Tran-
silvaniei, adica, in 1931), realizat intr-un
palat construit dupa proiectele lui Ion D.
Berindey, inceput in 1914, a fost desfiin-
tat de regimul comunist, bunurile care au
constituit colectia de artd ,Toma Stelian”
fiind transferate, in 1949, in cladirea fos-
tului palat regal, unde au devenit nucleul
colectiei de artd romaneascd a Muzeului
National. Initial, fosta casd ,Toma Ste-
lian” a fost datd in administrare Uniunii
Scriitorilor. Sub tutela acesteia, acolo a
fost deschis Muzeul Literaturii, cu obiecte
adunate inca din 1950, de la sarbatorirea
centenarului nagterii lui Eminescu. Sediul
era impropriu pentru noul muzeu, astfel
incat, la insistentele lui Perpessicius, in
1967, acesta a fost mutat in casa ,Scarlat
Kretzulescu”, ridicata de vornicul Alexan-
dru Villara, inainte de 1839. Am mai scris,
in paginile acestei reviste, despre istoria
acestei cladiri, fost sediu al Muzeului Ro-
méano-Rus. Nu voi relua, acum, intreaga
discutie a contestabilei restituiri a aceste-
ia cétre actualul sau proprietar. Cert este
cd Muzeul Literaturii Romane a functio-
nat in palatul din Bulevardul Dacia intre
1967 si 2014, cand, pe fondul unor dispu-
te politicianiste din Consiliul General al
Municipiului Bucuresti, a fost evacuat si
cazat, in regim de urgentd, in niste spatii
din Casa Presei Libere. De-a lungul tutu-
ror acestor ani, dupa moartea directorului
fondator, Alexandru Oprea, Dan Petrescu,
Ion Vartic, Alexandru Condeescu, Lucian
Chisu si, acum, Ioan Cristescu s-au aflat
la conducerea institutiei. Muzeul a strans
peste 300.000 de bunuri culturale, dintre
care unele sunt expuse in cele sase case
memoriale aflate in administrarea institu-
tiei, pe teritoriul Bucurestilor. Eforturile
noului manager si ale colegilor lui pentru
protejarea patrimoniului exceptional al
Muzeului au avut, pand la urma, castig
de cauza, astfel incat, recent, a fost inau-
gurat (cu mai putin fast decat mi-as fi do-
rit) noul sediu al expozitiei permanente,
intr-o veche casa boiereasca (inchiriaté,
de asemenea, de la un membru al fami-
liei Sturdza) aflata in imediata apropiere
a Bisericii Albe, de pe Calea Victoriei. As-
teptdm, in curand, si deschiderea, pentru
public, a celuilalt sediu, din Calea Grivitei
64-66 (deocamdatéi, doar cladire adminis-
trativa si spatiu de depozitare), in care vor

Odiseea
Muzeului Literaturii

sursa imaginii: pagina Facebook a Muzeului National al Literaturii Roméne

fi gdzduite expozitiile temporare si vor fi
organizate alte evenimente pentru public.

Revenind la expozitia permanenta ame-
najatd in cladirea din strada Sibioara, as
remarca faptul ca ea reuseste sd pund in
valoare, atat cat este posibil, spatiul dis-
ponibil care, de altfel, este de trei ori mai
mare decat cel din fostul sediu al Muzeu-
lui. Din pécate, cladirea are si neajunsuri:
expozitia, desfiguratd pe patru niveluri
(subsol, parter, etaj si mansarda), nu dis-
pune de facilitdti pentru persoane cu ne-
voi speciale, iar scarile au dezavantajul
de a fi destul de inguste. Totusi, in aceste
conditii, in pofida fragmentérii severe a
spatiului, autorii conceptiei tematice (in
frunte chiar cu Ioan Cristescu) au ales, in
mod oportun, dezvoltarea parcursului mu-
zeografic prin urmarirea unor mari teme:
astfel, in vreme ce subsolul este rezervat
intretdierii literaturii cu alte arte, parte-
rul (de unde incepe, in realitate, circuitul
expozitional) este destinat poeziei, etajul
este dedicat prozei, eseisticii, istoriei si
criticii literare, iar mansarda este ocupa-
td de exponatele din sfera dramaturgiei.
In cadrul fiecirei teme este pistrat un
criteriu cronologic, pentru a face accesi-
bilé intelegerea diacronicéd a fenomenelor.
Panourile parietale sunt acompaniate de
vitrine de centru, pe care se aflid ampla-
sate si touch screen-urile menite s& ofe-
re publicului un plus de informatie. Din

» A fost
inaugurat (cu
mai putin fast
decat mi-as fi
dorit) noul
sediu al
expozitiei

permanente,

intr-o veche

casa
boiereasca
aflata in
imediata
apropiere a
Bisericii Albe,
de pe Calea

Victoriel.

pacate, imi este greu sid imi imaginez
migcarea unor grupuri mari de vizitatori
in spatu atat de intortocheate, mai ales,
daca va fi vorba despre elevi. In aceste
conditii, existenta unui ghidaj specializat
este esentiala. Acest lucru este valabil si
in cazul nevorbitorilor de roména, pentru
cd, in mare majoritate, textele explicative
nu sunt traduse in alte limbi. Stiu, insa,
ca se cauta solutii de rezolvare a acestei
probleme, inci, in cursul acestui an.

Noua expozitie permanentd a Muze-
ului National al Literaturii Roméne are
un aer proaspéat, pastrandu-se echilibrul
intre obiecte (originale sau facsimilate) si
texte. Albul si griul care domin4, coloris-
tic, salile expunerii sunt bine dozate, iar
eclerajul este corect.

Din pécate, existd, inca, multi intelec-
tuali, profesori si simpli iubitori de lite-
raturd roméana care nu au aflat de noul
spatiu muzeal. Ar fi necesara o campanie
sustinuta, din partea Primaériei Generale
si a Muzeului, pentru a promova expozi-
tia permanentd. La 1 iunie, Muzeul va
implini 60 de ani de cand si-a deschis usi-
le pentru un public avid sé citeascd. Sunt
convins ca acest public existd si acum. El
trebuie doar scos din rutina zilnicé, pen-
tru a veni sa vada un muzeu care, depar-
te de a fi unul mortifiant, constituie, prin
fiecare exponat, un indemn la lecturi, la
imaginatie. B
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Pedro Almodovar,
portretistul feminitatii

Avanpremiera Cannes 2017

IOAN LAZAR

La ora redactarii acestor randuri,
Cannnes-ul si-a deschis deja porti-
le celor mai multe dintre sectiuni.
Se stie ce filme vor fi In competitia
principala, care sunt titlurile de la
»,Un Certain Regard” si asa mai de-
parte. Se cunosc personalitatile din
fruntea juriilor (si-l numim, desi-
gur, pe Cristian Mungiu, la scurt
metraje sila, Cinéfondation”).

in acest material, introductiv la
Cannes 2017, vom schita figura
unuia dintre cei mai inspirati por-
tretisti ai ipostazelor feminitatii:
Pedro Almodévar, presedintele
juriului (a carui componenta se
afla deocamdata in asteptarea dez-
valuirii) care va acorda in acest an
,Palme d’Or”.

resedintele Festivalului Interna-

tional al Filmului de la Cannes,

Pierre Lescure, reconfirmat in

aceastd importantd functie, si

Delegatul General, Thierry Fré-
maux, au facut o buna alegere prin desem-
narea cineastului spaniol Pedro Almodé-
var (67 de ani) ca presedinte al juriului ce
va acorda, in 2017, premiile unei editii ju-
biliare, cea cu numarul 70, derulati intre
17 si 28 mai.

Prin aceastd numire, a unui regizor si
scenarist pe cat de iconoclast, de neinca-
drabil in tipare, pe atat de popular si de
iubit de un public foarte larg, festivalul isi
asigurd cele doua constante ale existentei
sale: valoarea si recunoasterea acesteia.
Nu-i mai putin adevarat cd, prin prezenta
pe Coasta de Azur a lui Pedro Almodévar,
uriaga masindrie cinematografica va avea
si privilegiul glamour-ului, al spectacole-
lor intens mediatizate. Vom vedea cine i se
alatura Juratului-sef, spre a avea imagi-
nea depliné a conclavului onorat s& acorde
in acest an ,Palme d’'Or”. De mentionat c4,
din pécate, niciunul din filmele lui Almo-
dévar nu au obtinut ,Palme d’Or”, presa
internationald vazandu-l in mai multe
randuri ca favoritul principal. Cu toate
acestea, Pedro, parca stiind ca merita mai

ulle, '

un film de “I

mult, nu poartd niménui pica. Sta in firea
lui de a fi generos si intelegédtor. La drept
vorbind, a si fost radsfatat, cu selectii si
chiar cu premii destule.

Primul invitat oficial al Cannes-ului din
acest an si-a marturisit emotia, ,tracul”,
recunoscand ca il asteapté o ,grea respon-
sabilitate”, insé cu speranta cé se va situa
la ,inaltimea circumstantelor”. Cu o cari-
erd de peste 35 de ani in cinematografie,
autor a nu mai putin de 20 de filme, Almo-
dévar este cunoscut pentru atitudinile sale
flamboaiante, ramanand un etern contes-
tatar, de la tineretea sa punkisté la inepu-
izabilele atitudini contestatare de mai tar-
ziu. A debutat in 1980, cu ,,Pepi, Luci, Bom
y otras chicas del mont’ ” (,Pepi, Luci,
Bom si multe alte fete din cartier”), facan-
du-se foarte cunoscut cu ,Mujeres al borde
de un ataque de nervios” (,Femei in pra-
gul unei crize de nervi”, 1988). A exersat
cu mare succes in toate genurile — farsa,
vodevil, tragedie, comedie muzicala, thri-
ller — pe o larga paleta tematicd. Subiec-
tele sale predilecte au incitat si incantat
publicul de pretutindeni. Este apreciat si
pentru capacitatea de a lucra cu actritele,
alaturi de acestea alcédtuind o mare fami-
lie de talente exceptionale: Penelope Cruz,
Marisa Paredes, Carmen Maura, Victoria
Abril. A lansat si mari actori, dintre care
il voi mentiona doar pe Antonio Banderas.

Mai multe creatii ale sale au fost proiec-
tate pe ecranele festivalului. Este un obis-
nuit al Cannes-ului, avand s& ocupe locuri
importante in palmares, evidentiat pen-
tru ,Todo Sobre mi Madre” (,Totul despre
mama”, Premiul de regie), pentru ,Volver”

i TN FILA DE ALMODOVAR

»
Personalitate a
cinematografiei
mondiale,
cineastul
spaniol
afacutde
fiecare data
si dovada
respectului
pentru
valorile clasice
ale acestei arte,
stiind sa-si
omagieze

maestril.

(Premiul de scenariu si Premiul pentru in-
terpretare colectivd). A fost selectionat in
sectiunea principald cu ,Los Abrazos Ro-
tos” (,,Imbratlsarl frante”), cu ,La Piel que
Habito” (,Pielea in care traiesc”) si, anul
trecut, cu Juliette”. In 2004 a deschis edi-
tia jubiliara, a 60-a, cu ,La Mala Educa-
cién” (,Proastd crestere”), iar in 1992 era
inclus in juriul condus de Gérard Depar-
dieu.

Personalitate a cinematografiei mondia-
le, cineastul spaniol a facut de fiecare data
si dovada respectului pentru valorile cla-
sice ale acestei arte, stiind sd-si omagieze
maestrii. Ca presedinte de juriu, Pedro Al-
modévar urmeaza australianului George
Miller, autor al celebrului ,Mad Max”.

Cateva lucruri sunt de reamintit. Pedro
Almodévar s-a néscut in 1948, apropiin-
du-se de-acum de saptezeci de ani. S-a in-
stalat in boema postfranchista, careia i-a
devenit un fel de port-drapel. Trecuse prin
incercarile vietii incé din copilérie. Nascut
la Calzada de Calatrava, in arondismen-
tul Almagro din provincia Ciudad Real, la
opt ani emigreaza impreuna cu familia la
Estremadure. Studiile secundare si le face
in doud scoli. Incepe s meargia la cinema
in localitatea Caceres. Avea saisprezece
ani cand, singur, neavand nici bani si nici
familia alaturi, este manat de ambitia de
a studia cinematograful. Se afla deja la
Madrid, numai cd sansele sunt anihilate
de imprejurarile politice. Franco inchide
Scoala Oficiald de Cinema. Viata incepe
sd-i ofere subiecte, desi pregétirea sa strict
de specialitate nu se produce. Ca atatia
cineasti ai generatiei lui, din Spania, dar
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si din alte spatii, invatd din mers, de unul
singur, profesiunea de cineast. Géseste un
loc de munci, un post la Compania Telefo-
nicé Nationald. Aici avea sd rdmani vreme
de doisprezece ani. ig,i cumpéra astfel, iata,
cea dintai camera de filmat pe 8 milimetri.
Din micul sau birou de functionar ia con-
tact cu lumea. Studiazid astfel mica bur-
ghezie madrilend, precum si capriciile si
impasurile unei societdti consumiste, fara
a-si fi uitat originile. Trece printr-o nece-
sard experienta teatrald, jucand aldturi de
Los Galiardos. Face si filme, cu Super 8,
trecand apoi la 16 mm. Scrie, din cand in
cand mai si publicd. Multi comentatori de
mai tarziu, remarcand stilul filmelor sale
de referintd, aveau sa ia in seamé experi-
enta punk-rock-istd a acestor ani, pe care
Almadovar o va timbra intr-o atat de per-
sonala tusa parodicd, specificd mai tuturor
abordarilor sale.

De multe ori avea si reaminteasca fap-
tul ca — aparand in 1980 — primul siu film,
»Pepi, Luci, Bom si alte fete din cartier”,
marca, de fapt, si evolutia democratiei spa-
niole. De la inceput a dat expresie unei ati-
tudini contestatare. Cu péarul siu valvotit,
inconjurat de o adevérata colectie de per-
le feminine, a fost interpretat ca un fel de
pater familias al cinematografului sexului
frumos. Nu a excelat, ca atatia altii, prin
scandaluri amoroase, in ciuda identitatii
sale sexuale. S-a adipostit sub umbrele
feministe, glazurandu-si cariera prin tema
mamei, a ecuatiei surorale a parintilor, a
incidentelor blograﬁce a acmdentelor In
fapt, a destinului. Saga sa feminina a luat
diverse infatisari.

I's-a sirecunoscut acest talent in a contu-
ra portretul feminitatii. Trei dintre filmele
sale au cucerit aprecierea unor importante
jurii. ,Totul despre mama”, de pild4, asa
cum mentionam, a fost premiat la Cannes,
pentru regie, si a obtinut si Oscarul pen-
tru cel mai bun film strdin, performanta
repetatd de un alt titlu al sdu (,Vorbeste
cu ea”), pe placul Academiei Americane de
Cinema. Cu ,Volver” obtine in 2006 dou&
premii la Cannes (pentru interpretare fe-
minind si pentru scenariu). Cu ,Juliette”
revenea pe Coasta de Azur nu mai departe
de anul trecut, cind juriul a acordat ,Pal-
me d’Or” lui Ken Loach pentru ,,Eu, Dani-
el Blake”. Desi s-a plimbat printre genuri,
ramane de neegalat in felul emblematic de
a portretiza femeile, dincolo de varsta, de
conditia sociala, de experienta lor persona-
1a.

Ne putem opri la cateva exemple. In fi-
ecare dintre filmele sale descoperim insa
tema pe care el insusi o definea drept
»capacitatea femeii de a minti”. Voia s
sublinieze, de fapt, posibilitatea lor de a
disimula, dar si de a se solidariza in cele
mai neasteptate si dramatice situatii. Is1
aduce deseori aminte de anii petrecu‘gu in

» In sprijinul
aprecierilor
lui aduce
parerea lui
Garcia Lorca,
potrivit caruia
Spania este o
tara a actrite-
lor innascute.
Almodovar a
stiut sa le ofere
sansa de

a se afirma

sl pe ecran,
omagiind
excelentul
energetism

al femeii

spaniole...

La Mancha, unde, asezati in fotolii, bar-
batii asteptau ca nevestele sa rezolve toa-
te problemele, cu lovituri miraculoase, in
liniste, sigure de efectele actiunii lor. In
sprijinul aprecierilor lui aduce parerea lui
Garcia Lorca, potrivit caruia Spania este
o tard a actritelor innascute. Almodévar a
stiut sa le ofere sansa de a se afirma si pe
ecran, omagiind excelentul energetism al
femeii spaniole, dar si histrionismul aces-
teia. ,Totul despre mama” este un exem-
plu elocvent in multe privinte. Cineastul
nu-si reduce niciodatd intentiile la un
realism imediat, direct. Filmul mai sus
citat ne introduce intr-un veritabil uni-
vers feminin, un sanctuar, cu un racord
la istoria cinematografului, resuscitata
sub acest motiv al feminitatii. ,Totul des-
pre mama” isi ia titlul de la ,Totul despre
Eve” (1950), al lui L.J. Mankiewicz, fara
sé lasam neremarcate aseménarile cu un
alt titlu al acestuia din urma4, ,Contesa
desculta” (1954).

tn filmul lui Almodévar, personaj prin-
cipal devine relatia dintre mami si fiu,
pe fondul disparitiei premature a celui
din urmé. Manuela locuieste cu Esteban
la Madrid, unde mama este coordonatoa-
rea transplanturilor de la un mare spital.
Cand baiatul implineste 17 ani mama fi
oferd o carte de Truman Capote si o invi-
tatie la teatru, la spectacolul ,,Un tramvai
numit dorintd”. Ambii constatd admiratia
pentru Huma Rojo, interpreta persona-
jului Blanche Dubois. Manuela ii va vor-
bi despre tatdl sdu, de care s-a despartit,
si pe care il chema tot Esteban. In toiul
unor discutii aprinse la iesirea din sala de
spectacol, Esteban este lovit de o masind
si moare. In fapt, este povestea fugii per-
manente, ca mod de viatd. Manuela péra-
seste Barcelona, unde era spatiul sotului
si al tatélui, pentru a se stabili la Madrid,
aldturi de fiul ei. Manuela se reintoarce,
totusi, la Barcelona purtand pe brate un
nou copil, pe care de asemenea il cheama
Esteban. Avem aici jocul unor simetrii si
alternante, al unor variante echivaland cu
tot atatea ipostaze ale feminitétii. Notam
undeva mai sus posibilitatea femeilor spa-
niole de a se afirma ca actrite. Manuela
corespunde acestei duble identitati. Si ea
a dorit sd devind actritd, dar a preferat in
cele din urma séa se ocupe de copii. Obsesia
se transmite evident de la autorul filmu-
lui, preocupat la randul lui de imaginea
multiplicatd a femeii. De aici, pesemne, si
numeroasele personaje feminine din filme-
le sale si cu deosebire din cel aici comen-
tat, ,,Totul despre mama”: Manuela (Ceci-
lia Roth), Huma (Marisa Paredes), Nina
(Candela Pena), Rosa (Penelope Cruz),
mama Rosei (Rosa Maria Sarda). Lista
preferintelor sale se extinde la o serie de
alte interprete de valoare (Carmen Mau-
ra, Victoria Abril, Emma Suarez, Adriana

Ugarte), dar si la nume de actori celebri,
incepand cu Antonio Banderas.

Si un alt film al séu, ,Volver”, rata ,Pal-
me d’Or”-ul editiei din 2006, obtinéand,
totusi, doud premii importante, pentru
interpretarile feminine de exceptie, dar si
pentru scenariu, semnat de Pedro Almo-
dévar. Peisajul social este impresionant,
cu conturarea a trei generatii de femei.
Raimunda (Penelope Cruz) este o madri-
lend provenind din provincia La Mancha.
O femeie bataioasi, luand totul pe ume-
rii ei, cu un sot somer. Sora ei, Sole (Lola
Duenas), mai in varsta, timida si fricoasa,
a fost parasita de barbat, care a fugit cu
o clienta din chiar salonul ei de coafeza.
Mama lor, Irene (Carmen Maura), a mu-
rit intr-un incendiu. Mai sunt si alte fe-
mei de luat in seamé: vecina Raimundei,
Agustina (Blanca Portillo), matusa Paula
(Chus Lampreave) si de asemenea, fiica
Raimudei, Paula (Yovana Cobo). O lume
complicata, cu tragedii, cu morti, tradari,
accidente, cu sperante, vietuind in valtoa-
rea existentei, intr-o calédtorie reala, dar
si simbolicd, de la sat la oras, de la oras
la sat, de la Madrid spre locurile natale si
inapoi.

Un spatiu emblematic pentru un cineast
reprezentativ pentru epoca sa de mari
migcari si de tot atatea deziluzii. B

SEMNAL EDITORIAL
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Cantarea omului, a naturii
si a spiritului intrupat in verb

MIHAELA PROCA

tructura liricd, dublata de o cere-

bralitate acutd, omul care a fost

Paul Gherasim a lasat in urma o

opera complexi, o adevirati mar-

turisire intru credinta sa plastica,
o marturisire de incredere in puterea re-
generatoare a fiintei umane dupd modelul
renasterii ciclice a naturii.

Expozitia retrospectivd, deschisa la Ga-
leria Romana din Bucuresti, intre 6 aprilie
si 6 mai a.c., oferd o binevenitd sinteza a
parcursului autorului, cel care a centrat si
a marcat — prin influenta lui — mai multe
generatii de confrati (doar o micé parte din-
tre acestia au fost reuniti in cadrul grupu-
lui Prolog). Expozitia a fost organizatd de
ciatre galeristul Emil Ene.

Ne permitem o scurtd observatie pre-
liminatorie la descrierea ansamblului de
lucrari: tablourile in ulei pe panza si acua-
relele se pot divide — din ratiuni de ordine
a prezentdrii si de claritate — in figurative
si abstractizate; dar, in realitate, cele doua
fatete ale formei convietuiesc si se intre-
patrund de-a lungul carierei pictorului, la
fel cum coexistd si in peisajul european,
contemporan noud, in genurile plastice (in
acest sens, piata de artd germana ofera cel
mai bun exemplu).

Dintre seriile/ciclurile care il definesc
pe Paul Gherasim, cele mai multe apartin
formei figurative: ,Taranul”, ,Peisaje” (atat
din natura, cat si urbane), ,Tarini”, ,Mar-
tiri”, ,,Flori de mar”, ,Protochip” (Sf. Na-
frama) etc. A doua categorie de lucréri, cu
forme abstractizate, in care se includ si cele
apartinand letrismului — ar spune iubitorii
de sonoritati literare — au o pondere mult
mai micd, abia la jumé&tate fatd de prima.
Dintre seriile abstracte, amintim: ,,Bolta de
lumina”, ,Octogon”, ,Vai de lumina”, ,Lo-
gos”, ,Logos si floare de mar”, ,Prologos”,
»Inscriptie” etc. Dincolo de tematica, obser-
vam calitatea poetica a titlurilor, a caror
simpla insiruire aratd muzicalitate, simpli-
tate si ritm.

Aflat in fata retrospectivei unui maestru,
simtul/ochiul critic al privitorului are trei
optiuni: fie sd-si exercite abilitatile de teore-
tician al limbajului plastic si sa-1 ,traduca”
pe intelesul altora; sau sé se aplece adanc,
cu smerenie in fata actului creator, care il
copleseste; fie s& imbine cele doua atitudini.

Din punctul de vedere al sintaxei com-
pozitionale, Paul Gherasim utilizeaza

» Gherasim
a folosit
amestecul
culorilor
primare si
secundare,
obtinand
suma
acestora,
albul pur si
transparent,
lumina
cosmica,

a carei
vibratie
cromatica
insumeaza
toate vibratiile
si lungimile
de unda din

spectrul solar.

numarul de aur, inteles in evolutia aces-
tuia, incepand cu Diagrama lui Hipocrate
si ajungand la cea a lui Diirer. Mai mult,
perspectivele armonice ale sectiunii de aur,
dezvoltate incepand cu secolul al XVI-lea,
sunt prezente in cadrele pictate ori dese-
nate, atat in cele formal figurative, cat si
in cele abstracte. (Nu stim dacé asa a vrut
autorul sau asa a simtit ca trebuie s& orga-
nizeze suprafata si asa a desenat.)

O singura reprezentare umana l-a ,ban-
tuit” pe Paul Gherasim (exceptand auto-
portrete din anii de studiu, simbolul Fetei
Mantuitorului din ,,Protochip” ori ,,Cei 40 de
Mucenici” din Martiri”) si anume: Taranul.
Taranul este un arhetip (,Urvater”), el in-
sumeaza trasdturile natiei, suferinta adu-
natd de veacuri, oprimarea si, peste toate,
puterea de a indura, de a insdméanta ogorul
siregenerarea venita odatd cu primévara si
rodul; Taranul reprezinté forta, rezistenta
si supravietuirea. Totodata, Taranul, tra-
gandu-si seva din brazda, aduce colectivita-
tii ofranda trudei sale neostoite, oferind-o,
cu smerenie, Celui de Sus. Téranul are
ipostaze diferite, in functie de anotimpuri
sau ceasul diurn, solar; el nu are nume, ci
este umilul anonim, chiar si in zilele noas-
tre. Chipul uscat, cu osatura proeminenta
si ochii infundati in orbite, silueta alungita,
vanoasé si tensionaté, mainile si picioarele
supradimensionate — precum, uneori, cele
ale sfintilor din icoane — toate acestea cre-
eazd un simbol, peren precum imaginile iz-
vorate din , Biblie”. El este cantarea omului
si a gliei, forta naturii care se regenereaza.
El este, totodatd, cantarea spiritului care
existd in noi, cAntarea Creatorului intrupat
in cuvant, apoi in Cristos, pentru izbavirea
noastra. Temele ,Logos”, ,,Prolog”, precum
si literele din lucrarile abstracte ale lui
Paul Gherasim isi au obarsia in felul sédu de
a intelege lumea.

Lirismul este subiacent paletei cromati-
ce a pictorului, vizibil in tusele de pensula:
rapide, in acuarele ori in laviuri colorate,
suprapuse. Experimentand amestecul cro-
matic, pictorul nu a fost multumit de rezul-
tat si a acoperit cu laviuri cu alb, in straturi
suprapuse. Panza lasi la vedere textura,
adesea fiind mai aspré, provenind si de la
steaguri (prapuri), reutilizate. Cromatica
restransa — adesea in aceeasi gama, fie rece
sau caldi, fie din nonculoarea alb — confe-
ra o transparentd aparte, care cere lumind
multa spre a fi vizibila. Gherasim a folosit
amestecul culorilor primare si secundare,

obtinand suma acestora, albul pur si trans-
parent, lumina cosmicé, a cérei vibratie
cromaticd insumeaza toate vibratiile si lun-
gimile de unda din spectrul solar.

Lucrérile din expozitia retrospectiva,
provenind dintr-un interval de peste cinci
decenii de activitate, sunt unitare, semn ca
pictorul fost consecvent cu sine, de-a lungul
intregii sale cariere lasate in urma... Opera
lui Paul Gherasim este un exemplu, un mo-
del de picturalitate in stare pura, precum si
o vedere asupra lumii, venita din interior.

Dupaé plecarea lui Gherasim, Paul si Ma-
rin, spirala solard — deopotriva a timpului
si a spatialitatii, precum si spiritul sacru si
cuvantul care ii da forma — isi continué dru-
mul ciclic, aseménétor naturii, si renaste
ritmic, in pasi batuti in horad de Calusari. ®



