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Roxana Dumitrache

2024. Cateva
insule de bine

2024 s-a dovedit pentru multi un annus horriblis.
Pe fondul unui calendar electoral care ne-a testat
reflexele democratice si permeabilitatea la un tip
de mesaj polarizant, an in care ni s-a cerut de mult
prea multe ori sa ne indeplinim responsabilitatile
civice siin care increderea in institutii si in politic a
scazutdramatic, insulele de bine, de decenta, si civi-
litate, de preocupare onesta fata de binele ,cetatii”,
de inteligenta si de moralitate ar {i meritat sa stra-
luceasca mai mult. Doar pentru ca nu s-a intampla
nu inseamna Insa ca nu exista sau, mai degraba ca
nu au obligatia morala de a continua sa existe.

in unul din cele mai cunoscute discursuri, Cicero
formula urmatoarea conjectura: /nter arma
silent leges (in timp de razboi, legile amutesc).
Din ratiuni care imi scapa, din intregul discurs,
a devenit mai cunoscuta o alta asertiune: /nter
arma silent musae, adica ,in vreme de razboi,
muzele tac”. Ca sa revenim in contemporan,
anul trecut muzele nu au prea tdcut, dar nici nu
au fost foarte vazute. Sau, am spune, vizibile.
Ca sa iesim din eremetism, anul trecut, in ciuda
zgomotului (politic) de fond care a devenit
de multe ori asurzitor, au existat o serie de

evenimente culturale substantiale, unele chiar
pe plan international despre care s-a scris insu-
ficient spre deloc, aproape invizibile in media
sau prezente exclusiv in discursurile unor insti-
tutii care au fost partenere, nicicum initiatoare.
Evident, nici discursurile nu s-au dovedit cele
mai reusite, mai pline cu magnetism intelectual,
ci dimpotrivad, cu mici exceptii, aceeasi comu-
nicare institutionald din care nu poti retine
macare adierea vreunui farmec intelectual sau
vreo apetentd macar disimulatd pentru culturad
sui generis.



Exceptionala retrospectiva Brancusi
la Pompidou Paris,
dar cvasi-absenta
din media internationale

Curatoriata de Ariane Coulondre si pregatita timp de doi ani, expozitia a
fost a doua mare retrospectiva Brancusi de asemenea avengura, alaturi
de cea din 2019, din cadrul festivalului international de arta EUROPALIA.
Ce a fost cu adevarat spectaculos si e meritul integral al curatoarei e ca i-a
reusit o formidabild propedeutica despre Brancusi fara a fi nimic didactic
sau intruziv: proiectul expozitional (120 de lucrari in total) cuprinzand pe
ldnga sculptura, desene, fotografii, instrumente si mobilier, inclusiv ateli-
erul acestuia.

Receptarea unei expozitii, dincolo de afinitati, tine de tot soiul de vari-
abile, unele sincretice, iar in arta contemporana hibridizarile sunt din ce
in ce mai frecvente, iar curatoarea a inteles un adevar fundamental: e o
expozitie pentru un public contemporan, aclimatizat cu experimentul.
Nu intdmpldtor, expozitia contine si o dimensiune tandru-biograficd, cu
accent pe preferintele muzicale ale artistului—marcat in mod fundamental
de muzicd — compozitori care i-au frecventat atelierul si care au in comun
revizitarea si recuperarea muzicii populare, precum Erik Satie (cea mai
interesanta si probabil mai cunoscuta recuperare a muzicii populare e in
Gymnopédies) si Marcel Mihalovici si Darius Milhaud.

Ca nota personala intr-un registru ambiguu, mai degraba trist decat solar
a fost includerea in expozitie a Cuminteniei Pamantului, care pentru mine
a functionat si ca un memento al esecului statului roman dupa subscriptia
publica. Sunt singura ca si pentru alti vizitatori romani. Am scris mult si
furibund, probabil mai mult terapeutic atunci, dar pentru mine aceasta
ratare grava a statului roman dupa respingerea amendamentului privind
suplimentarea bugetului Ministerului Culturii pentru pastrarea in tard a
~Cuminteniei Pamantului”, nu va putea fi bemolata in niciun fel. A aratat,
din nou, ca uriasa iubire pentru ce numim valorile romane, marea nevoie
de cultura se deghizeaza fie in nationalism, fie in descentrari ale spiritului,
ca sd folosesc un eufemism catifelat.

Cat despre reflectarea expozitiei la nivel international, cu exceptia unor
articole din presa americana, spatiu in care exista o receptare substantiala
a lui Brancusi, restul a fost - ca sa parafrazez un titlu de film - tacere.

Anul nou care n-a fost
sau si de ce trebuie predata istoria
comunismului in scoli

E limpede cd 2024 a fost un an prolific pentru cinematografia roma-
neasca, dar ce mi se pare relevant cu adevarat e ca e fiecare data cand
apare un film care trateaza - ca subiect per se sau chiar marginal - tema

Ca nota personala
intr-un registru
ambiguu, mai
degraba trist
decat solar a

fost includerea

in expozitie a
Cuminteniei
Pamantului, care
pentru mine a
functionat si ca
un memento al
esecului statului
roman dupa
subscriplia
publica. Sunt
singurd ca §i
pentru alli
vizitatori romani.
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Comunismul e

0 lemd necesara
i filmografia
romaneasca cata
vreme memoria
lraumei persista.
Regizorului
Bogdan Muresanu
Ii reuseste un
pariu complicat:
filmul evacueaza
(sper) orice specie
de nostalgie fata
de comunism. £
remarcabil modul
in care surprinde
leroarea continud
ca modus vivendi
si loala fluiditatea
dintre bine si rau.

comunismului romanesc, apar polifonic aproape aceleasi voci care
chestioneaza redundanta, irelevanta, desuetudinea temei. Si, evident,
eterna si stupida chestionare a obsesiilor gastronomice din filmul roma-
nesc. Eu cred ca dimpotriva, comunismul e o tema necesara in filmo-
grafia romaneasca cata vreme memoria traumei persista. Regizorului
Bogdan Muresanu ii reuseste un pariu complicat: filmul evacueaza
(sper) orice specie de nostalgie fata de comunism. E remarcabil modul
in care surprinde teroarea continua ca modus vivendi si toata fluiditatea
dintre bine si rau. Nu as face inferente sociologice, dar ambele dati in
care l-am vazut (doud experiente complet difrite: proiectie in context de
festival si proiectie in cinema de centru comercial), tinerii reprezentau
partea cea mai consistentd de public. intr-o alt3 notd, hazardul istoric
a fost, insa, ca la premiera exceptionalului Libertate, filmul regizat de
Tudor Giurgiu, (premiera a avut loc la Sala Palatului unde s-a desfasurat
si ultimul congres al PCR, in care Nicolae Ceausescu a fost reales cu
ovatii le scena deschisa), Amalia Enache, cea care a prezentat sintetic
filmul, i-a rugat pe cei ndscuti dupa 1989 sa ridice mana. Am si acum in
minte imaginea clara si coplesitoare a sute de maini ridicate, exact in
locul in care, cu trei decade in urma, alte maini aplaudau frenetic reale-
gerea lui N. Ceausescu.

Am facut aceasta mult prea lunga acolada pentru ca am certitudinea ca
tema comunismului romadnesc nu este epuizata, ca exista atatea ramifi-
catii, fatete si dimensiuni, iar pentru generatiile tranzitiei expunerea la
acest subiect si receptarea criticd e aproape un imperativ moral. in conti-
guitate cu aceastd nevoie, mi se pare cd predarea disciplinei ,Istoria
comunismului din Romania”, incepand cu anul scolar 2025 -2026, elevilor
din clasele a Xll-a, e una din masurile care se auto-impuneau. Desi nu as
relativiza, demersul este incomplet in absenta unui curs obligatoriu de
culturd civica in scoala romaneasca. Daca una dintre mizele scolii este,
in definitiv, echiparea elevului pentru intelegerea si internalizarea cali-
tatii de cetdtean - cu drepturi si responsabilitati deopotrivd — atunci
familiarizarea elevilor cu concepte fundamentale (rolul partidelor, ideo-
logiilor, designul institutional si rolul institutilor etc) nu poarte avea loc
decatin scoald. De altfel, unul din socurile anului 2024 a fost scorul catas-
trofal al Romaniei la capitolul ,,Cultura politica”, in Democracy Index 2023,
care agrega 8 indicatori. Punctajul este 3,75 la capitolul cultura politica
si locul 60 in clasamentul general, ceea ce plaseaza Romania, conform
EIU, in categoria democratiilor viciate, asa-ziselor ,flawed democracy”.
lar fFaptul ca nu am dezvoltat suficienti anticorpi la mesajele extremiste,
polarizante, care demonizeaza sau vulnerabilizeaza categorii de cetateni
e rezultatul farad echivoc al ,,culturii politice”.

,Dacia. Ultima frontiera a Romanitatii”
sau cand diplomatia culturala
si-a Inteles perfect mizele

Daca s-a intdmplat sa fii la Roma in primavara anului trecut (expozitia s-a
desfdasurat intre 21 noiembrie 2023-21 aprilie 2024 si a cuprins 1000 de
artefacte din 47 de institutii muzeale din Romania si Republica Moldova),
era practic imposbil sa nu fi vazut sau citit despre expozitia arheologica
gazduita de Muzeul National Roman - Termele lui Diocletian.



- Cateva luni mai tarziu, ac
ain Ola

LLULTIMA FRONTIERA DELLA ROMANITA

E un truism, dar e limpede cd absenta unei strategii de comunicare abile
poate ucide un act cultural. in cazul acestui proiect expozitional cu adevarat
exceptional, comunicarea a fost perfect complementard, un exemplu de
ceea ce in jargonul bruxelles s-ar numit ,bune practici”. Coiful dacic de la
Cotofenesti, lucrarea care a fost aleasa pe afise si una din cele mai valo-
roase din intreaga expozitie, a aparut in cele mai tranzitate contexte: pe
autobuze, in aeroport, deci inevitabil erai expus la acest ,visual” si intele-
geai cat de ampla si de relevanta este expozitia pentru Romania si pentru
relatia bilaterald romano-italiana. Si mai intelegeai ceva, in subtext: ca asa
arata un moment spectaculos pentru diplomatia culturala si, ab extenso,
diplomatia romaneasca.

Miracolul de la Astra Film Festival

Cand mentionam la inceput insulele de bine, de preocupare onesta fata
de cultura si fata de binele cetatii deopotriva, aveam in minte Festivalul
Astra Film, care nu e doar cel mai longeviv festival de film din Romania, ci
o ,specie” formidabild de act cultural chiar pentru Europa Centrala si de
Est. Daca printr-un exercitiu partial ludic ar trebui sa prezint unei persoane
tabula rasa, care sa nu stie absolut nimic (nici pozitiv, nici negativ) despre
Romania si as vrea sa-i arat cea mai buna din Romaniile posibile, as duce-o
la Sibiu, in timpul festivalului Astra. Dar ce zic timp, Astra e un cronotop
n sine — un timp si un spatiu - in care pe ldnga filmele in sine, ai un intreg
ecosistem, o lume fabuloasa si efervescenta in care ai parte de dialoguri
(nu doar cele cu public din seria Doc Talk), dar si in oras, in cele mai neba-
nuite locuri ale Sibiului, de concerte, recitaluri, conferinte, petreceri si
momente de loisir cultural.

in 2024, am ajuns ca invitata la o discutie cu public despre patriarhatul
si rolul femeii in scoietate pornind de la doud documentare (in numele
pdmdntuluide Dorota Kobiela, Hugh Welchman si Cine e barbatul in casd de
Kristine Nrecaj, Birthe Templin) intr-un dialog alaturi de Mihaela Miroiu
si Radu Vancu, moderat impecabil de Mirela Nagat. M-am simtit parte
din ceva frumos de-a binelea, major, aproape terapeutic, care ne vindeca
de defetism si de suferintele mai mici sau mai mari legate de relevanta
culturii in Romania.

Coiful dacic de

la Colofenesti,
lucrarea care a
fost aleasa pe afise
st una din cele
mai valoroase din
inlreaga expozilie,
a aparut in cele
mai tranzitate
conlextle: pe
autobuze, in
aeroport, deci
inevitabil erai
expus la acest
Loisual” si
ilelegeai cat

de ampla si de
relevanta este
expozitia pentru
Romania §i
pentru relatia
bilaterala
romano-italiand.
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Anul trecut s-a dovedit
remarcabil prin productia
de documentare autohtone

VICTOR MOROZOV

¢ https://www.scena9.ro/articles/by/
victor-morozov
¢ https://futureast.blog/

Pentru aceasta privire retrospectivda asupra
anului trecut m-am limitat la lansarile de filme
romanesti din cinematografe, excluzand aprioric
toate acele titluri intrezarite prin festivaluri, in
cadrul unor proiectii punctuale, care insa nu au
beneficiat (incd) de distributie conventionala.

La doi ani dupa ,R. M. N.”, cineastul Emanuel Parvu
i-a succedat, cu ,Trei kilometri pana la capatul lumii”,
lui Cristian Mungiu in competitia principala de la
Cannes. E lucru bine stiut ca festivalul a ajuns, cu
cdteva exceptii, o adunare de nume perenizate de
selectionerul Thierry Frémaux - altfel spus, mai
putin o garantie a ,valorii” filmelor si mai mult una

a prestigiului lor. Cu atat mai frapanta - la limita, un
capriciu curatorial - a parut includerea lui Parvu in
aceasta clica de favorizati cu cat precedentele sale
eforturi regizorale, ,Meda sau partea nu prea feri-
cita a lucrurilor” (2017) si ,Marocco” (2021), avuse-
sera o soartd mai degraba anonima la trecerea prin
cinematografe. Privita de la umbra acestui nou film,
care este intr-adevar cel mai solid titlu al sau, arta lui
Parvu s-a bucurat de oarecare razgandiri si reconside-
rdri binevoitoare. Nu este totusi cazul: ,Trei kilometri
pana la capatul lumii” ramane o mostrd de cinema
impersonal in care se afirmd, mai mult ca oricand,
datoria regizorului fata de Mungiu, a cdrui reteta de
baza (un caz social expus dintr-o pozitie exterioara,



care ajunge sa dezvaluie faliile unei intregi natiuni) o
toarna aproape neschimbat in filmul sau.

Curatat de verva telenovelistica ce i-a fost nu o
datad reprosatd in legatura cu ,Marocco”, filmul
de fata e cét se poate de serios: prezintd o ipote-
ticd situatie aparuta intr-un sat din Delta Dunarii,
unde banuielile mai mult sau mai putin fondate ca
un tanar ar fi homosexual atrag cu sine o gramada
de masuri coercitive. Parvu, aici, nu face cine stie
ce munca de regionalist: aduce de la Bucuresti mai
multe fete cunoscute care sa interpreteze roluri
generice (de la Bogdan Dumitrache in rolul tatalui
+inapoiat” la Adrian Titieni in rolul preotului ,exor-
cist” si Valeriu Andriuta in rolul politistului nepu-
tincios) si filmeaza locurile parca prea constient
de sex appeal-ul lor elementar, de primitivismul
seducator pe care il vehiculeaza o ulitd prafuita
sau un canal pustiu. Desigur, exista aici meritul de
a fixa pentru obiectiv acest tinut prea rar vazut pe
ecrane —dar exista si senzatia unui anume oportu-
nism pe care filmul nu il poate ascunde: se simte,
de la un capat la altul, ca un produs destinat ochilor
de festivalieri occidentali. Manevra reusita pentru
Parvu, care reproduce lentila moralist-universalista
a lui Mungiu, lentila de profet-in-tara-lui, insarcinat
sd dea raportul. Oportunismul nu face decét sa se
ingroase daca ne amintim — fiindca riscam sa fi uitat
— ca filmul discuta, in teorie, o problema de identi-
tate sexuala: protagonistului Adi (Ciprian Chiujdea)
Nu i se rezerva vreo scena sau replica relevanta, ci
e obligat sa joace tot filmul ca un animal haituit,
impiedicat s& se exprime. in loc de LGBT, filmul ar fi
putut functiona exact la fel in alte comunitati (dar
s-a mai facut: ,,Dupa dealuri”, al lui Cristian Mungiu,
din 2012, tot cu o exorcizare). intre timp, ,Trei
kilometri pana la capdtul lumii” a fost distins cu
Queer Palm la Cannes, iar Parvu, invitat peste tot
sd evanghelizeze monoton-generic despre ,iubirea
neconditionata”.

Celalalt mare triumf al lui 2024, in ce priveste festi-
valurile de renume international, este ,Anul nou
care n-a fost”, debutul mult asteptat al lui Bogdan
Muresanu, rasplatit cu nu mai putin de patru premii
de la Venetia. Un adevarat succes la box office-ul
autohton, filmul este cu siguranta mai reusit decat
cel ante-mentionat si, ca discutie despre repre-
zentarea istoriei, se dovedeste un studiu de caz
complex. Filmul a facut valva in jurul lui tocmai
pentru cd pretinde sa umple un gol, acela al produ-
sului middlebrow despre revolutie, nici prea-prea
decerebrat de comercial, nici foarte-foarte rarefiat
de artistic. Dorinta de a ilustra momentul Decembrie
1989 intr-un mod user friendly pare tot mai prezenta
la noi: in 2023, , Libertate” al lui Tudor Giurgiu punea
el insusi problema intr-un mod mecanic-simplist.

Muresanu, in schimb, se achita de sarcind rezonabil:
nu cat au facut-o sd para encomioanele de pe
Facebook, dar nici chiar de lepadat. Cu siguranta mai
aproape de Nae Caranfil decat de Radu Muntean,
aspird sa spuna povestea totalizanta a revolutiei,
punctul de orgd al istoriei romanesti recente, pe care
il recapituleaza by default printr-o inlantuire de teme
mari ale comunismului: frigul, foamea, fuga clandes-
tind peste hotare si tot restul. ,,Anul nou care n-a
fost” nu ne invata nimic nou, dar, strategic, isi face loc
in discutia asta nesfarsitd despre marele eveniment
al istoriei noastre recente atunci cand insusi eveni-
mentul respectiv se indeparteaza de noi, se uita.

Expandand un scurtmetraj foarte apreciat,
»Cadoul de Craciun” (2018), pe care il insereaza
ca atare si in filmul de fata, Muresanu condi-
menteazd acest tablou de sinteza cu comedie
si tragism, intr-un amestec care uneori tine
(momentul cu Nicoleta Hancu disperatd ca
trebuie sa apara la televizor, pe postul national,
cantandu-i slavd conducdtorului), alteori pare
fortat. Filmul mizeaza pe nostalgia consumato-
rului — o nostalgie pentru propria tinerete, care
poate la fel de bine sa fie si anticomunista -,
impanandu-si cadrele cu tot soiul de artefacte
de epoca si scufundandu-le intr-o lumina cald3,
imersiva. La o privire mai atentad, insa, butaforia
cade, iar filmul da la iveald un scenariu prea
flancat de tropi prafuiti, de salvari la milimetru
si de coincidente improbabile. lar cand, din toata
aceastd arhitecturd corala, secventele familiare
ale revolutiei se vad amplificate de ,Bolero”-ul
lui Ravel, alegerea tradeaza un prost gust de
neiertat. Filmul are multd production value (vrea
sd ia ochii), dar si mai multa dorinta de a pune
statuile la loc pe soclul de unde au fost smulse.

in fine, un al treilea film de fictiune care consfin-
teste participarea romaneasca in triada completa
Berlin-Cannes-Venetia este ,S3aptdmana Mare”
al lui Andrei Cohn. Dupa o selectie in sectiunea
berlineza ,Forum”, filmul a circulat prin salile
noastre aproape neobservat, si nici nu e greu de
inteles de ce: aspru si exigent cu privitorul, arbo-
reaza o morga ostila si isi deapana povestea cu
zgarcenie, dornic sa treaca drept ,opera mare”.
Cohn, care si-a inceput cariera in lungmetraj cu
o comedie minimalistd, ,,Acasa la tata” (2015),
recidiveaza pe terenul unei sobrietati fara cusur
dupa indigestul , Arest” (2019), un film riguros,
dar lipsit de vreo reflectie asupra violentei pe
care o pune in scend. Aici, in schimb, reflectia
existd si e matura: ca adaptare a nuvelei O faclie
de Paste” de Caragiale, filmul patrunde intr-o
conjuncturd istorica favorabila, glosand retros-
pectiv — dar si premonitoriu — asupra destinului

9
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evreitdtii in lume. Ancorat de prezenta lui Doru
Bem si a Nicoletei Lefter in rolul unui carciumar
evreu si a sotiei sale, care isi duc viata intr-un
sat la Dundre in a doua jumatate a secolului XIX,
filmul e un studiu glacial despre energiile distruc-
tive din sdnul comunitatii, dar si despre paranoia
individuala: personajul lui Bem devine bantuit de
propria intuitie, ajungand sa vada semne si indicii
in orice intdmplare, iar filmul se descurca in a ne
abandonaintr-o zona de indeterminare cu privire
la adevarata lor natura. Preluand din lectia lui
+Aferim!” — peisaje splendide de naturd care
addpostesc o revelatie urata despre probleme
sistemice -, ,Saptamana Mare” se afunda, totusi,
in aceeasi contradictie a filmelor care picurd
politicul cu taraita, preferand in cele din urma
construirea unei imagini de epoca verosimila,
dar prea arondatd unui mod conventional de a
povesti.

Alte doua reveniri ale unor cineasti respectati au
dezamadagit. ,,Familiar”, un nou titlu de Calin Peter
Netzer, pune in scend o poveste de vadita sorginte
autobiografica, despre un cineast (jucat de Emanuel
Parvu) aflat intr-un blocaj existential, care se rafu-
ieste cu familia, cu prietenii, cu propria persoang,
in cautarea unei izbaviri. Filmul, la fel ca protago-
nistul sau, e isteric, functionand doar pe inten-
sitatea inalta a certurilor si chiar a bataii (o scend
kitsch in care regizorul din film se ia la palme cu
tatl sdu pe muzica simfonicd). insd acumularea de
tensiuni se fasdie repede, pe masura ce revelatiile
in cascada — mama e deconspirata ca fosta colabo-
ratoare a Securitatii, parintii recunosc ca au fabricat
o identitate de etnici germani in clipa emigrarii in
Germania, partenera se pregateste sa nasca —
esueaza in a genera o arhitectura cu sens. Filmul
pare disperat in vria cu care bifeaza teme mari,
pe care insd le amesteca intr-o vanzoleala cu aere
pretins psihanalitice. Aceasta coborare in strafun-
durile psihicului nu genereaza, la suprafata, decat
gesticulatia un pic caricaturald a unei mizanscene
involuntar comice, care spera sa transforme o criza
intima intr-o problema universala, fara succes.

2024 a insemnat si lansarea unui nou film de
Andrei Cretulescu, la sapte ani dupa debutul cu
.Charleston”. ,Ext. Masina. Noapte” e, asa cum
lasa sa se inteleaga si titlul, un film petrecut in
mediul cinemaului, ceva intre meta-film si mocku-
mentary. Din pacate, tot dupa cum reiese din
titlu, incercarea regizorului de a il garnisi cu tot
soiul de referinte — de la ,,a face un Dardenne”
pand la un motto cules din Orson Welles - si
inside jokes se dovedeste pana la urma sterila: ea
transforma rezultatul intr-un mic obiect (putin
peste o ord) cu potential sd devina cult, dar care

nu poate arbora decat un coolism adolescentin
fard cine stie ce priza la lumea din afara acestei
bule. Placerea vertiginoasa de a manui expert
nume, de a plimba prin gura ideile unor poten-
tiale filme de gen, constituie unica ratiune de
a fi a proiectului, preocupat sa lanseze momeli
derizorii unor happy few. Lucrand cu planuri-sec-
ventd, Cretulescu lasa iarasi frau liber propriilor
manii (e un cineast geek), orchestrdnd aceste
spatii minimaliste — un habitaclu de masing, un
birou de productie, un hambar parasit — cu virtu-
ozitate fatisa. insa vorbim de o virtuozitate vida,
chemata sa se invarta in gol, fara o substanta pe
care sa o anime. Indiferent de vicisitudinile prin
care a trecut proiectul — se pare cd pandemia l-a
fortat pe Cretulescu sa isi revizuiasca pe minus
ambitiile bugetare de productie -, e totusi
straniu ca ,Ext. Masina. Noapte” nu se ridica nici-
odata deasupra statutului de exercitiu de stil.

in fine, pe parte de fictiune, ,Unde merg
elefantii”, regizat de duo-ul Gabi Virginia Sarga
si Catdlin Rotaru, e mai degraba un OZN. Filmul
s-a vazut putin si a fost discutat si mai putin. Nici
nu e de mirare: la fel ca ,Ext. Masind. Noapte”,
a ramas mereu confidential, desi, fata de filmul
lui Cretulescu, e mai greu de spus de unde vine
acesta. Daca Sarga si Rotaru chiar isi doreau, prin
acest film, o intalnire cu publicul larg, incercarea
e complet ratata. Premisa indica totusi o deschi-
derein directia respectiva: scenariul are in centru
o figura atasantd, aproape melodramaticd - o
fetitd bolnavd de cancer —, pe urmele careia
initiaza o incursiune energicad intr-un Bucuresti
transfigurat prin puterea inocentei copilului.
Tema este retro, iar tratarea ei, nesigura: mi-as
fi putut imagina momente din film ruldnd intr-o
dupd-amiaza tihnita la televizor, doar pentru a
ma lovi ulterior de inflorituri stilistice care m-au
lasat perplex. Filmul e o ciudatenie, iar incer-
carea cineastilor de a se rupe de Noul Cinema
Romanesc — efortul lor precedent, ,,Sa nu ucizi”
(2019), fi ramanea foarte tributar— e cam haotica.

inalta ordine de idei, anul trecut s-a dovedit remar-
cabil prin productia de documentare autohtone.
Din pdacate, multe dintre aceste titluri s-au putut
descoperi pentru moment doar in festivaluri,
urmand sa se lanseze in sali abia in 2025 (excep-
tandu-le pe cele mai ,experimentale” dintre ele,
care probabil nu vor avea distributie clasica),
drept care le mentionez fugitiv si va recomand sa
radmaneti cu ochii pe ele: ,TWST - Things We Said
Today”, de Andrei Ujica, ,,Maia — Portret cu maini”,
de Alexandra Gulea, ,Triton”, de Ana Lungu,
JTATA", de Lina Vdovii si Radu Ciorniciuc, ,Sleep
#2", de Radu Jude. Acestea sunt principalele, dar



nu singurele, ceea ce aratd o posibila deplasare a
centrului de interes catre forme de cinema mai
suple, mai fluide si mai putin costisitoare —sau cel
putin o reechilibrare a balantei intre fictiune, care
pand acum constituia proba adevarului pentru
orice regizor care ,se respectd”, si documentar,
perceput ca gen minor. Tot mai dese sunt cazu-
rile - ca la Ana Lungu sau Radu Jude - in care
cineasti care au lucrat preponderent in fictiune
sd se intoarcd spre documentar, unde normele
constrangatoare se pot fenta mai usor.

Ma voi opri la doud filme documentare distri-
buite in sali in 2024. Primul este , Alice On & Off”
al debutantei Isabela von Tent, o acompaniere
pe termen lung a casniciei dintre o tanara de
liceu (la inceputul filmarilor) si un vulpoi batran,
precum si a baiatului rezultat din aceasta uniune,
Aristo. Pe masura ce cuplul se destrama sub acti-
unea nabadailor interminabile, filmul incepe tot
mai mult sa fie povestea ,ei” — fata da la facul-
tatea de arte (atdt ea, cat si fostul sot se ambi-
tioneaza sa existe ca artisti plastici), apoi pleaca
in strdinatate (o fasie a vietii sale abia intreza-
rita in film), apoi revine, iar pana la final evolu-
eaza pe coarda fraqgila intre acalmie si caderi in
adictie si disperare. ,Alice On & Off” nu e usor
de privit — ne introduce cu forta in intimitatea
acestor persoane, fara sa fie vreodata clar cat
de consensuala este aceasta intruziune, sau daca
macar poate fi. Printre stari de constiinta mai
mult sau mai putin modificatd, filmul traseaza
aceasta devenire a lui Aristo (devine, in cele din
urma, povestea lui), care creste in climatul asta
zbuciumat si ajunge tot mai constient de povara
lui: cele mai dure secvente intarzie pe privirea sa
neputincioasa in vreme ce, din off, se aud vorbele
rastite ale celor doi fosti soti.

Pe de alta parte, filmul nu judeca si nici nu explica.
Aceasta asumare a golurilor e in principiu salu-
tard — cu toate c3, la rastimpuri, se simte cum
regizoarea a pierdut contactul cu personajele ei
si incearca sa il restabileasca pe repede inainte,
printr-o discutie directd la camera. Observatia
muta se vede aici poticnitd de interventiile regi-
zorale mereu neinspirate, ceea ce are drept
rezultat subrezirea structurii de ansamblu a
filmului, care e ezitanta, in aparenta rodul unor
momente arbitrare, nu al unui parcurs organic.
Ca mai toate exemplele subgenului - vezi si
recentul ,Mrs. Buicd” al lui Eugene Buica -, , Alice
On & Off” se afla pe buza dintre exploatare (in ce
masura ceea ce vedem ne priveste cu adevarat?)
si empatie (acest caz limita are potentialul de a
ne da lumea peste cap). Raman totusi de partea
filmului, fiindcad vad in el o solidarizare, o privire

intelegatoare, care nu face nici pe salvatoarea,
nici pe moralista. Acest respect fata de tesutul
sensibil al lumii, in raspar cu dictatele terapeu-
tice simplificatoare, e pentru mine semnul unei
inteligente cinematografice.

Poate ca de fapt comit un forcing alegand sa
includ aici si ,Opt ilustrate din lumea ideald”,
colajul cinematografic realizat de Radu Jude si
Christian Ferencz-Flatz, strict in baza unei asa-nu-
mite limited release de o saptamand la Cinema
Elvire Popesco, dar imi e greu sa cred ca filmul va
putea beneficia de o distributie mai larga de atét.
Evident, nu ca ar fi ceva gresit cu el, ci pentru ca
asa e conceput circuitul cinematografic: foarte
intolerant cu tot ce nu se incadreaza in sabloane
clare. Pentru acest proiect, cei doi cineasti fac
sdpdturi arheologice in trecutul postdecem-
brist al Romaniei, alegandu-si drept material de
lucru reclamele. Optiunea nu e anoding, iar miza
ei se rezuma printr-un gest pedagogic: acela de
a tria printr-un material desconsiderat, jetabil,
unanim vazut ca lipsit de valoare artistica, ba
chiar — fapt agravant - destinat celui mai rusinos
scop ideologic: acela de a vinde. Marele pariu al
filmului consta in ideea de transfer. odata smulse
contextului lor imediat, reclamele pot fi privite
altfel; pot fi reapropriate, ba chiar redate unor
actiuni de critica sistemica pe care originea lor
nu le prevedea catusi de putin. De fapt, Jude si
Ferencz-Flatz discuta capitalismul prin aceasta
secretie cum nu se poate mai capitalistd care
e publicitatea — urma sa cea mai vizibila in real,
produsul socio-cultural in care i se concentreaza
cel mai transparent doctrina.

Desigur, ,Optilustrate din lumeaideald” e un film
de montaj si, ca atare, aspectul sau cel mai inte-
resant este, cumva tautologic, chiar montajul.
Deopotriva riguros si tembel, filmul deturneaza
materialul-sursa in acelasi timp in care se si pliaza
pe logica sa fantastd, infantila. impartind arhiva
selectionatd pe categorii — cu fiecare categorie
denotatd de un criteriu diferit, fie el estetic,
formal, ideologic, identitar etc. —, eseul acesta
cinematografic maturd un intreg areal de creatie
si ne aruncd inapoi intr-o perioada post-comu-
nista pe care o privim inevitabil cu nostalgie
(toate destinele inghitite de vremuri, toate
lucrurile pierdute de atunci), dar mai ales cu un
simt de responsabilitate favorizat de dispozitivul
cinemaului. Sala de cinematograf poate ca nu
schimba ontologic natura filmului — identic cu el
insusi indiferent de tipul de ecran —, dar ne face
atenti la ceea ce e proiectat. lar aceastd atentie,
da, este dovada unei scoli a privirii pe care cine-
maul a facut-o posibila.
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Un an cinematogratfic
romanesc cu de toate

IONUT MARES

¢ https://www filmsinframe.

com/ro/author/ionut-mares/
¢ https://www.scena9.ro/
articles/by/ionut-mares

N-a fost un an rau pentru cinematografia romana,
cel putin daca luam in considerare prezenta inter-
nationald, dar si varietatea subiectelor si stilu-
rilor. Cele mai importante festivaluri generaliste
(Rotterdam, Berlin, Cannes, Sarajevo, Locarno,
Venetia, Toronto), plus cele mai mari eveni-
mente dedicate in principal documentarelor
(FIDMarseille, Ji.hlava, IDFA) au inclus in selectiile
lor oficiale, in diferite sectiuni, cel putin un lung-
metraj romanesc prezentat in premiera mondiala.
Asta e important pentru ca tine cinematografia
romana in atentia presei straine de specialitate
si a unui public festivalier care nu e de neglijat.
Sigur, lucrurile trebuie nuantate prin punerea lor

in context: fiecare astfel de festival propune zeci
de titluri in premiera, din toatd lumea, iar dintre
ele doar cateva ajung sa sara din rand si sa tina vie
atentiain jurul lor pe o perioada mai lunga.

in aceastd privintd, un film romanesc a iesit in
evidenta. Si probabil cd nu e intamplator ca e
vorba de un debut - e un posibil nou semnal,
dintr-o serie de indicii din ultimii cativa ani, ca se
coaguleaza o alta generatie, cu propriile preocu-
pari deopotriva fatd de trecut si prezent. , Anul
Nou care n-a fost”, primul lungmetraj al lui Bogdan
Muresanu, a fost de departe cel mai discutat film
romanesc din 2024. Primul val de reactii a venit



odata cu lansareain cinematografe in septembrie,
imediat dupa premiera mondiala de la Festivalul
de la Venetia (unde a iesit invingator la Orizzonti,
a doua sectiune competitionald a celui mai vechi
festival de film din lume), iar a doua serie de
comentarii a aparut odata cu difuzarea sa la TVR
siapoiintrarea pe Netflix, chiar inainte de Craciun.
Receptarea nu a fost unanim pozitiva (am citit si
destule opinii critice, multe justificate si argumen-
tate), dar e cert ca filmul a iesit din bula cinefililor
(acolo unde mor in cvasi-indiferenta majoritatea
filmelor romanesti de autor), iar cei aproximativ
100.000 de spectatori adunati in sali au aratat,
dupa mult timp, ca un asa-numit film de festival
poate starni si interesul unui public ceva mai larg
(sigur, subiectul a contat enorm in acest caz, la
care s-au adaugat succesul international, distri-
butia si promovarea bune si, nu in ultimul rand, un
stil ceva mai accesibil si tonul optimist din final).
Dincolo insa de toate aceste lucruri extra-artis-
tice si de unele slabiciuni in constructia sa (scena-
riul nu evita in totalitate reprezentarile clisei-
zate), mi se pare un debut matur si solid — este
viziunea foarte personald a unui autor de cinema
in devenire asupra prabusirii comunismului in
Romania. Senzatia pregnanta pe care mi-a trans-
mis-o ,Anul Nou care n-a fost” e ca niciun aspect
din viata intimd sau sociald a oamenilor, de la
copil la pensionar, nu scapa fara sa fie afectat de
politic. Regimul comunist-totalitar atinge si otra-
veste tot. Paranoia si frica sunt omniprezente.
De aici si blazarea, chiar disperarea care invaluie
fiecare personaj — a trai in aceasta societate deca-
zuta, alteratad, care abia se mai tine si in care totul
a devenit butaforie exasperanta si absurd trauma-
tizant, ajunge sa fie insuportabil.

inainte de Venetia, cinematografia romana a fost
reprezentatd in prestigioasa sectiune competitio-
nalaa Festivalului de la Cannes, acolo unde toti cine-
astii aspira sa ajunga. Prin selectia in cursa pentru
Palme d"Or cu ,Trei kilometri pana la capatul lumii”,
Emanuel Parvu a devenit doar al patrulea regizor
roman post-2000 intrat in aceastd ligd (dupa
Cristian Mungiu, Cristi Puiu si Corneliu Porumboiu).
N-am ajuns la o concluzie ferma in legatura cu ,Trei
kilometri pana la capatul lumii” nici dupd a doua
vizionare. Pe de o parte, am apreciat ambitiile sale
(dorinta de a face o fresca in cheie realistd, dar cu
tenta moralista, a unei intregi societati, pornind
de la o comunitate micd) si multe dintre ideile de
mizanscend. Pe de altd parte, m-au dezamagit
nefructificarea pe deplin a peisajului si cvasi-ab-
senta comunitatii locale (s-a filmat in principal in
celebrul sat SfFantu Gheorghe din Delta Dunarii), dar
sirigiditatea unor aspecte din scenariu (constructia
personajelor parintilor, schematismul opozitiei

subintelese dintre progresism vs. conservatorism).
Cu toate acestea, cred ca filmul va rémane in timp
ca unul important si reprezentativ pentru 2024, si
asta nu doar datorita prezentei sale, valoroase, din
competitia de la Cannes si a unor calitati certe, cat
poate mai ales intuitiei extraordinare a lui Emanuel
Parvu de a ataca, in esentd, ceea ce alegerile poli-
tice de la finalul anului aveau sa scoatd puternic in
evidenta: o ruptura majora la nivelul societatii (si
chiar in interiorul aceleiasi familii) intre doua viziuni
diferite, chiar opuse si aparent ireconciliabile,
asupra lumii. E una din marile teme ale momentului
peste tot in Occident.

Apoi, mi se pare demn de retinut ,Saptamana
Mare”, al treilea lungmetraj al lui Andrei Cohn,
care adapteaza liber ,O faclie de Paste” de I. L.
Caragiale. A fost, poate, cel mai ambitios lung-
metraj romanesc de fictiune din 2024 (avand
premiera in sectiunea Forum a Festivalului de
la Berlin). Un film puternic, solicitant si curajos,
care reda transformarea unei potentiale victime
in criminal si sondeaza cu rabdare nuantele care
insotesc aceastd prabusire in irational, intr-un
context social si istoric — inceputul secolului XX
- plin de tensiuni interetnice si interconfesionale
mocnite (dar cu ecouri si in prezent). Din pacate,
din cauza uneidistributii siaunei promovarislabe,
dar probabil si a dificultatii sale (publicul pare ca
simte imediat asta), filmul a trecut cvasi-neob-
servat, desi, in cele din urma, a fost cam singurul
titlu care s-a regasit constant in topurile de final
de an ale criticilor si a fost comentat pozitiv.

Desi a fost o tintd usoard pentru comentatori
(nu e tocmai genul de film care sa starneasca
entuziasmul cinefililor pretentiosi, din cauza
constructiei narative maniheiste si a unui stil
prea clasic-academic), ,Morometii 3" a incheiat
un proiect artistic de trei decenii al regizorului
Stere Gulea - trilogia dedicatd universului literar
al lui Marin Preda. E ceva induiosator in aceasta
rezistentd si in aceasta ambitie de a da seamg,
printr-o astfel de trilogie, despre o epoca grea
din istoria Romaniei (o perioada in care Stere
Gulea insusi si-a trait copildria si tineretea). Sigur,
perspectiva din ,Morometii 3" e una aproape din
oficiu anticomunistd, fara nuante care sa confere
o mai mare forta si ceva mai multa credibilitate
si subtilitate naratiunii. insd e modul unui cineast
veteran (e singurul regizor inca relevant dintre
numele Generatiei 1970) de a-si incheia socote-
lile cu un trecut deloc usor (deopotriva in plan
personal si istoric).

Perceput de critici ca un esecsi lansat fard ecou la
inceputul anului trecut, ,,Familiar” e un film care,
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in ciuda aspectului sdu tepos siiritant, m-a emoti-
onat prin indrazneala lui Calin Peter Netzer (fost
castigator de Urs de Aur la Berlin) de a-si expune,
fard o plasa de siguranta prea solida si fara prea
multa autocomplezenta, demonii personali.

O aparitie aparte in peisaj a fost ,Horia”, de
Ana-Maria Comanescu - unul dintre debuturile
care se straduiesc sa se desprinda de traditia
tematicad si stilistica a unui NCR care oricum e
in disolutie de mai multi ani si sa faca sfios cu
ochiul unui public in cdutare de feel-good movies.
Si e filmul unei cineaste dintr-o generatie care a
crescut cu altfel de referinte cinefile (road movies
sau filme cu adolescenti americane) si care nu
mai e dispusa sa le ascunda ca pe ceva rusinos.

Dintre filmele lansate in cinematografe, ar mai
merita macar mentionate ,Unde merg elefantii”, de
Catalin Rotaru si Gabi Virginia Sarga, ,.Ext. Masina.
Noapte”, de Andrei Cretulescuy, si ,Captura”, de Adi
Voicu.

Din perspectiva prezentei internationale, a fost un
an generos, poate chiar istoric, in ceea ce priveste
cinematografia nonfictionald. Filmul experimental
»Maia — Portret cu maini”, de Alexandra Guleg, a
deschis anul cu o selectie la Rotterdam. A urmat,
in mai, prezenta la Cannes, intr-o proiectie specialg,
a filmului ,Nasty”, documentarul biografic clasic
realizat de Tudor Giurgiu, Tudor D. Popescu si
Cristian Pascariu despre llie Nastase. in iunie,
JIriton”, primul documentar, compus exclusiv
din imagini de arhiva personala, al regizoarei Ana
Lungu (cunoscuta ca autoare de filme de fictiune) a
avut premiera mondiald la FID Marseille. in august,
+Alice On & Off”, de Isabela Tent, s-a aflat in compe-
titia de documentare de la Sarajevo, iar Radu Jude
a avut doua filme eseu, in proiectii non-competiti-
onale, la Locarno: ,Opt ilustrate din lumea ideald”
(co-realizat cu Christian Ferencz-Flatz), si ,Sleep
#2". Cunoscutul regizor Andrei Ujicd a revenit,
dupa mai multi ani, cu ,TWST - Things We Said
Today”, care a avut premiera mondial3, la inceput
de septembrie, la Festivalul de la Venetia, in afara
competitiei. Toamna a adus o selectie pentru ,0
familie aproape perfectd”, de Tudor Platon, la
Ji.hlava, premiera mondiala a emotionantului docu-
mentar ,Tata", de Lina Vdovii si Radu Ciorniciug, la
Toronto, si o selectie pentru ,Viitor luminos” (un alt
film compus exclusiv cuimagini de arhiva), de Andra
MacMasters, la Festival International de Film de la
Amsterdam (IDFA). Doar cateva dintre ele au avut
sansa unei distributii in cinematografe. Altele vor
ajungein salianul acesta. lar unele vor ramane doar
cu cele cateva proiectii razlete prin festivaluri sau
evenimente speciale din tard. La aceste titluri se

adauga mai multe documentare care au avut parte
de o intrare in circuitul cinematografelor (limitata
in cazul majoritdtii, ceva mai mare in cazul citorva)
- ,VisViata”, de Ruxandra Gubernat, ,Amar”, de
Diana Gavra, ,,Apa si talpd”, de Mircea Gherase si
Lucian Mircu - sau doar de cateva proiectii (e inca
greu cu distributia de documentar) — ,Moartea lui
losif Zagor”, de Adi Dohotaru, ,Fotografii insan-
gerate”, de Copel Moscuy, ,Pelicule de familie”, de
Dan Curean, ,Leo Records: Doar pentru prietenii
nostri”, de loana Grigore, ,Fluturi de noapte”, de
Andrei Rautu, ,,Cum sa fiu mort, daca-s viu?”, de
Ilinca Calugareanu, ,intre ticere si picat”, de Diana
Nicolae, ,Magnificent Sky”, de Alexandru Badea.

Nu doar cd numarul documentarelor e in cres-
tere, dar si diversitatea lor e tot mai mare si mai
stimulanta, de la formule mainstream sau clasice,
la discursuri radicale, chiar experimentale; de la
productii independente, la productii ceva mai
costisitoare; de la stilul observational, la stiluri
foarte personale sau documentare de montaj cu
imagini de arhiva; de la investigarea unor reali-
tati sociale sensibile, la portrete de personali-
tati sau oameni obisnuiti sau introspectii in inti-
mitate. Acest dinamism extraordinar al zonei de
documentar e probabil cea mai stimulanta trans-
formare recenta din cinematografia romana.

La capitolul filme comerciale (a treia compo-
nentda a ecosistemului), lucrurile s-au asezat in
matca lor (asa cum se intdmpla deja de ceva timp
in alte industrii cinematografice europene) si nu
prea mai atrag atentia bulei cinefile (cea care s-a
ndpustit in 2022 s3 comenteze ,Teambuilding”,
care a fost un punct de cotiturd). ins3 aceste
productii si-au creat publicul lor fidel, stabi-
lizat, in majoritatea cazurilor, la cateva sute de
mii de platitori de bilete pentru fiecare. Apar si
aici tot mai multe filme (cel putin zece pe an; in
toamna s-au lansat aproape unul pe saptamana),
asa incat e greu sa tii pasul. Nu le-am vazut pe
toate, dar, dupa cele cateva bifate totusi, mi se
pare ca nivelul e inca destul de jos — e 0 goana
dupd bani, faimd si respectabilitatea datd de
aparitia pe marele ecran, incat nu mai e rabdare
pentru o minima cautare a unor idei interesante
de cinema. A existat si o exceptie - ,Moartea in
vacanta”, de Cristian Ilisuan. Un film cu destule
momente comice inspirate (chiar daca nu si origi-
nale), iar asta in special pentru cd povestea nu
s-a mai bazat doar pe personajul creat de Mircea
Bravo (ca in precedentele doua titluri din serie),
ci si pe alti doi protagonisti (Costel Bojog, Maria
Popovici — artisti de stand-up cunoscuti), iar
structura de road-movie a oferit dinamism si a
permis gandirea unor situatii mai ofertante.
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Premii
Queer Palm la Festivalul de la Cannes,
editia 2024

European University Film Award

»Irei kilometri pana la capatul lumii”
esteceldealtreilealungmetrajsemnat
de Emanuel Parvu, dupa debutul,,Meda
sau Partea nu prea fericita a lucrurilor”
care a primit 2 premii la Festivalul de
Film de la Sarajevo in 2018, pentru cel
mai bun regizor si cel mai bun actor in
rol principal (Serban Pavlu) si lungme-
trajul ,Marocco”, selectat la Festivalul
de la San Sebastian 2021. Scenariul
pentru ,Trei kilometri pana la capatul
lumii” este semnat de Emanuel
Parvu si Miruna Berescu, imaginea
Filmului este semnata de Silviu Stavila
(Marocco, Marfa si Banii, Niki Ardelean
- colonel in rezervd), montajul de
Mircea Olteanu (R.M.N., Bacalaureat, |
legitim), iar scenografia si costumele
de Bogdan lonescu (Metronom, Dincolo
de calea feratd).

Filmul ne face cunostinta cu Adi, un
adolescent dintr-un sat din Delta
Dunarii, care, prin eforturile parintilor
sai, invata la Tulcea. Venit acasa in
vacanta de varg, acesta se simte bine
alaturi de familia sa si de prietena
lui cea mai bun3, Ilinca. Atunci cand
Familia este confruntata violent cu un
adevar pe care nu il poate nici inte-
lege, nici accepta, dragostea necon-
ditionata pe care Adi ar trebui sa o
primeasca de la parintii sdi dispare
brusc, iar lui Adi ii ramane o singura
solutie.

Emanuel Parvu: ,Din pacate,
cred ca traim intr-o... savana
violenta”

»INu mi-as putea permite sd vorbesc despre o
perspectivd pe care nu o cunosc, prefer sd vorbesc
despre una mai familiard, cea a societdtii mele gresite”

Spuneati pentru Scena 9 ca
scenariul filmului Trei kilometri
pana la capatul lumii are ca
inspiratie confuzia dintre rolurile
victimd-agresor in societatea
romdneascd, pe care ati
observat-o in cazul violul colectiv
de la Vaslui din 2014 si nu numai.
Care sunt mesajele esentiale ale
filmului si cui se adreseazd el?

in general ma feresc de
»mesaje” sau ,public-tinta”,
cred ca lucrurile astea merg ,,pe
foaie”, ca sd zic asa. Realitatea
din piata filmului e putin
diferita si, din punctul meu

de vedere, e mai bine asa. Ce
mi-ar placea in schimb, ar fi
niste intrebari pe care sa le aiba
spectatorii dupa ce au vazut

filmul, niste intrebari pentru

ei insisi —,sunt eu un parinte
bun pentru copilul meu? /

stiu sa imi ascult copilul?/ stiu
sd-mi inteleg copilul? / este mai
importanta fericirea copilului
meu decat imaginea mea?”

Cum poate contribui un
lungmetraj la atenuarea
prejudecdtilor si antrenarea
mentalitdtilor colective intr-un
dialog cu cei care se afld in
situatii exceptionale?

Cred ca, prin oglindg, prin
ilustrarea unor situatii care nu
sunt ,.incd o punere la zid” de
genul ,bai, n-ai inteles”. Cred
ca prin emotie, cred ca prin
situatii care sunt exceptionale,
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nu prin prejudecata, nici prin
gratuitatea violentei. Cred ca
dialogul, intelegerea, ascultarea,
lipsa judecatii, cam astea ar fi
lucrurile care pot antrena activ o
mentalitate colectiva.

In ce fel si cu ce scop se
intrepdtrund temele familiei si
identitatii in filmele dvs.?

in filmele mele incerc sa vorbesc
despre minoritdti —in orice forma
a lor. Vorba celor de la Coldplay,
everyone is an alien somewhere.
Ca vorbim despre un copil din
orfelinat, cd vorbim despre

un membru din comunitatea
LGBTQIA+, dragostea, prin
definitie, ar trebui sa fie
neconditionata. Familia trebuie
adusa in discutie, pentru c3, tot
din punctul meu de vedere, cea
mai puternicd forma de iubire
este cea dintre parinte si copil.
lar dacd aceasta iubire este
conditionata, atunci probabil ar
trebui sd avem o dezbatere.

In 2018, 0 mamd vine , de la Sfantu”
la Bucuresti, avand grijd de fiul

ei bolnav. in 2024, pdrintii unui
adolescent din Deltd nu isi pot
accepta copilul sanatos. Mi s-a pdrut
cd Trei kilometri pana la capatul
lumii comunicd cu scurtmetrajul
Totul e foarte departe, chiar si din
titluri. Cum ati defini ,infirmitatea”
vizibild sau invizibild, fizicd sau

Imagini: pagina'dficialé
~ afilmului (Facebook)

-—

AUDIENGE AWARD - BEST FEATURE FILM

THREE KILOMETERS TO THE END OF THE

WORLD
by Emanuel Parvu

emotionald pe care tinerii sunt
nevoiti sd o gestioneze in raport cu
societatea romdneasca?

in cazul din ,Trei kilometri pana la
capatul lumii” infirma poate fi doar
societatea in care trdieste Adi,
nicidecum el. Cred ca problema
este in felul in care societatea se
raporteaza la el. Adi, din pacate
pentru el, e silit sa trdiasca in

minciuna, dar asta e tot din cauza
societatii. Si evident ca minciuna,
mai ales cand esti nevoit s-0
intretii constant, te pune intr-o
conditie de fragilitate emotionala
care poate fi ulterior considerata,
exagerand, si infirmitate.

Ce roliii atribuiti violentei in film?

Despre violenta, in general, cred
ca este motorul din multe filme,
chiar daca vorbim de patologie
sau de razbunare. La noi in film,
violenta este omniprezentd, nu
trebuie neaparat sa fie vazuta.
Chiar si in tacere, chiar siin
ascultare, violenta se poate
simti. Din pdcate, cred cd traim
intr-o... savana violenta, ca

sa parafrazez un documentar

al anilor 1970. De la reactia
oamenilor din marile orase,
incepand de la prima ord a
diminetii, in trafic, pana seara, la
batdile din Centru Vechi si pana
la satele uitate de lume, violenta
este parte din vietile noastre, fie
cd vrem, fie ca nu.



Stephanie Bunbury vorbeste despre
Trei kilometri pana la capatul lumii
ca despre ,,0 hartd emotionald”,
Pornind de aici, cdt de mult
conteaza spatiul geografic al Deltei
Dundrii in economia filmului?

Satul din Delta Dunarii la care
facem referire este, intr-adevar,

un loc special, de care aveam
nevoie. E o intalnire intre lumi, cea
a turistilor care vin la pachet cu
stiluri diferite de vestimentatie sau
de comportament, de libertati ale
gandirii si raportarea la umanitate
in contrast cu obtuzitatea, temerile,
prejudecatile sau obiceiurile.

Povestiti-ne despre realizarea

acestui lungmetraj. Cum ati lucrat
cu Ciprian Chiujdea, al cdrui debut
cinematografic a fost atat de bine
receptat de presa internationala?

Foarte bine, a fost o experienta
foarte frumoasa. Drumul pe care
[-a avut de facut Ciprian a fost
unul greu din punct de vedere al
tehnicalitatilor filmice. Ca lucru
pe interior, faptul ca Ciprian este
membru al comunitatii LGBTQIA+
ne-a ajutat foarte mult in proces,
am contat pe emotiile lui. Nu
mi-as putea permite sa vorbesc
despre o perspectiva pe care nu o
cunosc, prefer sd vorbesc despre
una mai familiard, cea a societatii
mele gresite, iar, pentru rolul lui,
Ciprian a avut multa implicare.

in ce mod ati descrie experienta de
la Cannes si ce inseamnd cdstigarea
distinctiei Queer Palm?

Cannes-ulin sine este o experientd
unica, faptul ca exista un loc care,
timp de zece zile, tine atentia lumii
concentratd pe film, este din start
ceva fantastic. Proiectia, sunetul,
sala, publicul, totul este coplesitor.
Faptul ca filmul nu a trecut
neobservat este de asemenea
mdgulitor si, da, pune presiune pe
urmatoarele filme. Daca ma uit

la regizorii care au primit aceastd

distinctie, ma apuca si mai tare frica.

Sunt oameni care au facut niste
filme marcante, niste filme pe care
nu le poti uita usor. Sper doar sa
primesc inca putind inspiratie in a
continua tipul de cinema social, in a
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identifica probleme ale societatii
care pot fi aduse in discutie, cu
gandul de a contribui la schimbare.

Adesea incercdm sd punem arta

in cutiute, ca sd ne-o reprezentdm
conform unor categorii cunoscute.
Poate fi si cazul productiei , Trei
kilometri pdnd la capatul lumii”, pe
care unii se vor grabi sd o clasifice
drept un produs dedicat comunitadtii
LGBTQ+. La ce reactii vd asteptati
din partea publicului dupd premiera
nationald?

Din pdcate pentru mine, nuam

fost foarte surprins de unele

reactii. Lucrul acesta ma face

sa ma gandesc la drumul lung

pe care il avem de parcurs noi ca
societate pentru a simti intr-adevar
o schimbare. Sunt oameni care

nu au vazut filmul si care deja au
inceput sa-l puna la zid, dar asta nu
face decat sa-l faca mai adevarat.
Oameni care au ceva cu filmul din
prejudecata, la fel cum personajele
noastre au ceva cu Adi in film, nu
fac decat sa arate veridicitatea
intdmplarilor. Sper doar c3, dupa
ce vor vedea filmul, vor discuta mai
mult despre iubire si acceptare
si caisi vor pune intrebari despre
ei insisi in loc sa dezbata doar o
orientare diferita.

Interviu de
Corina Taras-Lungu
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Creator: Bogdan Muresanu

ANUL NOU CARE N-A FOST

Regia si scenariul: Bogdan Muresanu
Imagine: Bordka Bird, Tudor Platon
Montaj: Vanja Kovacevic, Mircea Lacatus
Productie: Kinotopia, SRTV, All Inclusive

Film

Premii
FESTIVALUL DE LA VENETIA:

Cel mai bun film (sectiunea Orizzonti) —

Bogdan Muresanu

Trofeul FIPRESCI (sectiunea Orizzonti) —

Bogdan Muresanu

Authors under 40 ,Valentina Pedicini” —
Mentiune speciala pentru imagine

— Bordka Bird

Trofeul Bisato d'Oro pentru scenariu —

Bogdan Muresanu

DE BOGDAN MURESANU

ATLAS D’ARGENT

THE NEW YEAR THAT NEVER CAME ¥

o

Implozia comunismului romanesc

~Anul Nou care n-a fost”, filmul
regizat de Bogdan Muresanu si
premiat la Festivalul de la Venetia,
spune povestea Romaniei ulti-
melor ore de dinainte de izbuc-
nirea Revolutiei din decembrie
1989 de la Bucuresti. Actiunea
filmului se petrece la sfarsitul
epocii Ceausescu, intr-o singura zi,
pe 20 decembrie, si in dimineata
zilei urmatoare,

21 decembrie, la mitingul unei mari
adunari populare muncitoresti
cand sunetul unor petarde ar fi
transformat totul in altceva decat
si-ar fi dorit organizatorii.

Scenariul lui Bogdan Muresanu
surprinde momente din vietile
unor oameni obisnuiti in zilele
trecerii lor memorabile de la o
lume la alta: de la universul social

18

deprimant al comunismului gri al
anilor 80 la inchipuita si minunata
lume noua. O traversare aproape
imposibild, ca incercarea de a fugi
in Vest, o schimbare atat de drama-
tica la care aproape nimeni nu visa.
Apocalipsa unui regim care inghe-
tase si dddea impresia cd va dura o
vesnicie. Sfarsitul unei ere intune-
cate, despre care aproape nimeni
nu isi faceau sperante ca va sa vina.
Eliberarea de catusele totalitaris-
mului si iluzia unui nou inceput.

Filmul poate fi privit ca o incur-
siune in istoria sociala recenta,

in absurdistanul societatii comu-
niste acceptat ca o normalitate
banala. Sunt sase povesti de viatd
care se intersecteaza pe alocuri,
avand in fundal zvonurile despre
izbucnirea si reprimarea revoltei

de la Timisoara: securistul (lulian
Postelnicu), atat de preocupat sa-si
mute mama la un bloc construit
recent, incat ii scapa framantarile
din randul studentilor pe care i
supraveghea; demolarea casei unei,
ironic, foste batrane comuniste
fruntase (Emilia Dobrin Besoiu) sau
drama oricarui om obisnuit atasat
de tot ce aridicat intr-o viatd; tenta-
tiva de evadare din lagarul comu-
nist unde parea cd nimic nu se va
schimba niciodata si fuga ratata
peste granitd sau inadaptarea celor
mai tineri (Andrei Miercure) si mai
rebeli la sistemul care se impune cu
forta; muncitorul (Adrian Vancicd)
care isi incurajeaza copilul sa fi scrie
lui Mos Geril, desi cumparase deja
cadoul de Craciun pentru fiu si
pentru sotie (loana Flora), iar apoi
trdieste frica de a spune cevassia



gandi altceva; violenta domestica
tratata ca fapt divers cotidian atat
in cuplu, cat siintre parinte si copil;
mass-media si in special emisiunile
de televiziune ca instrumente de
propaganda si divertisment ieftin.

Una dintre naratiunile-intriga ale
peliculei prezinta ultimul episod

al unei emisiuni de ode inchinate
dictatorului Nicolae Ceausescu:
»Plugusorul Patriotic” a fost filmat
in noiembrie-decembrie 1989
pentru programul de Anul Nou, dar
productia (in care se interpretau

cu emfaza poezii patriotarde de
catre actori si o figuratie aleasa sa
reprezinte clasele muncitoare) nu

a mai fost difuzata niciodata la TV
pentru ca Revelionul 1990 a adus, in
mod neasteptat, libertatea in casele
romanilor.

Emisiunile Televiziunii Romane,
,TeleJurnalul”, ,Cantarea
Romaniei”, ,Plugusorul Patriotic”,
Ziua de 23 August”, cu mani-
festatiile ei in direct de pe
Stadionul National, erau princi-
palele productii ale televiziunii
de stat care cantau osanale celor
doi dictatori, Nicolae si Elena
Ceausescu, portretizati in stil
nord-coreean ca parinti ai nati-
unii. Televiziunea a jucat un rol de
prim plan in formarea Omului Nou
siin educatia politica, un instru-
ment redutabil al cultului perso-
nalitatii si al ideologiei de stat,
canal de comunicare monopolizat

Bogdan Muresanu
(regie) si Boroka Bir6
(imagine) la filmari

de varful nomenclaturii PCR si de
Securitatea familiei Ceausescu.

22 decembrie 1989 transforma
televiziunea de stat in Televiziunea
Romana Liber3, iar Revolutia este
transmisa in direct la televizor.
Ulterior, anii 1990, despre care nu
vorbeste filmul, marcati de mineriade
si golaniade, au polarizat societatea
romaneasca intre sustindtorii noului
regim FSN si oponentii regimului
liescu, care scandau in strada,,Cu
televizorul ati mintit poporul”, repro-
sand politizarea televiziunii publice si
controlul partinic editorial.

Una dintre scenele de deschidere
ale filmului ne transpune in ridi-
colul regimului comunist incapsulat
intr-o productie TV: cenzura nu
permitea ca o artista care fugise in
Occident sa ramana in prim-planul
emisiunii unde se ridicau osanale
in versuri spre slava lui Ceausescu,
astfel ca protagonista trebuia inlo-
cuita de urgenta cu o actrita care
sd-i semene. Doar asa secventa

din emisiunea de Revelion putea

fi refilmata, montata si editata
astfel incat ,Plugusorul Patriotic”
si realizatorii sdi (Mihai Calin si
Gabriel Radu) sa fie salvati. De aici,
un carusel de intamplari despre o
actrita de teatru (Nicoleta Hancu)
care traieste drama de a fivazuta
in acest rol meschin si riscul de

a omagia la TV un conducator
criminal si un regim opresiv, al carui
sfarsit il putea banui.
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Pe 20-21 decembrie 1989, viata de
zi cu zi se scurgea intr-un ritm ener-
vant de greoi, ca statul la coada la
pdine. Pareau niste zile ca oricare
altele din Epoca de aur, cu bezna

si frigul anilor 80, intreruperile

de gaz la bloc, caderea curentului
electric din apartamente pentru ca
se ,facea economie”, rationalizarea
alimentelor pe cartelg, cozile la
orice de dis-de-dimineata, maga-
zinele Alimentara goale, hazul de
necaz din bancurile cu Nea Nicu,
paranoia de a nu fi turnat de te miri
cine la Securitate, poate de sotie
sau de propriul copil. Actiunea
filmului demareaza lent si explo-
deaza undeva spre final, iar pe
coloana sonora ,,Boléro”, lucrarea
compozitorului francez Maurice
Ravel, amplifica acest crescendo

al tensiunii sociale si psihologice.
Totul conduce spre un deznoda-
mant pe care niciun personaj nu

il asteaptd, dar care i salveaza pe
toti din situatii imposibile.

Anul acesta se fac 35 de ani de la
revolutia din decembrie 1989, sufi-
cient timp pentru o altfel de rapor-
tare cinematografica la ororile
ceausiste. Maniera regizorald in
care este focalizata atmosfera
acelor zile de decembrie este una
cu care spectatorii romani sunt mai
putin obisnuiti: incrancenarea sau
atitudinea intransigenta despre
fostii sau actualii sunt inlocuite

de perspectiva suprarealista, de
comicul de situatie, de personajele
de rasu’-plansu’. S-a spus despre
film ca este o tragicomedie, 0
farsa istoricd, dar in realitate este
mult mai mult. Este o propunere
de impacare cu trecutul, o privire
conciliantd intre cine eram in acele
zile de euforie si naivitate si ce

am devenit. Libertatea cu implini-
rile si deziluziile ei si democrati-
zarea societatii post-comuniste ne
permit sa privim cu mult mai multa
compasiune, detasare si maturitate
intunecatii anii 1980. Ceva ce n-a
fost sa fie, pand acum.

Antonio Momoc
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Creator: Andrei Cohn

SAPTAMANA MARE

Productie: Bord Cadre Films,
Mandragora, Shellac Films

Premii

Selectionat in sectiunea Forum
la Berlinale 2024 Film prezentat in

premiul pentru Cel mai bun actor sectiunea Zilele
(Doru Bem) la Festivalul de Film Filmului Romanesc
de la Sarajevo 2024 la TIFF 2024

Creator: Andrei Cretulescu

EXT. MASINA. NOAPTE

Regia si scenariul: Andrei Cretulescu

Productie: Kinosseur, Avanpost Media,
Wearebasca

Film prezentat in
sectiunea Zilele
Filmului Romanesc
la TIFF 2024

Creatori: Gabi Virginia Sarga si Catalin
Rotaru

UNDE MERG ELEFANTII

Regia si scenariul: Gabi Virginia Sarga,
Catalin Rotaru

Productie: Green Cat Film, Atelier de
Film si Avanpost

Premii

Premiul CoCo si Mentiune speciald
a Juriului Ecumenic in cadrul
Festivalului International de Film
Transilvania
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Creator: Isabela Tent

ALICE ON & OFF

Regia si scenariul: Isabela Tent
Productie: Luna Film

Premii
Premiul FIPRESCI al Festivalului

International de Film Transilvania
2024

Cel mai bun documentar romanesc
la gala Astra Film Festival 2024

Premiul FIPRESCI al Festivalului
International de Film Transilvania

Creatori: Christian Ferencz-Flatz si Radu
Jude

OPT ILUSTRATE
DIN LUMEA IDEALA

Regia si scenariul: Christian Ferencz-
Flatz, Radu Jude

Productie: Saga Film
Producator: Alexandru Teodorescu

nr. 647 | 2025



revistaCULTURA.ro

Creator: Adrian Voicu

CAPTURA

Axel Film, Contrast Films

Scenariul si regia: Adrian Voicu

Director de imagine: Krum Rodriguez,

Montaj: Ciprian Cimpoi

Din distributie: Yann Verburgh si
Nicoleta Lefter

Adi Voicu: ,,Cred ca acesta e motivul pentru care am ales sa
fac filmul, cu speranta ca prin camera de filmat voi obtine
imaginea corecta a realitatii”

»Nu mi-am propus sd stabilesc cine sunt vinovatii. Un sistem este format din oameni. Dacd
oamenii sunt fragili, sistemul este fragil. Sistemul fragil este violent, opresiv, razbundtor.
Oamenii din interiorul sistemului sunt la randul lor niste victime ale superiorilor lor care
pun presiune pe ei, care la randul lor au un superior care pune presiune si tot asa pand
cdnd ajungem la locul de unde vin toate nenorocirile, numit... de sus.”

Adi Voicu a realizat o serie de filme documentare precum din 2012, pe care le-am folosit in
»Metrobranding sau Victoria”. Debutul sau in fictiune este repre- film. Aici e o poveste! Cand m-au
zentat de scurtmetrajul ,Fog” (2017), cu care a castigat Centaurul de obligat jandarmii sa sterg tot ce am
aur pentru debut la Sankt Petersburg si Marele Premiu al Juriului la filmat, sub amenintare si lovituri,

festivalul Premiers Plans Angers. Al doilea scurtmetraj, ,Ultimul drum am sters. Dupa o vreme a venit la
spre mare”, a avut premiera mondiala in 2019, la Cannes, in competitia  mine un prieten IT-ist si printr-un

oficiala Semaine de la Critique, si a primit numeroase premii. program a reusit sa-mi recupereze
»Captura” este primul sdu lungmetraj de fictiune si a fost dezvoltat la tot materialul filmat pe camersg,
Next Step Cannes in 2019. A participat la Les Arcs Coproduction Village  material care este in film. Imaginile
in 2018 si a castigat Premiul Special al Juriului la Sofia Film Festival capturate de mine, sterse, apoi

(2023). in Romania ,Captura” a intrat in cinematografe incepand cu 15 recuperate au devenit o parte din
noiembrie 2024. Filmul reconstituie fragmente dintr-o realitate traitd de memoria mea virtuald pastrata
regizor in 2012, cand a participat la o demonstratie si a fost urcatintr-o  intr-un spatiu extern si extrem de

duba a jandarmeriei. valoroasa pentru felul in care am
reusit sa pastrez pe cat posibil
traita si transpusa in fictiune. Am nealterata experienta zilelor petre-
Ce te-a determinat sd alegi acest recontextualizat realitateain plan  cute in strada in ianuarie 2012,
subiect pentru debutul tdu in lung- fictional. Este un proces invers, pentru a o restitui peste zece aniin
metrajul de fictiune? pand acum am imaginat siam tran-  filmul ,,Captura”.
spus in realitate.
De data aceasta subiectul m-a ales  Am intrat intr-o relatie speciala Siin,Captura”, la fel cain ,Ultimul
pe mine si a fost prima data cand Cu propria mea memorie, am avut drum spre mare”, apare conditia
m-am confruntat cu o realitate material filmat de la protestele strdinului care se dedica tdrii
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gdoptive mai mult decdt autohtonii.
In ce mod te preocupd acest subiect?

Strdinul meu nu e condamnat la
moarte, e condamnat la viata prin
.ghilotinare”. in Ultimul drum spre
mare, strainul este un pasager de
origine turca. A venit la inmor-
mantarea unei rude, ca reprezen-
tant al familiei, nu este afectat de
eveniment, vrea cu orice pret sd
ajunga acasa. in compartiment este
perceput ca un soi de terorist capabil
sd se detoneze impreuna cu ceilalti,
ceea ce provoaca panica in randul
cdlatorilor. Sami din ,,Captura”este
dezradacinatul, omul in cautarea
propriei identitati, o identitate pe
care nu a pierdut-o, nu a avut-o. El

este vesnic ,strainul”. in cazul celui-
lalt, este strain atat timp cat nu este
in tara lui de origine. Sami nu are
origine. in structura filmului, Sami
renaste in ultimul cadru. Filmul se
termina cu inceputul.

Imaginile surprinse cu camera video
din film par a reda ceea ce nu poate
fi spus in cuvinte. Care este rolul ej si
ce efect estetic ai dorit sd obtii?

Filmul este intr-o estetica observa-
tionald, camera urmadreste persona-
jele fara ainterfera cu ele. Timpul
cinematografic se confunda cu
timpul real, astfel spectatorul devine
martor al evenimentului care curge
prin fata ochilor lui in timp real, fara

elipse si tdieturi. Camera-actor este
personaj in film, prin ea spectatorul
vede exact ce vede Sami, un material
brut, nealterat. Constructia drama-
turgica este construita din perspec
tiva lui Sami si perspectiva autorului
care, undeva, daca privim in spate,
incep sa se confunde.

Psihologia personajului Samuel Filipi
este foarte consistent sustinutd in
toatd complexitatea ei umand pe
parcursul filmului. De unde a venit
inspiratia acestui personaj, pe cine
reprezintd si cum a fost el construit?

Numele personajului a influentat
esential definirea personajului.
Samuel, in Vechiul Testament, este
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prorocul care i-a readus pe evrei la
origine, dupa ce au fost sub ocupatie
filistind in jur de 20 de ani, timp in
care s-au indepartat de propria lor
credintd. Samuel reprezinta pentru
mine momentul zero, momentul de
cotiturd, drumulintins spre adevar.
Filip se traduce ,iubitorul de cai”, iar
prorocul Filip [-a insotit pe SFantul
Andrei in crestinarea loculuiin care
ne aflam si astazi. Samuel Filippi
este simbolul dezradacinatului,
omului fara origini si intr-o cdutare
a propriei identitati. Personajul

este definit de aceasta lipsa pe care
nu o poate enunta, ceea ce il face

sa para indiferent, rece, superfi-

cial. Am construit un personaj cu
care este greu s empatizezi de la
inceput. Trebuie sa consumi timp cu
el si sdincerci sa-lintelegi. Un omin
suferintd este neplacut. Frustratul
braveaza, prostul epateazs,
semidoctul vorbeste pretios. Sami
este in suferintd, de aici un aer supe-
rior cu care defileaza pana cand reali-
tatea il inghite si il pune la locul lui
pe o bancd intre oameni.

Cum si pdnd unde se estompeaza
limita dintre vinovdtie si nevinovdtie
in,Captura”

Compromisul este acceptarea
raului in interes personal. Ne
facem ca nu am vazut ca sa ne fie
noud bine. Din pacate compro-
misul a devenit astazi o practica
vitala. Daca nu-l practici esti un
ciudat care ar trebui sa mearga la
un specialist sa se controleze. Ce
fncerc sa spun aici este ca limitele
sunt foarte difuze si totul este
interpretabil. in aceasta deruts,
facem rdu in numele binelui si bine

. in numele raului. Sistemul de valori

este rasturnat si, in oglinda, cred
cd acesta e motivul pentru care
am ales sa fac film, cu speranta ca
prin camera de filmat voi obtine
imaginea corectd a realitatii.

Sami si Pia au experienta diferitd a
aceluiasi eveniment. Sami experi-
menteaza din interior, iar Pia din
exterior. in final ajung la un protest
conjugal pe care il experimenteaza
impreuna. Experienta comuna le
impinge limitele si ajung la o forma
de adevar, lasandu-1 pe spectator
sd construiasca mental continu-
area. Nu mi-am propus sa stabi-
lesc cine sunt vinovatii. Un sistem
este format din oameni. Dacd
oamenii sunt fragili, sistemul este
fragil. Sistemul fragil este violent,
opresiv, razbunator. Oamenii din
interiorul sistemului sunt la randul
lor niste victime ale superiorilor
lor care pun presiune pe ei, care

la randul lor au un superior care
pune presiune si tot asa pana cand
ajungem la locul de unde vin toate
nenorocirile, numit ,de sus”.

Filmul dezvadluie un peisaj autohton
abuziv. Ce puncte comune consi-
deri cd mai are realitatea sociald de
astazi cu cea a anului 2012?

Acum abuzul se intampla online.
Ecranele sunt prelungiri ale reali-
tatii fara de care noi ne pierdem
sensul ca fiinta umana. Este

un pic de speriat. Am asistat

la un moment dat la o criza de
isterie pentru ca unui individ i

s a terminat bateria la telefon

in timp ce butona ceva acolo.
Problemele astea nu erau atat



de grave in momentul in care
scriam ,Captura”, Eu am introdus
ideea de contact la distanta cu
realitatea prin camera de filmat,
ecrane... dar dependenta fata
de device e o boala mai recenta,
perfect comparabila cu depen-
denta de droguri, alcool, paca-
nele. Sentimentul cunoasterii prin
absenta, ne face sa fictionalizam,
iar lucrurile sunt aparent valabile
pana in momentul in care supra-
punem teoria cu realitatea. Aici
cred ca putem vorbi despre abuz,
cand incercam sa transformam
realitatea la nivel de perceptie.
in Captura esti vinovat pentru c3
»ai picat ca musca-n lapte”, iar
din malaxor nu poti sa iesi decat
vinovat, alta optiune nu exist. in
momentul de fata nu cred ca mai
constientizam malaxorul.

Lucrezi la film incd din pandemie. Ce
surse documentare ai folosit pentru
realizarea acestui film si cum ai
descrie procesul de lucru?

in cei doi ani 2020-2022 am fost
determinat sa modific scenariul
pentru noile conditii de filmare
impuse de autoritati. Un numar
maxim de persoane laolalta,
masti, teste si alte constran-

geri care au avut efect si asupra
bugetului, care se diminua odata
cu respectarea noilor reguli, dar
si asupra scenariului. in mijlocul
filmarii peste jumatate din echipa
aiesit la teste pozitiv si am fost
obligati sé oprim filmarea doud
saptamani fiind declarati focar.
Sursele de documentare le aveam
parcurse prin participarea mea la
proteste, in 2019 m-am nimerit

la Paris in plin Gilets Jaunes (n.e.
Miscarea Vestelor Galbene).
Filmarea fiind programata initial in
2020 ma reincdrcasem cu spiritul
protestatar, dar din primavara
totul a rdmas in suspensie pret de
doi ani de zile. in perioada bloca-
jului la domiciliu am revazut filma-
rile de la revolutie si mineriade,
fotograful jurnalist Ilie Bumbac
mi-a aratat imagini realizate de el
in acea perioada, fotografii pe care

ulterior le-am introdus in film. Pe
baza imaginilor de arhiva filmate la
mineriade de Olimpiu Gheorghiu,
am realizat un performace cu
Simona Dabija si Flavia Hojda in
care am proiectat imaginile pe
corpurile lor care se decupeaza in
functie de coregrafie.

Dupd ce principii artistice te ghidezi
in cariera ta de regizor?

Am cateva repere, putine dar fixe:
realitate, adevar, limbaj. imi place
sa am experienta directa, sd iau
informatia la prima mana de acolo
unde se intdmpla actiuneasau la a
doua mana, de la oameni pasionati
care pot deveni inspiratie pentru
personajele mele.

Raporturile intre personaje trebuie
sa fie juste, altfel nu stiu sa ma
raportez la actor. Mi se intampla
sd intreb actorul de unde i-a venit
sd facd un anumit gest sau de ce

a aruncat o anumita privire si nu

e un repros, vreau doar sd inteleg
de unde i vin gandurile. Jocul
actorului fard un gand in spate
este artificialul prin definitie. in
momentul in care jocul actorului
este just in raport cu situatia dat3,
gesturile devin naturale si eu il
cred. Dacail credinseamnd cd e
bine. Eu sunt primul spectator si
vreau sa vad adevar.

Pentru mine este imposibil sa ma
apuc de filmare daca nu vad filmul
in cap. il vad din momentul in care
il scriu, dar pana la filmare lucru-
rile din scenariu trebuie adaptate
la realitate: decor si distributie.
imi place s& construiesc in cadru.
La repetitii punem bazele perso-
najelor, stabilim raporturile dintre
ele. De la 0 dubla la alta simt ceva
unic cand vad ca aparatul de filmat
surprinde o bucata de viata. Asta
e cea mai mare satisfactie a mea,
cand traiesc acest moment. Cadrul
pentru mine este aceasta astep-
tare a intamplarii accidentului din
care sa se contureze forme vii si
autentice de existenta.

Interviu de
Corina Taras-Lungu
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Creator: Tudor Platon

O FAMILIE APROAPE
PERFECTA

Carla Fotea, Tudor Platon, Ada Solomon
Regie, scenariu, imagine: Tudor Platon
Montaj: Delia Oniga, Maria Salomia

Spectacolul cotidianului

Au aparut multe filme romanestiin  receptie bung, Victor Morozov revolutii” si ,Arsenie”. in schimb,
ultima vreme. Cateva mi-au atras descriindu-l ca pe ,unul dintre cele  un prieten cinefil, a iesit din sala
atentia. Vazusem prin primavara mai tulburdtoare documentare —injuraturile din documentar l-au
documentarul lui Eugene Buica, romanesti ale ultimilor ani”, iar iritat la culme si m-a abandonat
»Mrs. Buicd”, un ciné-vérité despre  Andrei Gorzo, mai discret, consi- acolo.

propria familie. Filmul a avut o derandu-l mai bun decét ,intre Un nou documentar, si tot despre

propria familie, este ,,O familie
aproape perfecta” regizat de
Tudor Platon. Regizorul s-a folosit
de peste 200 de ore de film cu
membri familiei - tata si mama lui,
el siiubita, mai apoi sotia, copilul
lor in partea finald a documenta-
rului, bunica etc.

Pasionat de fotografie si film
(,filmez tot timpul”, s-a destai-
nuit regizorul la Q&A-ul de dupa
proiectia de la Muzeul Taranului
Roman — MTR), Tudor Platon, a
filmat de-a lungul anilor diverse
momente din viata Familiei. A luat
imagini cu mama si tatal cand
aniversau 20 de ani de casnicie -
erau veseli, dansau, se sarutau,
dar si 10 mai tarziu, cand a aflat ca
parintii lui divortau. S-a filmat cu
iubita in diverse ipostaze, cand se
amuzau, cand era insarcinata, iar
mai apoi a trecut printr-o depresie
postnatala. Pe scurt, filmul
sondeaza zona sensibila a diferi-
telor inflexiuni ,pe care dragostea
le capata intre parinti si copii si




copiii care devin parinti” (Tudor
Platon).

La acelasi Q&A de la MTR, l-am
intrebat pe regizor daca atunci
cand filma la intdmplare stia deja
ca va urma un film. intrebarea mi
s-a parut fireasca pentru anumite
scene sunt cautate, ca niste expo-
zeuri fotografice, bine gandite si
puse in cadre. Nu par a fi deloc
spontane in sensul in care nu prea
vezi acea timiditate si intimidare
care apare la cei mai putin obisnuiti
cu camera de filmat. Regizorul a
spus pas, dar a admis ca, da, dat
fiind montajul, existd o anumita
subiectivitate in selectarea
scenelor - totusi, s-au ales doar 88
de minute din cele 200 filmate.
Documentarul este emotionant
fie si doar pentru ca sunt prinsi in
cadre membrii a patru generatii:
copilul - mezinul familiei, regizorul
si sotia lui, parintii si bunica —de la
stranepot la strabunica.

Spun sensibil pentru ca se vede
clivajul generational, stratifica-
rile culturale date de diferitele
perioade in care membrii fami-

liei au copilarit si au trait. Tatal,
spre exemplu, cand vorbeste cu
fiul sdu, priveste separarea de
sotie ca pe o vinovatie, ca pe ceva
rusinos, dezonorant. Se tot scuza
de mai multe ori ca a trait intr-o
perioada mai dura, ca parintii lui
se comportau mai rece-metalic cu
odraslele. Prin urmare, dat fiind
regimul cvasi-cazon al familiei in
care a crescut, e normal ca intre el
si sotie sa nu existe punti comuni-
cationale atunci cand apar micile
crize ale casniciei. ,Ce vrei, asa
erau vremurile in care am crescut
noi”, ii tot repeta fiului cu un soi
de smerenie. Tatal regizorului lasa
impresia ca exista o fina psihologie
educationala de familie pe care el
nu si-a insusit-o temeinic dat fiind
mediul in care a crescut — un mediu
auster de tara undeva.

Pe de alta parte, mama este o
combinatie de femeie moderna cu
anumite valente conservatoare.

O doare non-implicarea emotio-
nala a sotului, dar nici nu doreste
cu adevarat sa divorteze. Parca

b

asteapta ceva sa se intample,

un miracol acolo, femeia care
asteapta... Prudenta si manierat3,
are o relatie corecta cu fiul si iubita
(sotia) lui. Nu este iscoditoare,

da dovada de toleranta, ba chiar
incearca sa dezvolte o relatie de
armonie cu nora ei.

Strabunica trdieste si gandeste
dupa standardele unui alt strat
generational. Tot la Q&A a martu-
risit ca ea nu vede separarea dintre
Vasile (tatal regizorului) si Raluca
(mama) ca pe ceva definitiv. De
altfel, ea spune ca cei doi soti nici
nu au divortat si (poate) ca intr-un
final se vor si impaca. in felul ei,
bunica regizorului, decanul de
varsta al familiei, vorbeste limba
vechilor bunici. Ei stiau ca viata

de familie e una cu asperitati,

nu e doar asa un camp cu maci.
Important este sa stii sa fii tolerant
si sa asteptiintelept ca lucrurile
sa se indrepte. Nu de la sine, cu
efort, dar orisicat. Mi-am amintit
de limbajul bunicii mele privitor la
casnicie: ,Rau e cu rau, dar mairau
e fard rau.” Rabdare, darzenie...
Cat priveste tanarul cuplu,

Tudor Platon si Carla Fotea, ei isi
traiesc iubirea paralel cu sepa-
rarea parintilor. Tudor isi viziteaza
ambii parinti, discuta cu ei intr-o

| LES FILMS DE CANNES
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ambianta calm-sening, ii intelege
si-i accepta asa cum sunt. Pe scurt,
ii iubeste deopotriva egal. Similar,
in viata de cuplu el si Carla sunt
histrionici si se bucura de tineretea
lor. Atunci cand asperitdtile vietii
le dau tarcoale sunt suficient de
zen, nu intdmplator sunt multe
incursiuni in natura, inclusiv cu
momente de meditatie (a imbra-
tisa un copac e un act de terapie),
pentru a le depasi. Ambii parte-
neri trec prin momente dificile,
depresia postpartum pentru Carla,
tristetile de rigoare ale lui Tudor,
dar, ca niste oameni care inteleg
pas cu pas ca perfectiunea nu
exista in lumea realg, se duc mai
departe pe drumul vietii.

+Uneori ne simtim melancolici

si plini de nostalgie, dar chiar si
acestea sunt sentimente de care ne
putem bucura” scrie intr-un para-
graf referitor la filosofia wabi-sabi.
Urmarind camera care se plimba
printre membrii familiei regizo-
rului Tudor Platon am avut aceasta
senzatie. Ca asist la un exercitiu
curent in care micile bucurii se
impletesc cu micile tristeti intr-un
tot al vietii cotidiene care este in
esentd un mic spectacol!

Aurelian Giugal
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CINEMATOGRAFUL INTALNESTE ARTA STRADALA

Creator: Alin Boeru

DE CE SCRIU ASTIA
PE PERETI

We are Basca

Regie si scenariu: Alin Boeru

Imagine: Stefan Schultz, Radu Tancadu
Montaj: Stefan Schultz

STATEMENT ARTISTIC:

Trecand prin cele mai importante momente din istoria recenta
a Romaniei, un simplu angajat de corporatie devine regizor de
film documentar si i intalneste pe cei mai importanti repre-
zentanti ai fenomenului graffiti si street art. Regizorul se
transforma intr-un personaj activ si devine ghidul personal al
privitorului prin maruntaiele culturii urbane, experimentand
putin din senzatiile brute pe care grafferii si artistii stradali le
au atunci cand deseneaza in spatiul public.

Pornit ca o analiza obiectiva a unei contraculturi, documenta-
rul se transforma intr-o poveste intima de maturizare (co-
ming-of-age) a unui barbat de 35 de ani, inghitit de universul
diferit pe care il descopera. Filmul exploreaza toate dimensiu-
metrouri, tramvaie, trenuri, ajungand la actiuni clandestine pe
strazi, in spatiul public sau in locuri abandonate.

Alin Boeru: ,Am pus toate intrebarile
acestea care stateau pe buzele tuturor
celor care nu cunosc fenomenul”

~Am incercat ca acest documentar sd fie o invitatie
la introspectie, o oglindd pusad in fata unui privitor
cdtusi de putin curios, un desen pe un perete, al cdrui
sens poate fi greu de gdsit de cdtre unii dintre cei
care il vad sau, dimpotrivd, care poate trezi in altii,
din prima, o senzatie de familiaritate. Dacd nimic
din toate astea nu a iesit, atunci va ramane doar un
cadou strdzilor, si asta va fi de ajuns.”

film a pus lucrurile intr-o noua perspectiva, facandu-ma pe
mine sa ii inteleg mai bine si ajutandu-ma sa ma raportez la

~Spatiul public comun, pe care oamenii obisnuiti 1l impart cu
artistii stradali si cu grafferii este o chestiune care ma preo-
cupd in mod activ. De foarte multi ani, fotografiez peretii
scrisi sau desenati, dar sunt atent si la oamenii pe ai caror
blocuri apar aceste insemne.

Prin 2018, doi buni prieteni (artisti stradali) mi-au propus sa
facem impreuna un documentar despre graffiti si street art,
sesizand lipsa unui astfel de material care ,,sa indosarieze”
laolaltd artisti stradali si grafferi din ultimii 30 de ani. Acestui
strat i-am adaugat viziunea mea, ilustrand totul din punctul de
vedere al unui om din afara acestei culturi, experimentand la
prima mana tot ceea ce insemna lumea graffiti-ului si a street-
art-ului. Paralela dintre interventiile stradale si realizarea unui

28

intregul fenomen cu alti ochi. Consider ca e important sa existe
o deschidere din partea publicului larg fata de artistii stradali
si 0 dorinta de a vedea lucrurile mai clar, acceptand ca diferen-
tele nu trebuie neaparat sa dezbine comunitati, putand, mai
degraba, sa se puna in valoare reciproc.

Pentru mine, raspunsul la intrebarea De ce scriu astia pe
pereti? a devenit acelasi lucru cu raspunsul la intrebarea De
ce vreau sa fac acest film? si, mai mult de-atat, de ce se fac
filme, in general?. Artistii stradali se despart de arta lor de
indata ce termina o lucrare si o fotografiaza. O lasa cadou
strazilor si oamenilor care trec pe langa ea. Chiar daca ea va
fi acoperita a doua zi, in ei s-a produs o micro-schimbare, la
nivel personal.”



Cdnd in peisajul cultural romdnesc
ne intalnim cu subiecte delicate, la
limita legii, asa-zisele subiecte tabu,
de reguld le ocolim si evitam sd
discutdm despre ele. Sperdm cd vor
avea o rezolvare spontand.

Mai sunt dialoguri, dar consider ca
sunt de fatada. Ca atunci cand s-a
aprobat legea impotriva graffitti-
ului (Legea nr. 260/2022 ce modi-
fica Legea nr. 61/1991 pentru sanc-
tionarea faptelor de incalcare a
unor norme de convietuire socialg,
participat grafferi (artisti graffiti),
street artists (artisti stradali) in
dialog cu autoritatile si in fapt, a
fost un lucru formal, nu s-a preluat
nimic din discutii, proiectul de lege
aramas la textul initial.

Cum percep artistii orasul si cum

raporteazd creatia la mediul citadin?

Situatia difera foarte mult.
Fiecare artist are o altd moti-
vatie si daca intrebi cinci repre-
zentanti ai graffiti, street art,
muralistica, pentru ca discutam
despre trei ramuri diferite, vei auzi
lucruri complet opuse. Un artist
stradal cum este Ciubi (Alexandru
Ciubotariu/Pisica Patrata) este
foarte interesat de arhitec-

tura orasului, vrea sd semnaleze
momentul in care o cladire este
[3sata sa se degradeze, sau e total
in paragind, cum au fost celebrele
cazuri cu Cinema Capitol si Cinema
Dacia. Ciubi a desenat un personaj
de-ale sale, intr-o prima faza, pe
acea poarta de la Capitol, dupa
care a fost chemat sa o refaca,
intr-un cadru oficial, ajungand sa
reprezinte un reper in oras. El vrea
sa introduca niste semne de excla-
matie asupra cladirilor abando-
nate, care stau sa cada pe trecatori,
asupra unor anomalii arhitecturale.
A facut-o si pe un pod la Hasdeu

la un moment dat, pe unul dintre
pasajele peste Dambovita, a mers
si a masurat, a vazut exact cum
arata pilonii respectivi, a construit
niste forme, niste personaje pe
care le-a lipit acolo sub forma de

paste-up, tocmai pentru a semnala
si pentru a se folosi de spatiul
acela.

Atunci cand intrebi un artist
graffiti, aici se separa opiniile, sunt
unii care o fac numai pentru adre-
nalind, pentru cd vor sd se urce
spre locuri cat mai greu accesibile,
vor sa fie peste tot. Cand mergi
prin oras vei vedea MSER, acesta
este in general deasupra tuturor
graffiti-urilor care exista, pentru
ca el vrea sd se urce in locuri greu
accesibile, vrea sa semnaleze
faptul ca el este deasupra tuturor.
Apoi sunt cei care vor sa deseneze,
fiind impotriva sistemului, mai
punk-isti, care folosesc cladiri stra-
dale ca panza urbana. Unii dintre ei
au o strategie bine pusa la punct,
cautd intersectii foarte circulate,

de exemplu pe Sos. Stefan cel
Mare. Daca ei sunt prezenti in cat
mai multe intersectii consecutive
de pe o artera principal3, senzatia
trecatorilor este ca ei sunt all city,
sunt prezenti, exista. Un exemplu
de graffer ultra-prezent in spatiul
public ar fi AEUL, cel care foloseste
personajul porcusorului-caine. El
merge si marcheaza trasee, iese si
deseneaza in cele mai tranzitate
intersectii, nu ocoleste nici locu-
rile mai ascunse, fiind interesat si
de crearea unui dialog, de transmi-
terea unor mesaje, de la cele mai
simple la unele complexe, precum
incalzirea globalg, sardcia, politica.
El pune porcusorul si alaturi de el,
un mesaj. Din nou, sunt viziuni dife-
rite, unii artisti o fac pentru adre-
nalind, altii pentru a se revolta, mai
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este o categorie care vrea sa trans-
mitd mesaje. Cu un mesaj precum:
.Dragoste!”, ,Jos cu satanistii care
ne conduc!”, acei creatori sunt la
marginea graffiti-ului, pentru ca nu
deseneaza cu un stil consacrat, nu
introduc elemente elaborate, doar
se manifesta in spatiul public si
deseneaza.

Intervine si partea de muralism,
care este legalg, se face in colabo-
rare cu autoritdtile. Acolo exista
elementul de infrumusetare,
provenit mai ales din partea auto-
ritatilor, dar si din partea artistilor
stradali si muralistilor, ca mijloc de
exprimare. Ei au nevoie de acesti
pereti de mari dimensiuni pentru
a-si pune povestile si lucrarile in
aceastad galerie publica, pana la
urma, o galerie gratuita pentru
oameni. intotdeauna va exista o
nemultumire, deoarece suntem
multi si fiecare are o viziune. Unele
persoane considera ca din clipa

in care s-a desenat la ei in cartier,
brusc zona devine ghetou si ca

se incalca legile. Altii vor aprecia;
si mai sunt si cei care isi schimba
parerea: pornesc din punctul in
care sunt revoltati, am fost martor
la o astfel de situatie Targu Jiu,

la un festival. Un administrator

de bloc, implicat in organizarea
acestui festival in care se desena,
era extrem de suparat de faptul
ca se deseneaza pe blocul lui,

ca imobilul va deveni ,blocul cu
Schiopul”. Desenul reprezenta un
personaj cu un picior de lemn. Pe
mdsura ce lucrarea prindea contur
si se vedea cat de frumoasa este,
se atasa de ea si alerga copiii

care veneau sa dea cu spray-ul

pe deasupra, strigand: ,,Ce faceti,
stricati arta? blocul nostru acum
are o lucrare de arta pe el!” Se
schimba perspectiva. La o proiectie
de film, cdteva doamne revoltate
spuneau: ce fel de arta mai e si
asta? La finalul proiectiei intrebau:
»Cum putem face sa avem si noi pe
bloc desene, facem o cerere sau
vine primadria sau veniti voi? Noi am
vrea, acum intelegem!”

La noi aceasta a fost miza prin-
cipald cu documentarul ,De ce
scriu dstia pe pereti?”, nu doar sa
aratdm lumea aceasta, ci pentru a
crea un dialog. De aceea am ales
in filmul documentar acest fir rosu
reprezentat ca mine, ca un ghidin
arta stradald, eu neavand o lega-
turad cu arta, nestiind sa desenez,
fiind prieten cu oamenii care o
fac. Astfel, m-am pus in aceasta
postura, ca reprezentant al publi-
cului larg, care se intreba: De

ce scriu dstia pe pereti? Ce fac?
Ce rost are? Si am intrat incet,
incet in atelierele lor, am mers

cu artistii in locuri secrete, cand
desenau noaptea pe strada sau
am primit materiale de la metrou.
Am pus astfel toate intrebarile
acestea, care stateau pe buzele
tuturor, cred eu, ale celor care nu
cunosc fenomenul.

De fiecare datd cand avem o
proiectie si la finalul ei o sesiune
de Intrebari & raspunsuri, de
dezbatere, ne bucuram, pentru



ca am ajuns de la dezbateri de 15
minute la unele de 2 ore. Durau
mai mult dezbaterile decat filmul.
La intalniri am adus artisti stradali
si artisti graffiti si i-am pus fata
in fatd cu publicul. intotdeauna
este spectaculos, pentru ca spec-
tatorii au ocazia sd adreseze cele
mai ardente intrebari, isi exprima
curiozitatile. Miza a fost cumva
atinsad, din pacate, filmul nu a
ajuns la atatia spectatori pe cat
ne-am fi dorit. Centrul National
al Cinematografiei a finantat
acest proiect, ne-am bucurat, am
fost surprinsi de reusita, pentru
ca subiectul este unul de nisa.
Ulterior, cand montajul a fost
realizat si am dorit sa difuzam
filmul in cinematografe, ne-am
izbit de un refuz din partea mai
multor distribuitori, dar nu pot
spune ca nu i inteleg. Ei conduc o

afacere, trebuie sa programeze in
sala de cinema filme care sa aduca
spectatori. Unul dintre distribu-
itori ne-a spus, la un moment
dat, ca filmul nostru are trei

mari defecte: 1. este romanesc,
2. este documentar si 3. este pe
un subiect de nisa. Deci nu vor
veni oameni. Drept pentru care,
ne-am mobilizat, noi, cei de la
casa de productie care a realizat
filmul — We are Basca (weare-
basca.ro) — si am facut singuri
distributia. Si aceasta insemna

ca eu conduceam masina pana la
Timisoara, eu dadeam interviuri,
eu faceam probele tehnice, eu
ma ocupam de social media, ma
ajutau artistii cu afisele, a fost un
lucru foarte in house (cu buget
zero), ne-am descurcat practic
cum am putut mai bine. Afisarea
pe spider la lansarea filmului nu

a fost platita, nu aveam buget,

au creat-o artistii Robert OBERT,
John Dot S, lonut Popescu si Pisica
Patrata. Ei au facut un zid hand
made, au luat cutii de la maga-
zine, le-au varuit, le-au facut sa
para exact ca un zid, cu textura

de caramida. Efectul a fost unul
puternic, integrandu-se natural in
tematica filmului, reusind, astfel
sa transformam un context prost —
lipsa de bani-intr-un lucru pozitiv.
Oamenii ne-au intrebat: Cum ati
pregadtit zidul? Nu am mai vazut
asa pand acum. Lucrurile au decurs
organic, eu sunt prieten cu unii
dintre artistii stradali, am fost
coleg de liceu cu ei si ei mi-au
asigurat intrarea in comunitatea
de graffiti si street art si au fost
acolo alaturi de mine la fiecare
pas.
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M-am intrebat de multe ori de cdte
autorizatii ai nevoie, ca artist, atunci
cand lucrezi pe calcanul unei clddiri
cu parter si doud etaje.

Artistul are nevoie, din pacate,

de foarte multe aprobari. Daca
s-ar urma toate caile legale, ceea
ce rezulta este un dosar de acte
asemanator unui dosar pentru o
constructie noua. Este ca si cum
s-ar construi o casa, din cdte am
inteles din colaborarile avute cu
institutii care au urmat, bietele de
ele, pasii legali. De multe ori, este
adevarat, exista acordul proprie-
tarului, si daca artistul il detine,
nu am intampinat probleme, chiar
daca s-au sesizat unele persoane,
mai precis a intervenit politia.
Agentii ne-au intrebat ce facem,
noi aveam acordul proprietarului,
iar acestia si-au notat contac-

tele noastre, ale artistilor, pentru
cazul in care ar fi primit intre-

bari sau eventuale sesizari. Era
similar unei liste de asteptare,
daca o persoana actiona pentru ca
s-a produs o astfel de lucrare de
street art.

Este o zona destul de permisiva,
chiar daca domeniul este super
reglementat, iar noi afldm mereu
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Alexandru Ciubotariu aka Pisica
Patrata: ,Acum este o perioada foarte
buna pentru street art”

»M-ar interesa sd vad mult mai multe situatii in
care artistii aleg street art pentru cd ei considerd
aceastd formd de lucrare cea mai potrivitd formd
de creatie pe care sd o livreze unui posibil privitor

sau o identificd drept rdspunsul la o nevoie artisticd
personald. Asa am inceput, cu street art, pentru
cd am simtit ca orasul acesta avea nevoie de o
interventie din partea mea. Nu md pldtea nimeni, nu
imi spunea nimeni ce sd fac, dimpotrivd, eu eram cel
care investea in lucru, atdt resurse financiare, cdt si

timp, concept.”

portite, inca se poate construi cu
buna intentie.

Cu bund credintd. Evident, cu un
mesaj care sd nu conducd privitorii
spre o concluzie interpretabild sau
cu mesaje de extrema dreapta?

Eu consider ca fiecare artist care
intervine in spatiul public, si ma
includ si pe mine in discutie, are
un recul al unei autocenzuri. Sunt
lucruri pe care nu le-as propune
intr-un astfel de spatiu. Sunt
aspecte pe care le pot dezvoltain
spatiul specific galeriilor de art3,
al muzeelor, dar in spatiul public
nu isi au locul discursul din zona
extremistd, poate si discursul cu
continut religios. Ca artist, asa
mi-am formulat optiunile dupa
care ma ghidez.

In stransd legdturd cu afirmatiile
tale anterioare, cum ai lucrat in
2024 in proiecte recente? Cei care
au propus o clddire, un perete, au
discutat si ati cazut de acord asupra
unei teme sau au acceptat direct o
idee venita din partea ta?

in general, lucrarile importante
sunt realizate cu persoane care stiu

exact ce fac, provenite din zona de
festivaluri, zona culturald, organi-
zatii si entitati care cunosc cat de
cat fenomenul, artistii implicati

si gandesc aceste proiecte axate
injurul unei libertati (de creatie)
destul de mari, uneori conditionata
de locul viitoarei lucrari si even-
tual de o anumitd tem3, o directie
a unui proiect sau a unui festival.
Aceasta cunoastere a fenomenului
street art conduce la acordarea
libertatii de creatie in proiecte. Am
un portofoliu destul de important,
astfel ca mi se permite sa explorez.
in lucrarile de anvergurd m-am
bucurat de o libertate aproape
totald, am experimentat pe deplin.
Acestea sunt lucrdrile care ma
intereseaza cu adevarat. in alte
contexte nu am putut proceda in
aceastd maniera.

In urmdtoare perioadd vor avea
loc mai multe evenimente Street
Delivery(ies) in orase din Romania.
Cdt de important este un astfel
de eveniment pentru regenerare
urband, pentru pulsul orasului?

Cea mai recenta lucrare, de la lasi,
este realizata in cadrul unui Street
Delivery, intitulat Bridge Delivery,



STATEMENT ARTISTIC:

,Cand vorbim despre moralism sau neomoralism in raport cu street art
si graffiti, eu cred ca aceste doua forme de exprimare sunt mai ancorate
in arta contemporana fata de banda desenata. Aceasta din urma este,

pe de o parte, destul de putin vizibild, dupa parerea mea, si destul de
putin prezenta in ceea ce Inseamna peisaj artistic si editorial cu dubla

ei valenta, de text si imagine. Prin definitia ei, banda desenata poate
fi incadrata si la text, la lectura, cat sila imagine, la cinematografie, la
poveste ilustratd, daca o putem denumi astfel. De aceea, nici prezenta ei

nu este atat de puternica incat sa o consider cumva ca o ramura a artei
contemporane, decat foarte sporadic si, atunci cand apare, satisface mai
mult unele directii editoriale, poate unele necesitati ale pietei, deci mai

putin nevoi sincere ale unui artist de a se exprima prin modalitatea de
banda desenata. La fel si pentru street art, cand artistul are o lucrare
comisionata incep sa apara cerinte, restrangeri, constrangeri, astfel
incat actul artistic este implinit Intr-o oarecare masura, este de discutat
cat de mult este un act artistic adevarat, caci el raspunde unei cerinte
formulate de o entitate care comanda artistului o lucrare de street art

sau o carte de banda desenata.”

deoarece se refera la un pasaj nou
construit, in vecindtatea unui parc.
Tema proiectului este regene-
rarea urbana prin interventii artis-
tice, astfel incat structura podului
(pilonii, tablierul), de regula ocolita
de oameni, pentru ca sub un pod
zona este considerata de factura
indoielnica, a devenit un punct

de atractie in sine. Este un fapt,

un aspect vizibil, imediat, au fost
organizate trei editii ale proiec-
tului, in 2024 a avut ultima editie,
s-a finalizat zona care ar fi putut fi
desenatd. Seamana cu o galerie in
aer liber, au participat foarte multi
artisti. Cu un minim de resurse
rezultatul este excelent, am sesizat
impactul de timpuriu. Vizavi de
Carturesti Carusel, pe Lipscani,

am desenat o lucrare street art

pe un gard ruginit, in dreptul unui
teren viran, intr-un proiect din
2006 sau 2007 realizat in colabo-
rare cu Institutul Francez. Acesta

a devenit un loc de intélnire,
meeting point, de care te apropiai,
nu il mai ocoleai, cei care lucrau in
presa gaseau lucrarea in bancile de
imagini, puteau ilustra un articol
despre Bucuresti folosind rezul-
tatul proiectului. A fost o surpriza
enormd pentru mine faptul ca un

jurnalist putea accesa imaginea sio
putea utiliza pentru a ilustra o stire
despre Bucuresti.

Ca o concluzie, se pot rezolva unele
aspecte, dar mai mult este o actiune
de atragere a atentiei asupra unor
probleme, o constientizare a opiniei
publice. Sunt semnale pe care noi,
artistii, le putem trage. Primul pas
ar fi constientizarea si apoi ar trebui
facut pasul cel mai important,
rezolvarea problemelor cu cladi-
rile care stau sa cada sau locuri care
trebuie igienizate, readuse la un
stadiu de normalitate. La acel nivel,
interventia artistilor nu ar mai fi
necesara.

Ar fiimportantd existenta unui loc
de intdalnire a comunitadtii artistice,
ar avea un efect benefic asupra
creatorilor?

Da si nu, comunitatea este destul
de fragmentat3, atat in street art,
cat siin banda desenata, poate
chiar mai mult in street art. Spatiul
de intalnire nu ar fiin aceasta
zonad de un real ajutor, artistii
lucreaza in spatiul public, in dife-
rite puncte. Motivatiile artistilor
sunt destul de diferite si consider
ca o comunitate, in adevaratul
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sens al cuvantului, s-ar coagula cu
greutate.

Dar aceasta este o latura fasci-
nanta, fiecare incearca sa creeze
sau propune idei surprinzdtoare

si pentru noi, cei familiarizati cu
fenomenul. Dacd am fi impreuna
este posibila 0o omogenizare a
discursului artistic. Uneori este
nevoie de o interventie la limita
tabuurilor, cum a fost cazul balau-
rului prietenos de la (cladirea din
apropierea km 0) SFantu Gheorghe,
sau este necesard si propunerea
de creatii care se concentreaza pe
latura esteticd, pe mesaj, in care
artisti incearca sa gdseasca solutii
pentru un pasaj precum cel de la
lasi, pentru unele scoli. Varietatea
de motivatii aduce un aport pozitiv.
Ar fiinteresant sa existe mai multe
institutii care sd vind in intam-
pinarea acestor artisti si care sa
constientizeze potentialul acestei
arte, asa cum se intdmpla peste
tot in lumea, as vedea mai multe
muzee care sa faca apel la genul
acesta de creatie, la acesti artisti,
mai multe galerii si proiecte cultu-
rale care sa propuna artistilor acti-
vitati in zona de street art.

Cei care sunt la inceput de carierd te
intreabd cum ai procedat? iti poves-
tesc cd le este dificil sd aleagd un
anumit parcurs?

Este ca si cum i-as sfatui cum sa isi
trdiasca viata. Da, mai ales in zona
de street art, de graffiti, tinerii

isi doresc foarte mult sd intre in
festivaluri, sa deseneze blocuri de
10 etaje. Pentru mine, au fost ani
in care am incercat sa fac lucruri
foarte micute, punctual, prin

oras, pentru ca asa simteam cd ar
avea sens. Apoi au venit lucrarile
cu adevarat mari sau in diferite
proiecte, nici nu existau festivaluri
atunci cdnd ne-am apucat noi, se
intdmplau razlet unele actiuni. Nici
nu se punea problema, acum este o
perioada foarte buna pentru street
art, exista evenimente.

Interviuri de
Andreea Grecu
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Creator: Tedy Necula

+CE AI FACUT LA SCOALA?”

Documentar-manifest
Regia: Tedy Necula
Asociatia Go-Ahead, 2024

Filmul documentar ,,Ce ai facut la scoala?”, realizat in cadrul

programului ,,Go ahead with your best dream”, a fost vizionat

de peste 4.000 de persoane in primele doua luni de la lansare.

O caravana a filmului a ajuns in 35 de localitati din tara si a

inclus proiectii in cinematografe, case de cultura si scoli sau
licee. Este un film manifest despre curajul tinerilor din invata-
mantul tehnologic, despre experientele lor, despre greutati si
despre provocari, dar si despre stereotipurile ale caror victi-

me tacute sunt.

Tedy Necula: ,Vreau sa fiu optim si sa simt emotia”

»Foarte multi dintre ei au nevoie sd fie ascultati si nu au avut parte de asta nici acasd, nici
la scoald. Cand au simtit cd Asociatia GO-AHEAD vine printre ei cu ateliere de dezvoltare
personald, cu partea de mentorat, unde ei se exprimd, comunicd, au reusit sd prinda
increderea pe care ar trebui sd o aibd in fiecare zi, dar nu au in cine.”

Ce te-a condus la realizarea docu-
mentarului si cum ai descris acest
proces?

Mi-am inceput cariera acum 10

ani cu documentare si campanii
sociale. Am mai facut in 2013 un alt
documentar, ,,Ba se poate”, despre
liceele cu procent mic de absol-
venti de BAC. Cand am aflat despre
proiectele GO-AHEAD si am vazut
ca activeaza in sfera asta, am zis ca
mi-ar placea sa exploram mai mult
impreuna. Mi-a fost la indemana.
Am fost speaker la un eveniment
al lor in Suceava si le-am propus sad
avem un film cu care ei sa atraga
apoi sponsorizdri. Orice mod de
continut video care implica un ONG
inseamna fundraising. El poate
utiliza filmul pentru a strange bani
pentru a implementa alte proiecte.
Atunci, eu le-am propus ideea si lor
le-a placut pe loc. Au gasit un mod
de a sustine finantarea filmului,
dupa care ne-am aliniat la generatia
comunicantad, sa stim unde vrem sa
ajungem si mi-a placut sa descopar
varietatea temei. Vezi pe parcurs
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unde e mai multd implicare din
partea scolilor, unde e mai putina.
Am filmat in cel putin 12-13 scoli,
dar proiectul a ajuns in mai multe,
in Satu Mare, Oradea, Suceava, Gura
Humorului, Bucuresti, Dambovita,
Constanta s.a. Filmarile au durat
vreo 3 luni, in care am muncit circa
15 zile pe luna.

Ai avut si revelatii pe parcursul celor
trei luni de filmdri?

Mi-a placut maxim sd descopar la
Suceava un complex tehnologic
(Colegiul National ,,Petru Musat”,
n.e.), care are mai bine de 2.000
elevi. Sunt unii care au terminat
scoala de maistri si acum conduc
complexul si l-au dezvoltat super-
tare, prin proiecte castigate, prin
finantari. Imagineaza-ti ca au facut o
clasa de sudura cu simulator digital.

E ceea ce am putea numi
performantd...

Si nu doar asta. Un sudor castiga
mai mult decat un director de liceu.

Am gasit 6-7 persoane din clasa
asta si cand i-am intervievat au zis
ca ei fac scoala de sudori ca moste-
nire de familie. Se adevereste ceea
ce se anunta, anume ca partea
tehnologica va lua locul digita-
lului ca importanta, pentru ca pe
zona de skill-uri digitale s-a ajuns
la o saturatie. Cum zice si Chinezu
(Cristian China-Birta, n.e.) in film:
»Cine dracu’ ne mai invata sa mai
batem un cui?”

Cum a ajuns Chinezu sd apard in
documentar? A fost un artificiu de
marketing?

Ai fi zis, dar nu neaparat. Agentia
lui si a lui Robert sustine de mult
timp asociatia GO-AHEAD prin
training cu elevii in alte proiecte.
Mi-a placut mix-ul dintre ei.
Chinezu vine dintr-o generatie

in care tehnologicul era necesar.
lar Robert a suferit de bullying
intr-un liceu semiteoretic. Nu e
nimic intamplator. Sigur ca filmul,
ca orice documentar fain, are si



partea de discurs din zona adia-
centa lui.

Cum ati reusit sd ii faceti pe tineri
sd se dezvdluie intr-un timp atat de
scurt?

Foarte multi dintre ei au nevoie sa
fie ascultati si nu au avut parte de
asta nici acasa, nici la scoala. Cand
au simtit ca Asociatia GO-AHEAD
vine printre ei cu ateliere de
dezvoltare personala, cu partea
de mentorat, unde ei se exprima,
comunicd, au reusit sa prinda
increderea pe care ar trebuisd o
aiba in fiecare zi, dar nu auin cine.
Desi ne cunoscusem probabil

in ziua aia, cineva ne-a spus ca a
simtit nevoia sa se deschida in
fata echipei de proiect pentru ca
a vazut cd avem intentii bune. Noi
le-am spus din capul locului ca nu
ne intereseaza sa facem stiri, sa
ardtdm drama. Vrem sd aratam
exemple de oameni care, desi
provin din mediul tehnologic, au
acelasi potential mare de a creste
oriunde vor ei.

Ati pregdtit cumva copiii inainte si
dupd filmdrile care au avut si impli-
catii emotionale?

Stiau despre ce era vorba cand
filmam, dar nu am avut mari
regii. E o generatie nascuta cu
camera in mana, care comunicd
zilnic pe Tik Tok sau alte retele.
in cadrul proiectului am creat un
curs online dedicat elevilor, curs
de comunicare video si de cum
sa creezi continut video sandtos.
Atunci, au fost copii care au parti-
cipat la curs. O parte din selectie
a fost facuta si, asa, cine a fost
mai activ in partea de curs a fost
mai dispus sa impartaseasca la
filmari. Desigur, in combinatie cu
rezonanta pe care o are povestea
copilului. Unii copii s-au deschis
mai tare, altii mai putin, dar au
fost niste interviuri unde nu am
sondat foarte tare in viata lor
emotionald. Nu am cautat sd arat
drama, desi ea era acolo. Am
vrut sa evidentiez potentialul si

pozitivul din acesti copii. in plus,
atunci cand asociatia vine cu
specialisti cu pregatire psiholo-
gicd, consilierii ajuta. Ei au reusit
sa scoata de la tineri cele mai
urate cuvinte auzite de la altii, de
exemplu. Inclusiv pe mine m-au
ingrozit, chiar daca sunt obis-
nuit cu o gramada de subiecte de
genul dsta, m-a trecut un fior pe
sira spinarii.

Daca nu esti de-al lor, nu se
deschid. Nu am fost singur, am
fost cu o echip3, dar niciodata nu
am pus un copil in fata camerei
fara sa legam un raport, chiar daca
asta iTnseamna cateva ore, o zi sau
doud. Mai intai trebuie sd intelegi
ce e acolo. in plus, i-am rugat, prin
asociatie, pe fiecare in parte sa

isi scrie povestea inainte, sa avem
deja habar despre sensibilitati, ca
sa nu incalcam limitele personale.
E minimul de documentare pe care
il fac, dar e nevoie de autenticitate
si sinceritate. Cu locatiile a fost la
fel, i-am filmat in interiorul scolii,
in afara ei, ca sa fie reprezentativ
pentru ei, nu pentru ca asa imi
place mie sa fac regie. Am tinut ca
ceea ce faceam sa fi descrie cat mai
bine.

De ce il numesti documentar
manifest?

Toti avem preconceptii, e clar. Si
poate ca ar trebui sa le schimbam.
Un domn din partea Ministerului
Educatiei ne-a spus: ,,dar voi ati fi
de acord sa va dati copilul la un
liceu tehnologic?” Cred ca daca
skill-urile copiilor sunt in acea
zona, e in requla sa i incurajezi sa
ajunga la un astfel de liceu. De ce
esti considerat super-destept daca
intri la Politehnica, dar daca, cu

4 ani mai fnainte, ai intrat intr-un
liceu tehnologic lumea crede ca
esti prost?

Pe cine inspird documentarul?

Daca proiectezi filmul la liceu, poti
doar sa arati copiilor exemple de
reusita si sa dai stelute celor care
au participat la proiect. Mie mi-ar
placea ca filmul asta sa fie aratat
elevilor din clasele a Vll-a si a Vlll-a.
Paradigma deschiderii la minte

ar apartine acestor copii si parin-
tilor lor. Acolo se fac alegerile sau
mdcar in acel moment ar inte-
lege adultii cd nu este o tragedie
daca ajunge copilul la un liceu
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tehnologic. Cei mai multi ajung
acolo pentru ca asa au notele, dar
filmul acesta ar deschide un dialog
real intre elevi si parinti. Proiectiile
au inceput la ciclul de liceu, pentru
cd acolo asociatia a avut intrarea
mai buna. Acum incercam sa pene-
trdm si zona de gimnaziu.

Apoi, am vazut la filmari copii

care aveau abilitati in alte zone,
fnvatau sudura si ar fi fost buni
fotbalisti, dar nu au avut nicio
sansa sd se dezvolte in directia
aptitudinilor lor native. Daca am
reusit sa le largim orizonturile
prin acest proiect, dacd am insa-
mantat in copii ideea unui poten-
tial, pe care ei sa o valorizeze

apoi intr-un context de crestere,
cred ca asta e o schema valabila,
inspirationala.

Au fost scolile si pdrintii reticenti
ca acesti copii sd apard in film?

Au fost unii, da. Dar nu vreau sa
pun accent pe tema asta pentru
ca nu ne cramponam in ea. Sunt
scoli care merg pe mentali-

tati vechi si unde nu vezi mare
performantad sau implicare, unde
conducerea crede ca e mai bine sa
pastreze low-level. Le propui sé le
promovezi liceul intr-un film si ei
spun ca nu pot veni cu un autocar
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de copii la premiera. Unii nu au
inteles magnitudinea proiectului.

Cum au reactionat copiii prezenti la
proiectii cdnd au vazut in film colegi
foarte capabili de la licee tehno-
logice si dotdrile, uneori spectacu-
loase, din aceste institutii?

Daca faci numai Mate-Info si ai in
fata doar un calculator, ti-ar placea
sa pui mana pe un strung sau un
nit. Copiii au foarte multe intrebari
dupa film. Se naste un debriefing

acolo, acesta e si scopul cu care
mergem cu documentarul prin
tara si nuilurcam cu un link pe
Internet. Filmul tulbura niste ape
si avem nevoie de dialogul de
dupa. Unii sunt curiosi sa desco-
pere mai multe detalii, altii nu
sunt obisnuiti sa vada un film de o
ora si jumatate. Eu am experienta
caravanelor in licee si, cu toate
filmele, inclusiv cu cele de fictiune,
cum e ,,Cobordam la prima”, nivelul
de dialog e foarte sus de la clase
mici. Daca ei simt ca vii catre ei
deschis, ca vrei sa impartasesti
ceva cu ei si sd i asculti, se naste
o forma de debriefing si chiar
debate uneori.

Filmele inspirationale mi se par
minoritare in peisajul cinemato-
grafic romdnesc. Poate md insel,
dar tu cum iti gasesti locul printre
colegii de breasla?

Vedem toti cum comportamentul
publicului s-a modificat dupa
pandemie. Vrem mai mult sa
radem daca platim bilet. Vedem
asta si in teatru, dar mai ales in
cinema. Daca e comedie ai public,
daca nu e comedie macar sa fie

cu influenceri. Cu toate astea,

nu cred ca fac filme atipice. Nu
consider ca fac filme minoritare ca
gen. Am preocuparea asta de a ma




balansa intre ceea ce vezi si ceea
ce e dincolo. Cred ca asta ma defi-
neste. Sa descopar ce e dincolo de
primul layer. Asta nu inseamna ca
nu as incerca si o alta nisa in viitor.
incerc sd scot maxim din ce pot
face, sa fac filme dinamice. Nu am
un stil al meu, am doar o intentie a
mea, de a face filme inspirationale.
Fac filme la un nivel minim regi-
zoral, vreau sa fiu optim si sa simt
emotia. Nici nu ma joc cu bugetele
ca sd vanez anumite cadre. Dacd
stiu ca esenta filmului e acolo, nu
ma cramponez in ambitii regizo-
rale, altfel sunt filme care asteapta
siani panad cand exista interes
pentru ele si echipa obtine un
buget pentru productie.

Nu am probleme sa obtin finan-
tdri. Ma consider un antreprenor

n industrii creative. Stiu sa fac sa
fie atractivd o poveste si sa multu-
mesc finantatorii prin expunere, nu
casaiibagin fata, ci ca sd activez
publicul. Kaufland mi-a finantat 2
filme pand acum pentru cd mergem
in 40 orase si punem filmele fatd

in fata cu elevi, cu studenti. Tin la
componenta asta de business a
filmului si nu fac productii care sa
nu fie pentru public. De asta nu
sunt invitat la festivaluri. Daca vrei
sa ai un producator local casa nu
mai bati singur la usi, pe el trebuie
sd il multumesti cu premii. Eu mi-am
asumat conditia mea de a razbate
de unul singur si imi doresc sa oglin-
desc publicul prin ce fac.

Tu ce ai fdcut la scoald, Tedy?

E o intrebare clasica pe care o
primim acasa si raspunsul si mai
clasic este: ,Bine”. Eu am facut
Mate-Info, am fost un elev eminent
cu note de 5 si 6 la toate materiile
care aveau cifre (rdde). Diriga mea
derula proiecte europene si din
clasa a IX-a mi-a propus sa filmez
niste scurtmetraje. De mine asta
s-a lipit din tot liceul, am avut parte
de comunitate si de socializare cu
adolescentii. intreab3-m& ce am
facut in scoala si nu mai stiu nimic
in afara de partea video.

Vorbeste-mi putin despre cursu-

rile de productie video pe care le-ai
initiat. Cum iti indeplinesc ele astep-
tdrile si ce planuri de viitor ai?

Din pandemie am pornit cursu-
rile. Sunt multi care vor sa lucreze
cu mine, dar nu au buget. Asa cd
am zis sa vad cat de mult pot sa
dau valoare, astfel incat cursantii
sd poata lucra singuri ceea ce
deprindem impreund. Urmeaza
un program de mentorat pentru
cei care vor sa porneasca un busi-
ness din video. Sunt multi care

isi cumpara camere, aparate, dar
nu stiu sd aiba clienti. Va fi un
program despre a-ti gasi de ce-ul.
Eu nu cred ca poti pleca cu de
ce-ul in minte, cred cd trebuie sa il
descoperi pe parcurs. Realizarea
mea a fost c3, prin ceea ce fac,

eu dau curaj. Daca asta e menirea
mea, hai sa fac un program prin
care sd dau curaj oamenilor sa isi
doboare teama de expunere. Daca
te uiti prea mult la tine s-ar putea
sd te apuce depresia. Mai bine
privesti la ce provoci in oameni,

la ce isiiau altii de la tine. Eu cred
mult in actiune ca sa iti descoperi

Sustine prolectele
Asociatiel GO-AHEAD

cu 4 eura/luna Irimitind lextul
AUTENTIC prin SMS |a BB64

curajul. Motivatia nu vine din cer, ci
din lucrurile care iti ies.

Te ascult si md gdndesc la cdt de
mult conteazd aceastd idee pentru
elevii care nu stiu ce sd facd in viatd
si care au impresia cd trebuie sa

isi cunoascad deja drumul incd din
adolescenta...

Nu ti se pare cd asta este o idee
indusa dinafara? Unul dintre cele
mai triste lucruri pe care le intal-
nesc la adolescenti si la copii, mai
nou, e faptul ca se simt pierduti.
Cand vezi ca un copil de 8-9 ani
spune ca se simte pierdut, e foarte
trist. Varsta asta e in scddere fata
de anii trecuti. Pentru ca acelui
copil nu i s-a dat curajul sa experi-
menteze si sa esueze. Nu poti face
totul oau, chiar daca vrei sd gasesti
o cale sigura, ea nu exista. Nu cred
in intentia de a face performanta
din prima, pentru ca nu poti sti
ceva din capul locului, e nevoie sa
experimentezi, sa incerci, sa exer-
sezi. Sa stii sa esuezi si sa mergi
mai departe.

Interviu de
Corina Taras-Lungu
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Literatura romana
1n 2024

VICTOR COBUZ

¢ https://www.
observatorcultural.ro/author/
victorcobuz/
¢ https://blog.carturestiro/

Anul 2024 a confirmat faptul ca trdim intr-o era a
policrizelor, in care intreaga planeta se confrunta
cu acest ghem de probleme, alcatuit din conflicte
militare, genociduri, ascensiunea extremismului
de dreapta, schimbarile climatice, inflatie si cres-
terea costului vietii, inegalitate din ce in ce mai
mare intre clasele sociale si, inevitabil, insta-
bilitate politica si dezbinare sociald — ca sa le
numesc doar pe cele mai evidente. Poate mai
mult ca niciodata, anul trecut societatea roma-
neasca a simtit cumulul crizelor globale care ne

ameninta fragila stabilitate si, fard nicio exage-
rare, supravietuirea.

in continuare, unele dintre solutiile proble-
melor cu care ne confruntdm, cel putin la nivel
national, ar putea proveni din zona culturala si,
mai profund si pe termen lung, din educatie.
Din pacate, acestea sunt printre cele mai subfi-
nantate sectoare ale statului roman si, ca sa
inchidem cercul vicios, uite cum gasim unele
dintre sursele problemelor noastre acolo unde ar



trebui identificam rezolvarile. Desigur, asta este o
discutie veche, noi nu facem decat sa deschidem
un nou capitol al ei si sa reciclam ideile. Totusi,
este important sa continudm aceasta discutie sisa
le recontextualizam constant pentru a ne adapta
la actualitatea globala - in imaginarul colectiv, mai
ales cel al ultimei perioade, globalizarea a capatat
puternice intelesuri peiorative, insa dincolo de
orice instrumentalizare politicd, e o realitate de
care nu putem evada, indiferent ce credem.

in ciuda consumului cultural Fluctuant si a subfi-
nantarii publice de care vorbeam, avem o scend
culturala efervescentd, in care teatrul, cinema-
tografia, literatura, dansul, muzica sau artele
plastice alcatuiesc un ecosistem complex, pe cat
de vulnerabil, pe atat de entuziasmant. Partea
reflectd intregul, aceleasi concluzii putand fi
trase si despre piata de carte autohtona, care
este perceputa fie ca emergenta de cei mai opti-
misti, fie ca subdezvoltatd de cei mai pesimisti.
Nu putem spune cu exactitate care este starea
reald a pietei de carte atat timp cit nu avem
transparenta si cifre clare care sa ne ajute poate
sd intelegem mai bine care ne sunt lipsurile si
in ce fundaturi ne afundam sau, din contra, ce
merge si ar putea fi conservat si extins.

Cu toate acestea, ultimul deceniu este marcat
de o extindere a ofertei editoriale autohtone -
observatia e valabild indiferent daca luam sau nu
in considerare traducerile. Avem mai multi poeti,
prozatori si autori de carti de nonfictiune, care
publica fiecare in ritmul sau, dar care impreuna
au crescut semnificativ productia de carte roma-
neasca. Din punct de vedere calitativ, media lite-
raturii romane a crescut mult avand acest bazin
mai generos din care cititorii pot alege ce-i inte-
reseaza si criticii ce li se pare mai relevant sau
valoros. Ar merita sa discutdm care sunt cauzele
culturale, economice si sociale ale boom-ului
editorial al anilor 2010-2020, dar spatiul nu ne
permite sa dezvoltam acum subiectul, insa cu
sigurantd au contribuit conditiile materiale de
dupad aderarea la Uniunea Europeana si, mai ales,
dupa revenirea de pe urma crizei din 2008, ce au
stabilizat intr-o anumita masura clasa de mijloc,
alaturi deinstrumentele oferite de mediul digital,
dar si de cristalizarea unui inceput de constiinta
transnationald a cdampului literar autohton - ce
inseamna multe lucruri, dialog cu alte spatii cultu-
rale, import direct si asumat de modele literare,
precum si export, dar nu neaparat de forme, cat
de opere altoite pe pattern-urile deja cunoscute.

Daca tot vorbim de raportul literaturii romane
actuale cu scena globala literard, nu putem

sd nu amintim cele doud premii internatio-
nale importante castigate de autorii romani in
2024, si anume Dublin Literary Award acordat
lui Mircea Cartarescu pentru traducerea in
limba engleza a romanului Solenoid - realizata
de Sean Cotter pentru editura americanad Deep
Vellum -, precum si Premiul ,,Printesa de Asturia”
pentru Litere care i-a revenit Anei Blandiana, la
care ar trebui sa adaugam si toate cartile scri-
itorilor romani traduse anul trecut in diferite
limbi. in consolidarea relatiilor transnationale,
as aminti si de importanta festivalelor literare,
precum Festivalului International de Literatura si
Traducere lasi (FILIT) sau Festivalul International
de Literatura de la Timisoara (FILTM), care au
adus si in 2024 scriitori foarte importanti in fata
publicului roman, pentru a dialoga cu autori,
jurnalisti sau simpli cititori.

Revenind la productia de carte autohtona, anul
2024 a confirmat cd literatura romana traver-
seaza o perioada fasta, cu o sumedenie de carti
bine scrise, fiecare cu subiectele si mizele sale.
Ma ghidez in continuare in analiza anului literar
dupa genurile principale, abordare utila pentru a
intelege dinamica literaturii actuale, fara sa ma
intereseze insa esentialismele formelor literare
- nu in acest tip de demers, cel putin.

Cred ca putem ajunge la un consens in ceea ce
priveste poezia romaneascad a anului trecut si sa
o consideram cel mai echilibrat gen literar din
acest segment temporal. Poetii consacrati au
revenit cu volume pe care le putem pune in topul
creatiei lor, debutantii au facut o figura convin-
gatoare, antologiile de grup sau tematice publi-
cate au diversificat peisajul poetic, iar revistele
de profil au inclus in paginile lor poemele auto-
rilor romani sau traduceri din poeti strdini. Chiar
dacd i s-a tot cantat prohodul, directia doua-
miista continud sd domine poezia autohtona,
dar nici poeti asa-zisi postdouamiisti nu se lasa
mai prejos, fard a fiin totalitate o contrapondere
la cei dintai. Venind vorba de poezia tanara, ma
bucur ca au reaparut cenaclurile literare, cum ar
fi cele din jurul unui grup, Visceral la Bucuresti
(care au publicat si o antologie anul acesta) sau
Comuna 30 la Timisoara sau cele organizate de o
revistd culturald precum Matca la Bucuresti. De
la stiluri si voci la teme si mize literare si extrali-
terare, poezia romana a demonstrat siin 2024 ca
este variata, cuprinzatoare si valoroasa.

Nu la fel de entuziasmat am fost fata de proza
anului 2024, si nu pentru cd ar fi fost lipsita de carti
bine scrise, ci pentru ca am simtit o apatie gene-
rala si un soi de conformism care ar trebui sa ne
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puna pe ganduri. Prea putini scriitori au incercat sa
iasa din zona de confort sau sa se autodepaseasca
— ma refer aici, desigur, la scriitorii cu experienta,
care nu se afla la prima carte. Cel mai ingrijorator,
insa, mi se pare starea debuturilor in proza din
2024. Lasand la o parte faptul cd numarul debutu-
rilor in sine a fost mai mic anul trecut, calitatea lor
a lasat mult de dorit. Desi unele dintre ele au fost
muncite, s-a simtit ingustimea viziunii si dorinta
de a se incadra in niste tipare prestabilite. Am
avut parte de cativa ani cu debuturi care au contri-
buit decisiv la reconfigurarea prozei autohtone,
poate 2024 va ramane doar ca o exceptie. Proza
scurtd a stat ceva mai bine decat romanul, cu mai
putine titluri, dar mai apropiate ca valoare. De la
debuturi si antologii pana la reintoarcerile la acest
gen, proza scurtd a demonstrat cd nu este un gen
minor si ca meritd toata atentia pe care a primit-o
in ultimii ani. Imaginea romanului romanesc in
2024 este amestecata, cu carti reusite, dar si cu
titluri pe care le vom uita rapid. Romanul memo-
riei a avut printre cele mai bune titluri, demon-
strand cd este unul dintre subgenurile domi-
nante ale prozei postdecembriste. S-au publicat si
cateva romane de satira socialg, care insa nu si-au
indeplinit scopurile. in continuare, este destul
de popular si romanul de familie, preferat mai
ales de scriitoare. Tragand linie, ce mi se pare ca
releva toate plusurile si minusurile anului in proza
e cd productia autohtona de carte arata mult mai
bine decat in trecut si ca standardele noastre au
crescut considerabil.

Este mereu dificil sa discuti despre nonfictiune
pentru cd este un termen prea lax, care defineste
prin negatie. Anul acesta, in revista Observator
cultural, am propus conceptul de nonfictiune
mainstream pentru a restrange aria de discutie si
pentru a nu crea asteptarea de a lua in vedere
toate cartile care nu contin texte literare. Am
realizat astfel o delimitare clara intre lucrdrile
de strictd specialitate, din orice domeniu, care
nu sunt neapdrat destinate publicului larg si
cele care au ca scop sd ajunga la cat mai multi
oameni, care nu au nevoie neaparat de o formare
in domeniu ca sa inteleaga ideile si teoriile vehi-
culate si, cel mai important, au parte de circu-
latie nationalg, in cele mai importante librarii. Ce
este imbucurator la nonfictiunea mainstream din
2024 e atat diversitatea mai mare a ofertei, fata
de ultimii ani, precum si volumele care se dife-
rentiaza prin forma si prin subiecte deopotriva.
Anul acesta s-a remarcat memorialistica autoh-
tona, cu carti aparte, de la jurnale, dialoguri
epistolare si autobiografii la volume hibrid, care
combind metode si genuri diferite. De asemenea,
dupa ce acum doi ani colectia ,n'autor” a editurii

Nemira a promovat la statutul de imprint cu
propriile colectii, lansand pe piata editoriald
~n'autor non-fictiune”, in 2024 debuteaza incad o
noua astfel de colectie, ,Perspektiv”, la editura
Litera, coordonatd de Cosmin Perta.

Mi se pare important sa notez citeva observatii
si despre critica literara. Critica de intdmpinare
reprezintd in continuare un mare gol in viata lite-
rard, cu foarte multe carti care raman necomen-
tate si cu prea putini critici care sa urmareasca
atent si constant fenomenul literar si sa-l comen-
teze cu onestitate si profesionalism. Chiar si asa,
in 2024 au aparut cateva studii care vor ramane
de referintd pentru studiile literare autohtone,
demonstrand, printre altele, ca cercetarea lite-
rard si critica academicd romaneasca traverseaza
una dintre cele mai bune perioade din ultimele
decenii. Daca ludm in considerare si foarte tinerii
critici si cercetatori, care au inceput sa fie din ce
in ce mai activi, cred ca avem destule motive ca
sa fim optimisti pentru viitorul criticii romanesti.

2024 va ramane si ca anul in care a murit Nicolae
Manolescu, ultimul critic-institutie din campul
literar romanesc si, odatd cu el, o epoca si un
mod de a face criticd in Romania. in acelasi
timp, moartea lui Nicolae Manolescu - cel care
s-a instalat pe viata ca presedinte al Uniunii
Scriitorilor Romani dupa modificarea statutului
Uniunii ce a inldturat limita de doua mandate de
presedinte pe care poate sa le aiba o persoana
- a ridicat si niste semne de intrebare legate de
viitorul acestei institutii. Dupa un deceniu de
decizii controversate, scandaluri si procese, in
care USR a devenit mai mult o casta rupta de lite-
ratura vie decat un sindicat ce ar trebui sa lupte
pentru drepturile si interesele tuturor scriito-
rilor, asteptdam sa vedem daca noua conducere
va aduce schimbarile mult asteptate. Sincer, ma
indoiesc ca va fi asa, avand in vedere ca cei care
au puterea de a face ceva in privinta aceasta sunt
cei care au pus in aplicare principiile dupa care a
ghidat Nicolae Manolescu Uniunea in toti acesti
ani. Chiar si asa, contestarile USR-ului pornite de
Grupul de Reforma pare ca nu au neaparat ecou
in randurile generatiei postdouamiiste si chiar
si printre scriitorii douamiisti, unii dintre ei s-au
inscris in Uniune, marturisind ca au intentia de a
contribui cu adevarat la reformarea institutiei.

Ce i-a lipsit cdmpului literar anul trecut, insa, au
fost dezbaterile pe marginea celor mai impor-
tante subiecte ale momentului, de la problemele
si urgente interne ale domeniului la impactul
tuturor Factorilor externi asupra sa. intrebarea
care se pune aici e daca discutiile au lipsit cu



totul sau dacd au avut loc sub o altd forma si
in alte medii. Putindtatea dezbaterilor releva
si precaritatea jurnalismului cultural si criza
criticii. Din pacate, revistele culturale si literare
nu par sa mai aiba resursele si disponibilitatea
de a fi principalul for in care sa se poata diseca
temele cu adevirat relevante. in consecint3,
mare parte dintre discutii se poarta pe social
media, ce poate sa amplifice sau sa disipeze trac-
tiunea ideilor. De exemplu, pana acum, s-a vorbit
foarte superficial despre impactul dezvoltarii
rapide a Inteligentei Artificiale asupra literaturii,
a procesului editorial si a pietei de carte. Mare
parte dintre luarile de pozitie aici au avut loc
pe retelele de socializare, fiind mai mult specu-
latii decat analize riguroase, bazate pe o minima
bibliografie, asa cum sunt studiile pe care le-am
gasit in publicatiile de profil. O exceptie care ne
serveste drept exemplu de discutie relevanta
si de mod in care ar trebui sa arate un astfel de
demers este dosarul ,Cancel culture si progre-
sism in mediul cultural romanesc”, coordonat
de Mihnea Balici, Teona Farmatu si Alex Goldis
in nr. 3-4 din 2024 al revistei Vatra. Totusi, am
avut parte si de mici progrese, cum ar fi confrun-
tarea unui subiect complicat, dureros, dar extra-
ordinar de necesar de adus in atentia societatii:
hartuirea sexuald. Faptul cd nu am avut parte
incd de niciun soi de #MeToo in campul literar
romanesc nu inseamna cd abuzurile si hartuirea
sexuald nu au existat in acest mediu. Aceasta a
fost o prima concluzie a cazului Alexandru Matei,
in care profesorul universitar a fost acuzat de
mai multe foste studente sau scriitoare de dife-
rite forme de abuz. Desi nu a avut repercusiuni
serioase asupra lui Alexandru Matei, in afara de
o ostracizare sociald, cazul acesta este important
pentru ca le-a oferit mai multor femei curajul
sa povesteasca prin ce au trecut si poate servi
ca exemplu si pentru alte victime. Continuarea
acestor discutii este vitala pentru a ne asigura ca
lumea literard este una justa si echitabila.

Cu riscul de a ma repeta, dar fara niciun regret ca
voi mentiona unele carti a doua sau chiar a treia
oara, nu vreau sa inchei textul fara a recomanda
cateva dintre aparitiile editoriale remarcabile ale
anului 2024. in primul rand, ca s& revin la ideile
enuntate in introducerea textului, as vrea sa
amintesc doua carti care se intalnesc in cateva
puncte, desi sunt foarte diferite: ,Generatia
canibald” de Vasile Ernu si ,Ce am invatat de la
Graham Greene. O istorie de familie” de Andrei
Gorzo, ambele publicate la editura Polirom.
Ambele carti ofera o imagine a tranzitiei de la
comunism la capitalism, perioada complicata din
punct de vedere social si politic, in care se gasesc

radacinile multora dintre problemele enuntate
in introducerea acestui articol. Daca Vasile Ernu
realizeaza un portret al generatiei sale la prima
tinerete, privind-o cu ochiul antropologului,
Andrei Gorzo disecd un caz particular, al tatalui
sdu si al Familiei sale, prins intr-o increngatura
de probleme, pe care incearca sa le descifreze ca
intr-un veritabil roman detectivistic.

Desi nu e singura carte de proza pe care as reti-
ne-o din 2024, ,Soarele negru” (Editura Trei) de
Bogdan-Alexandru Stanescu este cu siguranta
cel mai ambitios volum de proza publicat anul
trecut. Romanul este o inlantuire de povesti,
a carui parcurgere seamdand cu cobordrea in
infernul dantesc sau cu scufundareain adancurile
subconstientului colectiv. Plecand din contem-
poraneitate, de la povestea lui Gheorghe Ibrahim
Abdallah, Bogdan-Alexandru Stanescu ne poarta
pe toate continentele, in mai multe perioade
istorice, oferind o experienta de lectura capti-
vanta si memorabila.

Am ales sd ofer mai multd atentie volumelor de
poezie si 0 sd numesc doua titluri semnate de
autori experimentati si un debut asupra caruia
nu am atras atentia pana acum, dar care merita
citit. incep cu Andrei Désa si cartea sa, ,Ultima
familie traditionala” (OMG Publishing), in centrul
caruia se afla experienta paternitatii, ce-i ofera
poetului prilejul unei serii de meditatii, despre
familie, relatii, roluri de gen, masculinitate, dar
si despre societate in general. O poezie puter-
nicd ne ofera Rita Chirian in ,Medusa” (Casa de
Editura ,Max Blecher”), o carte mult asteptats,
care se ia la tranta foarte calculat cu o serie de
presiuni si preconceptii sociale si de gen, cu o
voce care se diferentiaza clar in peisajul poeziei
contemporane. Izabel Marin debuteaza in forta
cu ,Noi ce suntem?” (Editura frACTalia), un volum
despre ce inseamna sa fii femeie roma, despre
copilarie si relatia cu mama, o poveste a formarii
si a eliberarii prin acceptarea tuturor dimensiu-
nilor identitatii tale.

in cele din urma, nu pot decat si sper cd vom
reusi in 2025 si dupa sa gasim resursele necesare
ca sa indreptdm mdcar o parte din problemele
pe care anul 2024 fie ni le-a scos la iveala, fie ni
le-a confirmat. Literatura romana pare ca este in
continua expansiune, insa trebuie sa fim vigilenti
ca aceasta dezvoltare sa nu fie doar de forma, ci
sd aduca niste schimbari reale si de efect pentru
toti cei implicati. Din fericire, ramanem cu o serie
de carti si evenimente valoroase din 2024 si asta
nu poate decat sa ne bucure si sd ne motiveze in
continuare.
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Tendintele anului 2024
I literatura autohtona

CIPRIAN HANDRU

¢ https://fictiunea.ro/autor/
ciprian-handru.html
¢ https://www.facebook.com/
ciprian.handru

UN TOP 3 AL CARTILOR
APARUTE IN 2024 PE CARE
LE-AM CITIT.

Stiti care e una dintre cele mai tari (adica inspi-
rate) chestii pe care am citit-o in ultima peri-
oada? Tocmai asta: ,,Un Top 3 al cartilor (aparute
in 2024) pe care le-ati citit”, cu accent, as zice eu,
pe partea finala (,pe care le-ati citit”). Desi poate
parea o formulare oximoronica, nu e. in fond, un
top trebuie sa contind date survenite in baza unei
lecturi, unei documentari, unei analize sau a unei

experiente directe si active cu obiectul muncii. in
cazul de fata, a unor carti (obligatoriu) citite.

Scuzati impertinenta, dar — de-a lungul timpului
- am observat ca uneori se scrie si despre ce
nu se citeste, mai ales in vremea retrospecti-
velor. Asa se face ca unele topuri (a)par ca niste
simple retetare, in care criticii influenceri (folo-
sind sintagma foarte inspirata a Emanuelei Ilie)
aduna cu de-a valma numele autorilor si titlurile
cartilor. Cu ce ne ajuta toate astea? Va spun eu,
cu nimic. Sigur, e greu de urmarit (de inteles si
de analizat) intregul fenomen literar, cu toate



aparitiile sale, de la sterse pana la memorabile, dar — in lipsa unei retro-
spective cu adevarat critice — mi se pare fair-play si de bun-simt sa se
distingad intre cartile citite (desi, poate, nu foarte multe) si cele necitite sau
cele care urmeaza sa fie citite.

Personal, anul 2024 a fost destul de productiv. Pe langa faptul cd m-am
specializat la locul de muncd, cum ar zice Grosan, incepand cu partea a
doua a anului, am initiat in revista Fictiuneao rubrica de carte in care public
- dupa puteri — o serie de recenzii: Lecturi contemporane. O listd inegald.
Asa se face cd unele carti alese pentru astdzi apar si pe acea lista, invitan-
du-va pe aceasta cale sd aruncati o privire si acolo.

Nota bene: Fara scopul de a oferi o imagine generala sau aplicatd asupra
literaturii autohtone, deci fara a alcdtui vreo listd exhaustiva cu pretentii
de istorie literara, cred ca imi este ingaduit un top personal, fara ierarhii
sau clasamente, al cartilor (de proza) aparute si citite in 2024. Judecati-ma
sau judecati cartile (citite)!

PAUL GOMA, CATHERINE, EIKON, 2024

Anul trecut a aparut la Editura Eikon un roman inedit al lui Paul Goma
(inedit pentru cititorii de limba romana, existand si o editie mai veche, in
franceza). Surprinzator sau nu, Catherine nu s-a bucurat, din pacate, de
atentia critica meritata.

Ceea ce caracterizeaza volumul dat, fara a face rabat de la scriitura ante-
rioara a prozatorului, e predilectia pentru experiment. Altfel spus, Paul
Goma pare ca nu poate sa scrie decat daca inventeaza tot soiul de jocuri
lingvistice, ,luptandu-se” cu fiecare cuvant. Stilul (lui) Paul Goma e reco-
gnoscibil din primele randuri, marcand o naratiune intreruptd de diverse
insertii autobiografice, tratate — de cele mai multe ori — cu umor si (auto)
ironie. Scris sub forma unui (fals) jurnal si acoperind trei luni din viata auto-
rului (Octombrie, Noiembrie, Decembrie — asa se intituleaza cele trei parti
ale naratiunii), - volumul recupereaza ,la zi” tot felul de ,aniversari” din
viata scriitorului si disidentului Goma.

Nu astea vor da, insd, masura lui Paul Goma, scriitor, ci confesiunea noir
a protagonistului care e alimentatd de un scenariu de thriller: la soli-
citarea misterioasa a acestei femei (,Totul a inceput cu un telefon de la
Catherine”), personajul-narator incearca sa rezolve enigmele unor crime
in serie. ,Scriind o carte nu neaparat politistd”, in cuvintele prozatorului,
romanul tine (mai tot timpul) cititorul cu sufletul la gura. (Revista Fictiunea)

DOINA RUSTI, ZAVAIDOC IN ANUL IUBIRII, BOOKZONE, 2024

Dupa cele doua volume de povestiri, Ciudatenii amoroase din Bucurestiul
fanariot (2022) si Depravatul din Gorgani (2023), scriitoarea Doina Rusti
revine — odata cu Zavaidoc in anul iubirii- la roman.

Personajul Doinei Rusti, diferit de imaginea firava pe care i-a dat-o netul
si memoria populard, apare aici in variate ipostaze, ca artist la Teatrul Liric,
interpret de operete, dar si in ipostaza bine-cunoscutd de cantaret al gradi-
nilor bucurestene. Canta la inaugurarea Cercului Militar, devenind dupa
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aceea foarte popular, si impresioneaza prin capa-
citatea deosebita de a spune prin muzica povesti
si evenimente de interes ale vremii (vezi povestea
Jeanei, fata de treisprezece ani, disparuta de ldnga
parinti). Zavaidoc apare insa si ca om macinat de
dorintade ascrie o carte prin care sa lase din el ceva,
sd scoata din umbra care il prinde din urma macar
un strop din faptele sale artistice si/sau de viata.
Este un personaj viu, plasat intr-un an intens, cu
efervescente sociale, culturale — anul primului film
romanesc, al primei Constitutii de dupa Unire etc.,
un an marcat de conflicte, intre care criza studen-
teascd, atacurile cuzistilor, protestul lui lorga etc.
Totodata este si un personaj prins intr-o poveste de
dragoste, dar si un artist, iar dincolo de toate astea,
un personaj tanar: prin varsta, in primul rand, face
credibil trio-ul epic: Carol, Matilda, Zavaidoc. Nu
intamplator, la nivel compozitional, cartea contine
trei parti, trei povestiri, care nu se completeaza in
modul clasic. Povestile nu sunt suprapuse, fiecare
isi are viziunea si diversitatea ei.

Primind numeroase reactii pozitive, cartea da
satisfactia unei lecturi de placere, greutatea ei
esteticd venind din forta scrisului si din imagi-
natia debordantd a unei scriitoare originale.
Inteligent construit, scris alert, romanul Zavaidoc
in anul iubirii urmareste un epos legat de cel
mai popular cantdret al Romaniei interbelice, in
imagini de fortd cinematografica, dar si o epoca
reconstituita convingator. (Revista Cultura)

ANDREI UNGUREANU, GAVA NEBUNUL,
CISMIGIU BOOKS, IMPRINT AL EDITURII
UNIVERSITARE, 2024

Castigator al celei de-a doua editii a concursului
LPrimul roman”, organizat de Editura Litera, in
2022, Andrei Ungureanu obtine doi ani mai tarziu
si Premiul I la Concursul ,,implineste un vis”, orga-
nizat de Editura Universitard, cu romanul Gava
nebunul.

Dupa un debut foarte bun, tanarul prozator
revine in baza aceleiasi ,traditii”: maturitate
stilisticd, densitate si forta epica. Pastrand un
narator obiectiv, subtil in relatarile sale, Andrei
Ungureanu opteaza - de aceastd data — pentru
o geografie (literard) romaneasca, mizand pe
0 poveste cu elemente magice despre viata si
moarte, despre nebunie si normalitate s.a. Altfel
spus, in centrul povestii e acum Alexandru Gava,
urmarit in baza evolutiei sale: de la un copil sarac
dintr-un orasel de provincie la intrarea sa in mit,

in Bucuresti.

Gava nebunul are un aspect evident de bildun-
gsroman, pentru ca asaza in prim-plan povestea
atipica a lui Alexandru Gava. Cu o actiune plasata
pe fundalul tranzitiei de dupa cdderea comunis-
mului romanesc, cartea reflecta devenirea aces-
tuia, intre trei spatii geografice: Campulung,
satul bunicilor, si Bucuresti.

Andrei Ungureanu e un foarte bun roman-
cier, pentru ca mizeaza nu doar pe emotie si pe
poveste (sensibila si tulburatoare, sondand - de
aceasta datd - superstitiile si neajunsurile socie-
tatii romanesti), ci si pentru ca oferd o atentie
speciald constructiei epice de mari dimensiuni.
(Revista Fictiunea)

UN TOP 3 AL CARTILOR
APARUTE IN 2024 PE CARE
NU LE-AM CITIT INCA

Ca in fiecare an, existd si o listd a lecturilor
restante. Din varii motive (mai mult sau mai putin
subiective) nu reusesc sa citesc toate cartile pe
care mi le propun la un moment dat. Asa s-a
intamplat, de pilda, si cu volumul de povestiri
Ce vdd pasdrile. Debutul luliei Gherasim a fost
primit cu entuziasm atat in discursul critic, cat si
in cel general. Fiind consideratd - in materie de
proza — un varf al anului, prevad ca aceasta carte
va fi pe lista mai multor premii. in fine, o voi citi
Cu interes si atentie, asta pentru a descoperi
elementele (poveste, mesaj, constructie, compo-
zitie s.a.) care au prins la public si care, iat3, stau
in spatele (deja) succesului autoarei.

Alte doua restante ramase de anul trecut sunt
Drumul spre Soare-Rdsare de loana Nicolaie si
Soarele negru de Bogdan-Alexandru Stanescu.
Scriind aceste randuri, observ referinta comuna
din cele doua titluri. Pe langa descoperirea (sau
nu) a unei posibile filiatii, ma intereseaza, pe de o
parte, din ce perspectiva trateaza loana Nicolaie
imaginarul religios (am aflat ca protagonistul
- in drumul sdu spre lumea cealaltd - trebuie
sd treaca prin cele 20 de vami ale sufletului),
deci relatia viata — moarte, iar pe de alta parte,
sunt curios de modul in care Bogdan-Alexandru
Stanescu incheie aceastd etapd a muncii sale
care a cdpdtat involuntar aspectul unei trilogii
(Copilaria lui Kaspar Hauser, Abraxas si Soarele
negru), in cuvintele autorului.

Fard prea multe explicatii, la acestea as mai
adauga si volumul lui Marin-Malaicu Hondari,
Clandestin, in masura in care a primit unele dintre



cele mai antonimice reactii sau recenzii. De ce anume s-a intamplat asta?
latd, o intrebare la care (doar) lectura cartii imi va raspunde.

O ACTIVITATE IMBUCURATOARE VENITA DIN
PARTEA EDITURILOR MAI MICI

Nu stiu daca existda ceva memorabil pentru anul 2024, dar definitoriu
poate. Adica, am (cel putin) o certitudine: editurile sustin si promoveaza
(tot mai mult) literatura romana contemporana. Sa si explic putin. Alaturi
de cele (deja) consacrate — ca Polirom, Humanitas, Trei, Nemira sau Litera
-, anul trecut am observat o activitate imbucurdtoare venitd din partea
editurilor mai mici si nu atat de vizibile, dar care au colectii dedicate lite-
raturii romane contemporane. Printre altele, as aminti de colectia Violet,
a Editurii Pentru Arta si Literaturd, care, sub coordonarea Violetei Borzea,
devine tot mai consistenta si mai vizibila, promovand scriitorii romani de
toate calibrele.

infiintatd in anul 2022 cu scopul de a publica in limba romana unele dintre
cele mai importante carti de non-fictiune ale momentului, Maga Books
are —de la sfarsitul anului trecut - si o colectie dedicata literaturii romane
contemporane, numita Cortina. Aceasta s-a deschis cu editia a doua a
romanului Dezrdddcinare de Sasa Zare. Sper ca in continuare colectia sa
evolueze foarte bine.

Scriind despre cartea lui Andrei Ungureanu, am observat ca si Editura
Universitard, prin imprintul Cismigiu Books, pare sa contribuie (sub o
forma sau alta) la sustinerea scriitorilor romani. Pe langa faptul ca orga-
nizeaza Concursul de manuscrise ,implineste un vis”, ajuns anul trecut la
editia a IV-3, la finalul lui 2024 a publicat si o serie de carti contemporane
romanesti.

in fine, cred ca o alta consolidare de ,fenomen” in 2024 e cea a pozitiei de
fortd a prozeiscurte, promovate nu atat de edituri, cat (mai ales) de platfor-
mele online, care cultiva cu precadere acest gen, si de revistele culturale.
Ma gandesc, de pild3, la Nesemnate, care propune saptamanal o varianta
ludica de ghicire a autorului povestirii, sau la Cod de poveste, care organi-
zeaza periodic concursuri, pornind de la o anumita tema. Dintre revistele
culturale, as aminti de cele care gazduiesc, in special, proza scurta: Revista
de povestiri si Familia.

Ca parte din redactia revistei Fictiunea, pot sa marturisesc ca anul 2024 a
fost unul foarte productiv si intens din punctul de vedere al prozei scurte,
publicadndu-se, in rubricile Noua literaturd si Pagina de literaturd, aproxi-
mativ 250 de texte. Pentru cei interesati, pot fi verificate si mai ales citite
pe fictiunea.ro. Fara a fi o revista de editura si fara a avea proiecte platite,
Fictiuneaofera unele dintre cele mai diverse continuturi si forme in materie
de literatura contemporang, publicand de la scriitori consacrati si pana la
tineri studenti, interesati de actul creatiei. Important e sd creadd in ceea
ce scriu.

latd, acestea mi se par pe scurt cele doua tendinte ale anului 2024, deri-
vate (poate) una din cealalta: (1) editurile sustin literatura romana contem-
porana; (2) accentuarea pozitiei de fortd a prozei scurte. Sigur, ar mai fi
altele, dar din diverse ratiuni ma opresc aici.
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Mai multi tineri au auzit de
cartl scrise de autori romani
contemporani si au fost dispusi
sale dea o sansa

RAMONA BOLDIZSAR

¢ https://ramonaboldizsar.
substack.com/

Nu as putea face niciodatd o analiza a peisajului
literar romanesc din ultimul an, nu una obiectiva,
in orice caz. Asta nu doar pentru cd nu am reusit sa
ajung la toate cartile care m-ar fi interesat in 2024
(si la care, de fapt, voi ajunge probabil treptat).
Dar si pentru ca perspectiva mea este si va fi intot-
deauna una destul de subiectiva. Voi filtra intot-
deauna prin propria experientd si prin prejudecatile
pe care mi le-am impamantenit un pic cam bine cu
privire la literatura romana contemporana. O alta
dificultate evidenta ar fi aceea ca analiza prezen-
tului va fi intotdeauna una cu dublu tais pentru ca
fara o distanta corespunzatoare, e destul de dificil
sa fii obiectiv (o distanta nu doar in timp, dar si ca
emotie si implicare personala in lectura). Acestea
fiind spuse, mi-ar fi in aceeasi masura imposibil sa

nu vorbesc despre lucrurile pe care le-am observat
despre literatura romand contemporana in 2024,
chiar daca aceasta privire este una in mod necesar
influentata de propriile experiente si ganduri.

in cadrul unui eveniment la clas3 la care am parti-
cipat dupa debutul meu, cu elevi de liceu, am adus
mai multe volume de poezie cu mine, printre care
si ,aer, pasari, bere” de Vlad Dragoi. Dintre cartile
rasfoite, asta a fost printre preferatele adolescen-
tilor: e o carte cu un limbaj intentionat colocvial si
jucaus siam simtit atunci ca ce i-a atras a fost nu doar
simplitatea aceasta, i si accesibilitatea. Le vorbea
direct lor, pe limba lor si brusc literatura nu mai era
pusa pe acest piedestal de neatins. Deci, probabil
si-au spus, se poate scrie si asa? Cred ca e unul dintre



cele mai importante lucruri care au inceput sa se
intdmple si sa se schimbe la noi, in peisajul literar,
constientizarea faptului ca literatura se poate scrie
si azi si nu e o treaba a scriitorilor morti pe care i-am
cunoscut la clasa. Acest lucru s-a perpetuat bine in
2024, lucru pe care [-am putut observa mai ales la
creatori de continut in social media, multi dintre ei
adolescenti si studenti care au inceput sa cocheteze
cu literatura romana contemporana. De multe ori,
chiar si cu poezia contemporana!

Cu sigurantd existd inca si obisnuita prejudecata
care se formuleaza zeflemitor: Asta e scris?! P&i
asta potsascriusi eu! La care eu as raspunde intot-
deauna: Atunci, te rog, scrie! Nu te opreste nimic.
O privire critica sau neintelegatoare este adesea
sandtoasa si de cele mai multe ori inevitabila, asa
cd am face bine s-o si fructificam in vreun fel, daca
ea tot e predispusa sa apara. Asadar, desi exista
opinii diverse, in 2024 as spune cd am observat o
atitudine deschisd si ascendentd, mai multi tineri
au auzit de carti scrise de autori romani contem-
porani si au fost dispusi sa le dea o sansa.

A analiza fenomenele literare atunci cand esti in
mijlocul lor, a face hermeneutica textului contem-
poran, a te detasa pentru obiectivitatea poate nece-
sard — toate acestea sunt cel putin dificile atunci
cand vorbim despre carti scrise despre si in mijlocul
lumii pe care o populezi, chiar si atunci cand esti
un cititor complex si versatil. Cat din ceea ce se
intdmpla in prezent poate fiinteles tot in prezent? Si
totusi, cu tot acest scepticism, ar fi aproape ingrat sa
nu ne oprim sa reflectdm si sa privim concret litera-
tura anului trecut. E responsabil sa spunem ca acest
demers nu poate fi decdt subiectiv, atunci cand
esti in mijlocul lucrurilor si c3, in locul unei analize
concrete a tendintelor, vorbim mai degrabd despre
o0 experientd cu aceste tendinte.

Un scriitor spunea in cadrul unui atelier de creatie
la care-am participat in urma cu cativa ani ca
femeile din spatiul romanesc au dat texte foarte
bune de poezie, dar ca nu sunt la fel de formida-
bile in scrierea romanului — nu cred ca avea deloc
dreptate si anul trecut ne ajutd sd vedem si acest
aspect. inteleg insd ce a vrut s§ spuna: faptul
cd poezia scrisd de femei a creat fenomene si
tendinte si cred ca nici anul 2024 nu a fost saracin
astfel de reprezentari si ne-a bucurat cu mai multe
aparitii si, cred eu, o posibila alunecare inspre
un stil nou. Observ ca poezia s-a transformat in
moduri nu neaparat surprinzatoare in ultimii ani.
Poate ca ultimul val intens de poezie scrisa fara
ortografie si doar cu litere mici a inceput sa se
diminueze odatd cu anul 2020. Observ o tendinta
tot mai accentuatd de a scrie poeme mai atente la

ortografie (literd mare la inceput, semne de punc-
tuatie prezente ici si colo), dar fard a integra acest
obicei intr-un mod sistematic si unitar. Cu alte
cuvinte, volumele de poezie rdman in continuare
versatile si amesteca stiluri si maniere de scriere.
Daca un poem e cu litera mica si altul incepe cu
litera mare, asta nu e o inconsecventa si poate
ca, in aceeasi masura, nu este niciun manifest,
ci pur si simplu un fapt. Fie o influenta directa a
poeziei amestecate stilistic (privind un pic si la ce
se intampla cu poezia straing, in special cea scrisa
in englezd), dar si o incercare directd, constienta.

in acelasi sens mi se pare ca simt un moment de coti-
turd continuat in 2024 siinceput poate cu volume ca
~Tot mai multa splendoare” de Alina Purcaru: aceasta
necesitate de a vorbi despre subiecte inconforta-
bile fara a o face neaparat intr-o maniera violenta.
Nu ca ar fi ceva gresit in asta sau apus, de nefolosit
in continuare — ci poate ca o expresie, daca nu a
noului sau distantarii, ci pur si simplu ca efect. Cum
putem manipula bland limbajul, cum putem aduce
blandete, luming, chiar ,splendoare” in lucruriincon-
fortabile? Acest ,dacd poezia nu ma scoate viu din
asta, atunci poezia nu existd” promis de Radu Vancu
in ,Psalmi” incepe aproape sa se solidifice in mani-
festare. Poate ca exista si un anumit subiectivism in
aceasta perspectiva si este de analizat cum ar putea
influenta scrierea poeziei un astfel de artificiu (fie el
voit sau pur sisimplu ca influenta, nu ceva constient).
insa, in acelasi timp, e greu s& n-o vezi obsesiv, ca pe
un exercitiu de imblanzire a limbajului si de ames-
tecare, de renuntare intrucatva la violenta vadita si
cdutatd pe care au perpetuat-o formidabil si necesar
unele poete. Ma pot gandi la Angela Marinescu, dar
si la ceva mai recent Oana Catalina Ninu (,Mandala”,
,Starile intense”) si Lena Chilari (,0 cana de noviciok
la batrénete”).

in 2024 a fost placut s& urmaresc aceasta conflu-
entd, violenta/inconfortabilul amestecate cu
limbaj bland, dar fara a face din asta o anulare sau
un exercitiu de infrumusetare. Din contra, e un
amestec natural si o vad ca pe o schimbare de stil
survenita treptat in scrierea poeziei romanesti.
Daca acest lucru se va perpetua, vom urmari in
perioada urmatoare. Foarte notabile din punct de
vedere ale acestui shift stilistic sunt pentru mine
,Un ras ca un zgomot de sticle sparte” (Cristina
Drdghici, Cartier), ,Singuri sub rasetele famili-
ilor perfecte” (Simona Sigartau, Casa de Editura
Max Blecher), ,Perfectiuniiii e fricd de noi” (larina
Copuzaru, Editura Cartex). lar doua dintre cartile
de poezie care au starnit pentru mine cel mai mult
interesin 2024 sila care sper sd ajung in urmatorul
an (si care trebuie mentionate din motive chiar
obiective, fie pentru ca ori au creat un val, ori erau
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anticipate de ceva vreme): ,Sunt linistita, mi-e
frica” (Stefania Mihalache, ilustrator Laurentiu
Midvichi, Editura Paralela 45) si ,Regatul disfunc-
tiei” (Sorina Rindasu, Cartier).

Cert este ca muzele nu au fost tacute in 2024,
iar acest lucru s-a putut vedea si prin multiplele
antologii de poezie aparute, pe langa Poesis
International care rezistd minunat si emblematic:
o0 antologie de poezie undeground, ,Antologeek”
(Editura Pentru Arta si Literatura(, o noud anto-
logie ,Morning Poets” (Brumar), o antologie de
texte a clubului de lectura ,Noise Poetry” (Eitura
Cartex), antologia ,Vederi” (Dezarticulat), precum
si aparitia unor colectii noi, ca cea pe care o coor-
donez eu la Editura Cartex (Amaterasu) sau cea
aparuta la editura Cartier.

Cred cd cel mai important lucru care s-a intam-
plat pe scena prozei scurte este tocmai antologia
~Retroversiuni”, cu un al doilea volum, ,Blocaje”
coordonat de Cristina Ispas si Victor Cobuz. intr-un
dialog pe care l-am avut cu Cristina Ispas, aceasta
ne explicd de ce e atdt de importanta o antologie
de proza scrisa de femei si voi intregi si eu aceasta
credinta, tocmai pentru cd este necesar ca acest
spatiu sa fie imbogatit si de perspective ale feme-
ilor scriitoare. Aceasta antologie este si 0 ocazie
perfecta de a lua pulsul nu doar prozei scurte in
general, ci si a literaturii scrise de femei astazi.
Daca este ceva cu care as fi de acord, probabil ar fi
faptul ca exista o similaritate stilistica intre proza
scurtd aparuta in ultimii ani (si, deci, si in 2024).
Se pare ca multe subiecte converg, multe stiluri
se aseamdna si cred ca acesta este un proces
firesc si va mai fi explorat in urmatorii ani. Dar,
in acelasi timp, trebuie spus ca exista si o dorinta
pentru mai mult: o iesire din acest spatiu, o incer-
care de surprindere, un stil nou, ceva care sa nu
mai semene cu ce s-a scris pana acum. Pentru ca
se scrie multd proza scurta la noi si vorbim despre
texte scurte bune si foarte bune, tocmai de aceea
cred cd survine aceastd dorintd de mai mult. De
pilda, ,Ce vad pasarile” de Iulia Gherasim este un
volum de proza scurta excelent, dar care continud
traditia stilistic si tematic. ,Priveste ultima data
lumea asta plina de minciuni”, noua carte de proza
scurtd semnata de Cosmin Leucuta pastreaza si ea
stilul prozelor scurte din ultimele sale volume.

in ceea ce priveste nonfictiunea, cred ci se vede,
in parte, influenta jurnalismului narativ inceput
puternic [a noi de DoR si reflectat tot mai mult in
diverse carti de nonfictiune publicate de autori
romani. A fost foarte interesanta ,,Femei la granitd”
(Editura Trei), mici scrisori intre Maria Tandsescu si
Alexandra Rusu, dar si antologia ,Cum am devenit

“n

feminista” coordonatda de Emanuela Ignatoiu-Sora
si lonela Balutd (Nemira). Poate ca una dintre cele
mai importante carti aparute in 2024 pe scena litera-
turii romanesti e tot o carte de nonfictiune, o carte
foarte scurta, ,Postpartum” de Felicia Simion (ZYX
Books) care vorbeste despre experienta depre-
siei postnatale. Este o carte care isi propune sa
vorbeasca foarte intim si personal despre aceastd
experientd, dar care, in acelasi timp, reuseste sa
devina universala. Sunt sigura ca foarte multe mame
au inteles si au simtit in cel mai primar mod posibil
lucrurile despre care vorbeste Felicia Simion, ceea
ce este desigur o victorie, dar rdmane in analele
foarte recente ale literaturii scrise de romani pentru
concizia si poezia pe care a reusit sd le aduca intr-o
carte de nonfictiune. Este o relatare, dar in acelasi
timp este un eseu fragmentar cu o forta artistica
poate neasteptata si revelatoare. Lucrurile n-au stat
pe loc nici la categoria jurnal, Radu Vancu a venit cu
un nou volum (,Boala si razboiul, jurnal 2020-2024",
editura Humanitas) si Ciprian Macesaru a publicat o
carte de eseuri si pagini de jurnal (,Undita si ochiul”,
Curtea Veche Publishing) care cred ca straluceste in
special pe partea de eseu.

Cred si ca pot spera la o imbogatire a romanuluiin
peisajul literar romanesc: asta pentru ca se vede si
o oarecare apetentd pentru proza scurta si, atunci,
cititorii probabil se asteapts, la fel ca mine, sa puna
mana si pe romane care sa-i dardme. Cum a fost
cazul in anii recenti cu romane ca ,intre doua fron-
turi” (Oana David, Hyperliteratura) sau ,Ca si cum
nimic nu s-ar fiintamplat” (Alina Nelega, Polirom).
Anul 2024 ne-a promis o zdruncindturd similard
cu cel mai recent roman al lui Bogdan Alexandru
Stanescu (,Soarele negru”, Editura Trei), dar nu a
fost singura surpriza. Cosmin Leucuta revine cu
un roman scurt in colectia Prima Dragoste (,Big
in Japan”, Editura Paralela 45) dupa succesul cartii
»Cerul ca otelul”, dar avem si debuturi foarte
puternice, ca ,Noaptea nu uitd" de Silvia Dumitru
(Editura Humanitas), care aduce in sférsit o voce
efervescenta, rapida, ceva care pare sa mearga
intr-un fel pe urmele Tatianei Tibuleac ca atmo-
sferd intensd si concentrata. in vreme ce romane
ca ,Tacerea vine prima” de loana Maria Stancescu
mentin deschis dialogul dintre generatii, traume
generationale si legdturile incurcate si semnifi-
cative dintre generatii diferite, pastrand si atmo-
sfera narativa cu care ne-am obisnuit, bogata in
reflectii despre semnificatia si dificultatile acestor
relatii. Editura Paralela 45 deci continua colectia
»Prima dragoste”, iar Litera aduce o noua colectie,
Pantazi, si publica 8 titluriin 2024.

Un roman care cred cda n-ar trebui ratat e
»Camera de studiu” de Marin Kumamoto (Editura



TracusArte), scris de un roman care locuieste
in Japonia. De altfel, nu este singurul care ne-a
oferit literatura ineditd din punctul acesta de
vedere (dacd ne gandim si la Raluca Nagy, Sabina
Yamamoto, George Moise). Scrie un roman
controversat din anumite puncte de vedere — o
linie fina intre eros si thanatos, un roman erotic
nelipsit de reflectii usor filosofice, plasandu-se
aproape de marginea corectitudinii politice.
Cartea e intesata de referinte literare delicioase
si dezvoltd un stil cat se poate de intrigant, un stil
pe care l-as plasa undeva intre scriitorii Junichiro
Tanizaki si Henry Miller. De fapt, protagonistul din
»Camera de studiu” are ceva si din protagonistul
lui Teru Miyamoto din romanul ,Vis de prima-
vard”. indréznesc sd cred c¢d Marin Kumamoto
aduce si ceva nou literaturii romane, nu stiu cat
un stil nou sau cat o perspectivad interculturala
bogatd si atent trasatd, insd a fost intr-adevar
una dintre cele mai mari surprize pentru mine
din cdrtile aparute in 2024 pe scena autohtona.
Desi eu nu sunt atat de conectata la tot ceea ce
inseamna literatura Fantasy si Science-Fiction in
Romania, totusi n-am putut sda nu remarc ca exista
mai multi autori care s-au indreptat spre zona de
dark-romance-fantasy si cd, fie prin intermediul
unor edituri, fie prin intermediul publicarii inde-
pendente, incearca sa-si faca loc pe scena litera-
turii. Personal cred ca este un neajuns faptul ca
nu suntem atat de atenti si la acest aspect — cu
toate ca nu putem citi toti din toate genurile lite-
rare, insa trebuie mentionat ca fenomenul exista
si devine tot mai persistent si in Romania. Aici ar
fi totusi util s mentionam cel putin aparitia ulti-
mului volum din trilogia ,Ultimul impdrat nemu-
ritor’, o repovestire a basmului Tinerete fara
batranete si viata fara de moarte de Andrei Ruse
(,Cartea blestemelor”, Hyperliteratura). Munca
de documentare pentru o asemenea carte este
extraordinard, cu pastrarea unui limbaj arhaic si
reprezentarea foarte specifica a unor detalii parti-
culare care tin de viata interna a basmului (detalii
despre desfasurarea vietii zmeilor, de pild3, sau
constructia aproape sociala a adunarilor de lighi-
oane). Andrei Ruse aduce deci ceva extrem de
nou spatiului romanesc: un fantasy epic senzati-
onal pornit dintr-o documentare serioasa (cum
ne-a obisnuit poate de la ,Zaraza") si e poate
printre aparitiile cele mai importante ale anului
2024. Cu toate ca reticenta pentru genul fantasy
si aceastd pretentiozitate pe care o avem in
spatiul literar despre Literatura Mare ne va impie-
dica s-o vedem. Aceeasi deficienta de interes o
pdteste poate si literatura pentru copii scrisd de
autori romani. Cu toate cd volume din seria cu Tup
si Olguta se bucura de popularitatea bine meri-
tatd, iar loana Chicet Macoveiciuc ne aduce o noua

carte, ,Ema si Eric descoperd Europa” (Didactica
Publishing House). Alex Moldovan ne aduce o
noua carte in 2024, ,Dani G. si castelul celor trei
magarusi” (Arthur), dar si Carmen Tiderle publica
o noua carte de poezii haioase, de data aceasta cu
ilustratii de Daivd Petridean, ,Homarul Homer”
(Editura Cartex).

Literatura romana contemporand nu a stat pe
loc in 2024, din contrd — s-a miscat, cred, in
moduri semnificative. Daca a stat pe log, a facut-o
productiv: de exemplu, nu am reusit sa sesizez
nicio tendintd noud in proza scurtd. Cred ca se
scrie foarte bine si se va mai scrie asa o peri-
oada buna de timp, dar exista si o similaritate a
textelor, precum si a temelor care ne intereseaza
si obsedeaza. Ceea ce e firesc, in definitiv, si nu
as privi-o ca o involutie, ci ca un moment necesar.
Cand ne vom plictisi de asta, probabil ca va avea
loc o revolutie a genului, ceva surprinzdtor se
va intampla. Acum suntem incd in faza post-ex-
periment cand trebuie sa explordm ceea ce am
descoperit. in ceea ce priveste romanul, simt c3
incepe sa se contureze ceva consistent de care ne
vom bucura poate in anii care vor urma. Desi se
face cu pasi lenti, vad o transformare stilistica si
manifestanta in poezie — insa nu as putea spune
ca s-a intdmplat ceva brusc in 2024, din contra,
totul se desfisoara treptat si lent. in acest sens,
cred ca cea mai mare transformare o vad totusi
pe scena nonfictiunii romanesti unde am fost si
surprinsa cat se poate de placut, dar si intrigats,
cu un interes tot mai crescand pentru povestile
si realitdtile pe care suntem pregadtiti sa le trans-
mitem direct, iar in acest sens cea mai semnifi-
cativd pentru mine ramane cu siguranta cartea
Feliciei Simion, ,Postpartum” care vine dupa ,Nu
te gasesc pe nicdieri"de Laura lonescu (Editura
Publica) aparuta in 2021 — aceasta transparenta
in discurs amestecatd cu un limbaj uneori taios,
alteori mangaietor este o tendinta pe care imi
doresc s-0 observ si s-o0 asimilez cat mai mult in
nonfictiunea scrisa la noi, intregita foarte frumos
in colectia n'autor de la Nemira care ne-a oferit in
2023 si ,Instructiuni de folosire” (loana Burtea) si
~Despre memoriile femeii si alti dragoni” (Raluca

Nagy).

Sunt constienta insa cd aceastd analiza este in
intregime bazata pe experienta personal3, fie cu
aceste lecturi, fie cu aceasta privire usor critica
asupra fenomenelor care au acompaniat publi-
carea unor diverse volume in 2024. Diversitatea
propusa de edituri este totusi incurajatoare in
masura in care ea trebuie sd reflecte, macar
partial, interesul cititorilor pentru literatura
romand contemporana.
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.Stau cu picioarele desfacute si ochii inchisi. Mintea imi joaca
feste si in urechi imi rasund un ritm sacadat de inima in formare.
Deschid ochii, incercand sa descopar o forma logica in nebuloasa de
pe ecran. Doctorita manuieste sonda, urmarind concentrata deta-
liile, pete mari, albe, care isi schimba forma prea repede.

- Este un abces, intervine ea. Sunt afectate ovarele si trompele.

Cobor de pe masa siincep sa ma imbrac. Ma aplec dupa sandale.
Ma doare burta rau, transpir si mi-e greu sa procesez. lau o pauza.
Stau desculta si o ascult. Doctorita scrie si-mi explica ce trebuie sa
fac. Maine dimineatad la opt trebuie sa ma prezint pentru internare la
parterul maternitdtii. Urmeaza tratament cu trei antibiotice, genta-
micind, metronidazol si... nu-l mai retin pe-al treilea. Ma gandesc
la Tomita. Maine e vineri si am luat bilete la Rezistenta. De-abia
astepta sa-i asculte pe Zdob si Zdub. Doctorita Badea imi spune ca
ar putea sa ma opereze miercurea viitoare. Mie imi pare ireald toata
conversatia si nu reusesc decat sa dau din cap ca aminteles. De fapt,
nu inteleg mare lucru, dar e tarziu si trebuie sa ma grabesc acasa,
sd-i cumpar rechizitele. Peste o saptamana incepe scoala si nu stiu
cand ma voi intoarce din spital. O vad pe doctorita zambind larg si
asteptand ceva.

— Nu sunt sigurd ca ma intorc luni, dar marti sigur, continua ea.

-Scuze, n-am inteles.

- Avem nunta mare la lasi. Fiu-meu!

- Felicitari, sa fie intr-un ceas bun! Nu ar fi mai bine sa ma inter-
nati luni?

- Nu, nu, mai bine s fiti in spital sa incepeti investigatiile. imi
trebuie CT si ecograf pand ma intorc.

O vad nerabdatoare sa termine si md asez pe scaun sa ma incalt.
Salut si ies, oprindu-ma la receptie sa platesc.”

,Olimpia se sprijina cu mana dreaptd de perete, ldanga comutator.
Desi e aproape seara, nu aprinde becul, ar fi inutil. Stie la mili-
metru unde se afla fiecare obiect din casa. E inconjurata de usi
opace, doar cea de la bucdtdrie are un geam decupat prin a carui
perdeluta incretita trece o raza de lumina rosiatica. Huruitul unui
tramvai razbate inabusit prin sirul de incaperi dinspre bulevard.
intr-un colt, pe zugraveala alb3, tremurd citeva pete de lumina de
culoarea ambrei. Restul holului e scufundat in diferite nuante de
intuneric, pand la bezna totald de sub raftul de pantofi. Piciorul
stang bajbaie in spatiul familiar de sub oglinda mare si gaseste
papucii. Sunt slapii buni, de serviciu, pe care i-a adus acasa cand
s-a pensionat. Cu acelasi gest cu care ii gdsea in intunericul de sub
birou dupa ce se elibera din stransoarea pantofilor, varful dege-
telor dibuie intrarea in sabotul negru, de piele, si inainteaza catre
varf cu miscari de omidd. Savureazd un moment atingerea moale,
catifelatd, firele de par care se strecoara gadilicios intre degete.
Prin hatisul lucrurilor care o preocupa se strecoara o vaga senzatie
ca ceva nu e in requld. invarte in minte numarul de pachete de
vinete ramase in congelator, nemultumirea cd nu poate sa isi puna
geamuri termopan, inventarul colegilor lui Onoriu care au venit la
parastas, satisfactia ca a gasit un model nou de macrameu la Ocska
si grija pentru Tutu. De abia cand simte ceva subtire si flexibil, ca
un elastic de borcan, rasucindu-se sub talpd, alarma aceea vaga se
transforma in oroare.”
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»Avea o gaura-n cap. Se obisnuise cu ea. Pana si ceilalti se obisnui-
sera. In fiecare zi mergea in piata din mijlocului orasului. Se rezema
de cladirea primdriei si astepta. Langa picioarele sale aseza o cutie de
tabla. Politistii il [dsau in pace. Devenise un fel de atractie turistica a
orasului. Oamenii dddeau navala sa-l vada. | se dusese vestea in toata
lumea. in citeva ore strangea o suma de bani considerabild. Nimeni
nu pricepea cum putea trdi cu gaura aia in cap. il chema Albert si asa
se nascuse. Doctorii spusesera ca are creierul distrus, ca e idiot. Albert
nu era idiot. Avea o gaura in cap, atata tot. Chiar din frunte, pana in
moalele capului — un tunel. Vedeai cerul prin el. Cand nu statea in
piata, lui Albert ii placea sa picteze. Picta niste peisaje ciudate. E schi-
zofrenic, s-au grabit iarasi doctorii sa afirme. Nu se supara. intelesese
de mult ca oamenii au vesnic o punga cu venin sub limba. Nu se gandea
la Fericire si asta il facea fericit. Doar un lucru isi dorea cu ardoare: o
femeie. Toate fugeau ingrozite de cum ii vedeau tunelul din teasta.
De la o vreme, in tablourile sale, mai intdi abia conturata, apoi tot
mai pregnant, isi facea aparitia o femeie. Ca o obsesie, trupul gol, tot
mai incdrcat de culoare, tot mai in relief, crestea, crestea de la panza
la panza, abia mai incapea in tablou, contorsionat ca un fetus intr-o
placenta prea stramta. Femeia aceasta avea ceva special. Din frunte
ii crestea un fel de corn bont. Nu dupa mult timp Albert a marturisit
cd nu mai poate picta. Spusese totul despre femeia care il obseda.
De-acum privea in gol ore in sir, iar doctorii jubilau: vedeti, vedeti, noi
v-am spus, e un lunatic. Lui Albert nici ca-i pasa, nu se gandea la fericire
si era fericit. Visa ca femeia-inorog se aseza in bratele lui, privindu-l
drdgastos, si ca apoi ii penetra teasta cu cornul ei bont, pana ce fetele
li se turteau una de alta.”

Jintotdeauna am iubit-o pe Irene. Si toatd clasa a iubit-o. Baietii o
admirau, fetele din cercul nostru doreau s-o tind numai pentru ele, in
tabere iesea mereu Miss. Nu era talentata la nimic, nu lua notele cele mai
mari, eu le luam, nu avea ureche muzicald, eu citeam partituri si ma stro-
focam sa cant la pian, ajunsesem la performanta de a sti Fur Elise pe dina-
fard. Partea a doua care devenea tumultuoasa ca o furtuna scurta de vara
o stiam binisor.

Sa nu ai haine era un chin, mai ales pentru o fata. Panain a cincea eram
prea grasa, nu ma placeam deloc, iar mama avea un dezinteres total in
a ma ajuta s fiu fat. imi tundea parul baieteste, tot timpul parea tdiat
cu ciobul, imi facuse o bentita de scoald cu doua pompoane mari, grele,
care ajungeau la sfarsitul orelor una alunecatd dupa ureche iar alta sus,
in varful capului. Dar nu apar asa in fotografia din prima zi de scoalg, cu
colegul meu Dutu, cu care am stat in aceeasi banca in scoala primara si
gimnaziu.

M-am reintalnit cu el pe la douazeci si ceva, in autobuzul care pleca din
fata blocurilor din cartier. Nu mai locuiam acolo, venisem intdmplator, de
fapt nu intdmplator, venisem sa-mi adun bucatile de suflet rémase prin
dreptul cofetariei de unde luam jofra cu un leu, acum era o banca, prin
dreptul CEC-ului deasupra cdruia locuiam. Acolo intrase tata cu multi ani
in urma cu un buchet de flori si venise acasa, la mama, cu mana goala.
Unde ai fost? Nicaieri! Ai intrat cu un buchet de flori la CEC, te-am vdzut
de pe balcon, ai iesit cu mana goala! Ti s-a parut, nu eram eu! Parcul cu
leagane de fier in care ne dam noi, copiii, dupa scoala, de care mi-am lasat
lipita intr-o iarna pielea de pe buza, strazile alergate si rasalergate de
picioare in sandale cu barete, de rotile cu chingi de piele atasate la tenisi,
scoala cu gaura din gard, acum astupatd, pe unde ne strecuram ca sa nu
intarziem, sa nu se sune, s-a sunat? Sa ma asez cu ghiozdanul azvarlit in
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fundul bancii la locul meu in randul de la geam, ldnga colegul meu Dutu.
Ne-am nimerit unul langa altul pe scaune, in autobuz, exact ca in bancs,
eu la fereastra, el in dreapta. Era maiinalt ca mine, la fel de slab, fatafi era
modificatd, pana si ochelarii ii pareau strambi, parca cineva il pusese la
presat intre douad pagini de dictionar si-l apasase gresit pe o falca. Eu sunt
la medicina. Tare, a spus. Eu am o firma cu fratele meu, facem plicuri. Ce?
am intrebat. Plicuri! Urma s& plece in America. Serios? in America? Poti s3
faci si plicuri, dar daca le faci in America, e complet altceva. Altceva.”

»Aschia nu sare departe de trunchi, asa zic vecinii acum cand cautd o
justificare pentru faptul ca si sotia lui Laurentiu bea, ca ma-sa, aproape
in fiecare zi. ,E leitd ma-sa”, dar nimeni din bloc n-o cunoaste indeajuns
de bine. Aia batréna, care de fapt nici n-a apucat sa imbatraneasca,
era faimoasa pentru cd ocupa o pozitie foarte inaltd in bucataria unuia
dintre cele mai mari si importante hoteluri din tard. Parca sefa in
bucataria de la Intercontinental. Cu toate astea, nimanui din familie
nu ii pldcea cum gatea, legumele erau crude indiferent de reteta, iar
salata de boeuf, pe care o pregdtea cu religiozitate la fiecare Revelion,
sfarsea pe geam, initial o gluma ca mai apoi sa devina o traditie anuala.
Cand alte familii dadeau cu artificii pe geam, tatal lui Laurentiu cata-
pulta direct din tava, lingura cu lingurd, bucati din salata de boeuf cu
pui pe care sotia lui reusea sa o faca la fel de scarboasa in fiecare an.
Initial s-a simtit jignitd, ranita in orgoliul de bucatar-sef, dar apoi se
imbata prea rdu si nici nu mai conta.

Laurentiu nu avea o voce in spatele blocului, era doar unul dintre
cei multi, care se zbenguia din loc in loc, parca ascunzand in ochii
mari, cu care nu clipea niciodatd, o poveste ascunsa, tinuta in casa. De
altfel, singurul lui prieten adevarat a fost catelul Macheputa, pe care il
plimba peste tot pdna in ziua cand |-a omorat o masina si Laurentiu n-a
stiut cum sd lupte mai bine cu pierderea decat prin a nu mai discuta cu
nimeni zile intregi.

Apartamentul lui era chiar sub scadrile de la parter, asa ca precum
copiii crescuti in debara, se comporta ca un fiu al padurii, o proge-
nitura ingrijita de lupi, un animal sdlbaticit de adultii care in fiecare
seara se asezau la masa din bucdtdrie si beau sportiv, pahar dupa
pahar, asteptand in liniste sa-si aminteasca un motiv de scandal care
sd ii antreneze intr-o discutie interminabila.

N-a inteles niciodata de ce se mai oboseau ai lui sa inchida usa
la bucatarie cand se pornea scandalul, nu e ca si cum nu se auzea
totul. Vecinii il priveau cu mila pe Laurentiu, parca intristati de toata
situatia prin care trecea, auzind si ei scandalurile prin pereti, bataile
si observand ca pustiul ramdasese mic de inaltime, in ciuda varstei.
Parca parintii lui beau din sansa lui de a se inalta. Cum altfel sa explici
faptul ca a crescut ca-n povesti imediat ce parintii lui au murit?”

»Am privit in lungul strazii. O frizerie, un magazin de incaltdminte
si, in colt, o Alimentara. Masina si Groza nu se zareau. Am luat-o inspre
Alimentara. Poate aveam sansa sa gasesc aici cate ceva ce intr-un oras
mic nu aduceau. Am intrat in Alimentara insa nu parea sa am noroc. Ar
fi trebuit sa-mi dau seama dupa lipsa cozii din strada. Rafturile lungi,
aproape pustii, aveau ici-colo cate un borcan sau o conserva la care
nici nu merita sa te uiti. Daca erau acolo, nu trebuiau nimanui.

M-am oprit la tejghea. in spatele vanzitoarei care risfoia o
revistd, am vazut lazile goale, in care cel mai probabil de dimineata
adusesera paine. Pe fundul uneia se zareau doua batoane cu mac.

— Sarut-mana. imi dati si mie un baton.
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Vénzatoarea s-aridicat, fara sa ma priveasca si fara sa lase revista
din mana. A luat un baton si l-a pus pe tejghea.

— E proaspat?

Doar atunci si-a ridicat ochii inspre mine. Avea o privire goala ca
rafturile carora le dadusem ocol. Am pus mana pe baton. Era tare
si ars la capete.

- Un leu si zece bani, imi spune in cele din urma.

Am platit, am luat restul si am luat-o inspre iesire, in timp ce
vanzatoarea se apleca peste tejghea continudnd sa rasfoiasca
revista.

Groza a aparut doar cand am terminat batonul si eram gata sa-mi
aprind o tigara. Am urcat si ARO-ul a luat-o din loc tremurand din
toate incheieturile.

- V-am facut sa asteptati mult?

I-am facut semn ca totul e in reguld in timp ce-mi aprindeam
tigara.

- Ajungem acasa pana pe la trei.

Mi-am privit ceasul, o Pobeda cu bratara din piele neagra. Nu
timpul era preocuparea mea. Ma framanta chestiunea cu indi-
vidul pe care il capturasera avand asupra lui o statie radio. Aveam
senzatia cd povestea lui, cel putin pana acum, era invelita intr-o
ceata ce asurzea. Sigur, chestiunile legate de infractionalitate erau
treaba Militiei, in unele cazuri si ale Securitatii. Apelau la specialisti
ca radiotehnisti sau electrotehnicieni doar cand aveau nevoie de
asistenta. Si asta doar daca li se impotmoleau interogatoriile.”

»Bunica fusese o femeie frumoasa, foarte frumoasa, asa se spunea
prin sat. Frumoasa dar naiva.

Mie mi se pdrea ca seamana cu strabunica pe care o vazusem
dezgropata dupa sapte ani. Cu ndframa adusa pana spre sprancene,
cu ochii aposi si infundati in orbite, cu pielea creponata si vinetie. Nu
intelegeam ce o mai tinea in viata. Sau cine.

Bunica mea radea cu mana la gura ca sa nu se vada ca era stirba. lar
eu aveam sapte ani.

La sapte ani o fata simte lucruri pe care nu le intelege. Dar nu se
indragosteste usor.

Barbatul mirosea a vin cand a deschis usa la odaie. S-a impleticit
din cauza covorului taranesc si a cazut pe langa pat. A injurat ,impar-
tasania ma-tii”, si s-a ridicat greu potrivind cu grija coltul covorului. Am
auzit cum s-a rostogolit un mar pe podeaua abia lustruita. [-am simtit
respiratia care mirosea a vin. Si mana.

Mana fierbinte pe sub oghealul cusut de bunica. ,,Stai cu tata”, mi-a zis.

Marul s-a potolit pe podeaua din lemn iar coaja rosie s-a inmuiat.

Bunica mea a plans mult la inmormantare lui. Ne-a spus ca erau
ultimele lacrimi care mai ramasesera de curs. Sau de ars. Lacrimile
bunicii erau ca niste capete de chibrituri care ii ardeau pentru ultima
data pielea ei de hartie subtire.

Din ziua aceea nu si-a mai acoperit gura cu palma. Nici nu a mai ras.

N-am povestit nimanui noaptea aceea. Nu de rusine ci mai mult de
teama.

De fapt, nu s-a intdmplat nimic. Bunica a venit, si-a luat baiatul
din patutul fetitei si l-a culcat in alta odaie. Mirosul de vin a ramas
imprimat pe asternut ca o pata de cerneala.

La sapte ani, o fata simte lucruri pe care nu le intelege, dar nu se
indragosteste usor.”
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Autor: Felicia Simion

POSTPARTUM

Editura ZYX Books

Autor: Stefania Mihalache

SUNT LINISTITA,
MI-E FRICA

Editura Paralela 45

STEFANIA MIHALACHE

SUNT LINISTIT,
y MI-E FRICK
ST 1 LARENTIY FETHICA
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Reinvat sa trdiesc in timp ce tin in brate un pui de om. Mainile
mele au devenit acasa pentru tine. Scancetul tau, alfa si omega
zilelor mele.

O sa te duc la Paris si 0 sa dansam pe Sena, ii soptesc, cautand
cu toata fiinta Parisul meu interior. Plang in hohote si te legan
aproape mecanic, caci de altceva nu sunt in stare. M3 intreb
daca gandurile mele se transmit cuantic. Tare as vrea sa nu simti
nimic din ce simt eu, dar ma cuprinde un puternic sentiment de
vinovatie caci, in clipa asta, tu esti prelungirea mea si, oricat as
incerca, nu pot sa-mi controlez creierul.

Om frumos, om urat

Vara in locuri frumoase

se duc oameni frumosi

oameni cu corpuri perfecte

cu bronz perfect

si zambete de sub care sclipesc
dinti albi

perfect aliniati

de carnasiere cumintite.
Oamenii frumosi

isi aduc cu ei vacantele perfecte
in locurile de vacanta minunate
le scot din trolere

si le etaleaza pe falezele marginite de palmieri
si apusuri

apoi fac cu randul la poze
acum eu tie

acum tu mie

acum eu pozd la vacanta ta
acum tu la a mea,

stai putin, asa, incd o data

cd vacanta mea a clipit.

Oare cat de urate sunt locurile

unde isi fac vacantele oamenii urati

cum ajung ei

in locuri urate, oribile, infecte,

unde zambesc cu guri stirbe

cu limbi muscate

si resturi de mancare in colturile gurii.
Oamenii urati

isi aduc cu eiin trolere

vacantele oribile, obositoare,

Cu camere igrasioase si gandaci cat palmierii
le deschid si le etaleaza pe marginea trotuarului
pe pungi de rafie

vacantele lor balesc putin

se uita spre cer

acolo vad zburand alaturi

un avion, o drona si o pasare

sidintre ele

numai pasdrea pare ca stie exact ce face.



Autor: Radu Vancu
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12 martie. intalnire cu Andrei Codrescu la 1.30, la ICR New York. M-a dus

in plimbare pana la Morgan Library, unde am vazut una dintre primele
Biblii ale lui Gutenberg, manuscrise din vremea lui Charlemagne, dar
cel mai mult ne-am fatait in jurul tablitelor cu cuneiforme, vechi de
vreo sase mii de ani. Sunt neasteptat de mici, tablite cam de 2 cm pe
3, cu o finete absolut incredibila a realizarii, ca-n cel mai pur & mai bun
Giacometti.

M-a plimbat apoi ore intregi prin New York, Andrei are aceeasi pasiunii a
plimbatului ca si Cioran (cred cd am mai povestit aici cum s-au cunoscut
la Paris; nu verific, daca n-am povestit eu aici, sigur a povestit Andrei
pe altundeva prin literatura lui minunatd). Mi-a aratat Union Square,
unde se afla blocul la ale carui etaje superioare a locuit Andy Warhol
(& unde a fost facuta fFaimoasa poza a lui Andrei cu Warhol in balcon),
Madison Square, Rockefeller Tower, m-a dus apoi pe High Line, unde
s-au construit o promenada & un cartier fabuloase pe ruinele unei zone
de depozite industriale (mai ales depozite de carne ale macelariilor -
cum in New York homosexualitatea a fost decriminalizata in 1980, pana
atunci cuplurile gay foloseau ca locuri predilecte de intéalnire depozitele
astea), urmand sinele trenului de marfa care o aproviziona. lar apoi m-a
dus sa ludam cina intr-un restaurant mexican de pe langa Union Square.
Am ajuns inapoi la hotel pe la 10 seara, notez randurile astea cu tendoa-
nele ahiliene pulsand dureros.

(Daca se intelege din fraza de mai sus ca scriu picioarele - foarte bine,
asta fac de o viata.)

Dintre toate minunatiile povestite de Andrei, le retin pe astea:

1. Cand Borges a venit la New Orleans, un fan i-a cerut autograf direct
pe piept. Borges, placut surprins, s-a conformat & s-a semnat cu un
marker direct pe pielea fanului.

Peste 20 de minute, alertata de un supraveghetor, politia |-a arestat pe
acel fan pentru indecent exposure.

— For what? For indecent exposure of the heart? a intrebat Borges
scandalizat.

Indecent exposure of the heart— cum i-am spus si lui Andrei, mi se pare o
minunata definitie a poeziei.

2. Dupa ce-iiesise prima carte, Andrei a fost invitat la o intalnire cu deti-
nutii care scriau poezie de la Folsom Prison — una dintre inchisorile cele
mai dure, sunt inchisi acolo condamnati pentru crime foarte grave.
Cand atrebuitsaintre, a constatat cd uitase sa-siia cartea de identitate.
ins& si-a amintit cd avea la el cartea de poezie, care avea pe coperta
fotografia lui. Asa ca a scos-o & i-a dat-o paznicului.

Abia cand a vazut ca paznicul se incrunta si-a dat seama ca facuse o
greseald: cartea se chema License to Carry a Gun. Nu tocmai cel mai
potrivit titlu pentru cartea cuiva care vrea sd intre intr-o inchisoare.

Pazniculachemat pe cinevasa examineze obiectul periculos. Specialistul
in texte periculoase ainceput sa citeasca prudent. Dupa ce a citit citeva
pagini, a dat verdictul:

— It’s just fucking poetry, boss.
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3. La acea intélnire cu detinu-
tii-poeti, unul dintre cei care au citit
poezie era un tip masiv, ba chiar
urias, incredibil de musculos pentru
cei vreo 80 si ceva de ani, cati avea.
Citea cu mult patos un foarte lung
poem romantios & sentimental, plin
de toate dulcegariile posibile.

in vreme ce citea, mi s-a soptit c&
omorase 17 femeilainceputul seco-
lului 20.

4. in '97, cand a murit William
Burroughs, Andrei a facut parte
din grupul de prieteni care i-a dus
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sicriul la cimitir. Era un convoi de
sase masini, aveau de facut un
drum lung de vreo doud ore pana la
Saint Louis, unde urma sa fie inmor-
mantat Burroughs. Cétiva dintre ei
au baut prea mult, altora li s-a facut
foame, asa cd au oprit la un Mc
Donald’s ca sa se mai intremeze.

Afard, la intrarea in acel Mc
Donald'’s, sprijiniti de perete, un
student citea unui grup (4 baieti &
2 fete; punkeri cu inele & cercei in
nas) din The Beat Reader.

- Ce anume citesti? l-a intrebat
Andrei.

— Un autor pe care cred ca nu-l
cunoasteti.

- Try me.

- William Burroughs.

- Ei bine, il avem cu noi.

—Nu se poate, a murit acum cateva
zile, a spus studentul.

I-au luat pe toti sase la cimitir, unde
l-au vazut pe Gregory Corso facand
0 scena, aruncandu-se peste sicriu
& racnind ca o bocitoare, apoi i-au
adus inapoi la Mc Donald’'s — unde
i-au lasat buimaci, dupa ce avusera
probabil cea mai radicala epifanie
din viata lor de pana atunci.

Zeci de astfel de povesti minunate se
revarsau una cate una din creierul lui
Andrei - probabil depozitarul celor
mai fabuloase povesti despre poezie
pe care il stiu eu. Nu doar scrisul lui -
ci Andrei insusi e unul dintre sediile
absolute ale poeziei.

14 martie. Aseard, cu Andrei la
bienala de la Whitney (deza-
magitoare), apoi acasa la Mona
Nicoard & Edin Velez, unul dintre
cei mai importanti regizori & artisti
vizuali portoricani de azi, cu multe
prezente la MoMA & Whitney &
Centre Pompidou etc. Era acolo si
Tara Skurtu, practic vecina cu Mona,
amandoud locuiesc in Brooklyn.
Am mancat paste verzi facute de
Mona, am povestit cate-n luna &
stele, am ras — the stuff dreams
are made of. Edin ne-a aratat niste
obiecte pop-up facute de el: printre
ele, o prisma cu baza triunghiulara
care, orice fata i-ai fi desfacut, lasa
sd tasneasca o ilustrare tridimensi-
onala a unei povestiri de Borges.

- Alephul propriu-zis, am zis.

Le-am povestit scena cu rachetii
imblanziti de poemele lui Muresan
& Brumaru la lasi.

—Soprano pur, a zis Mona.
—Scorsese, a zis Edin.

17 martie. Ajuns inapoi in Sibiu,
dupa 12 ore de calatorie - in care
am terminat prima dintre cartile



cumparate in New York. Cea a lui
Jeremy Eichler, absolut extraordi-
nard, aparuta doar de cateva luni
in State, dar recenzatda pe bund
dreptate triumfal cam peste tot
— Time’s Echo. The Second World
War, The Holocaust, and The Music
of Remembrance. E despre Britten,
Schoenberg, Sostakovici & Richard
Strauss, mai precis despre muzica
scrisa impotriva ororii. Plind de
povesti cutremuratoare —iata una:
lagarul de la Buchenwald a fost
construit in 1937 in jurul steja-
rului lui Goethe de la 1827. (Datat
astfel fiindca sub acel stejar a tinut
Goethe in vara lui 1827 un discurs
despre cultura germana ca mod
esentialalumanitatiieuropene.) lar
un detinut, Bruno Apitz, a sculptat
pe furis din ultima ramasita a steja-
rului (de care au fost spanzurati
detinuti & care a fost distrus in
bombardamente) o extraordinara
masca mortuard (,Ultima Ffatd”,
.Das letzte Gesicht”) — a evreilor
ucisi, a Europei, a umanitatii. Din
stejar a mai ramas acum doar un
ciot, presdrat cu pietricele care, in
traditia evreiascd, sunt un mod de
a onora memoria mortilor.

P,

Lansarea cartii la lasi
Foto: Editura Polirom

Altd poveste cutremurdtoare:
Alma Rosé, fata lui Arnold Rosé
(nadscut Rosenblum, in lasi, in 1853;
emigrat in Viena, unde a condus
jumatate de secol atat filarmo-
nica vieneza, cat si Cvartetul Rosé;
cumnatul lui Gustav Mahler), a
fost trimisa in primdvara lui '42
la Auschwitz. Stiind ce violonista
extraordinara e, ofiterii nazisti i-au
cerut sda organizeze o orchestra
de femei alese dintre detinute,
pentru a canta marsuri detinutilor
care plecau la munca sau se intor-
ceau de acolo, precum si pentru a-i
distra pe ei insisi (adica pe ofiterii
nazisti). Alma s-a comportat tot
timpul ca si cand orchestra ar fi
cantat in deplina libertate: le cerea
detinutelor sa trateze repetitiile
& concertele cu aceeasi exigenta
maxima cu care o facea ea insdsi,
iar lauda suprema suna cam asa:

— Ati cantat azi intr-un fel care i-ar
fi placut si lui tata.

Dupa cum au spus multe supra-
vietuitoare, e foarte probabil ca
nazisti au permis multor detinute
sd traiasca doar pentru ca faceau
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parte din orchestra Almei Rosé
- si se profesionalizasera atat de
consistent, incat devenisera de
neinlocuit. Exigenta Almei pur si
simplu le salvase vietile.

Alma insasi a murit in '44 - fie de
boalj, fie sinucisa.

Si incd o imagine bantuitoare:
ceasul cu clopote al catedralei din
Coventry, bombardata si distrusa
aproape in intregime de nazisti in
'40, batand cu regularitate orele in
noaptea in care corpul catedralei
ardea.

(in '62 catedrala era complet
reconstruita — in ea a avut loc
premiera  Requiemului  pentru
razboi al lui Britten. Acelasi an in
care Sostakovici compunea Babi
Yar, requiemul lui pentru masa-
crul zecilor de mii de evrei ucisi
de nazisti acolo. Prietenia Britten-
Sostakovici — ea insasi unul dintre
lucrurile care-ti dau incredere in
specie.)

18 martie. As putea fi real.
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Autor: Eugen Ovidiu Chirovici Eugen Ovidiu Chirovict:
,Mi s-a spus mereu, de cand
am publicat prima carte, in 1991,
ca romanele mele sunt foarte

cinematice”

SLEEPING DOGS

Film Victoria, G2 Dispatch, Gala Media
Capital

Dupd romanul lui Eugen Ovidiu Chirovici
,Cartea oglinzilor”, 2017, Editura
RAO
,The Book of Mirrors”, 2017,
Penguin Random House

Romanul lui Eugen Ovidiu Chirovici a fost publicat quasi-si-
multan in peste douazeci de tari la inceputul anului 2017,
inclusiv in Romania, si in alte douazeci de tari pana la finalul
anului respectiv. in martie 2024, ,.Sleeping Dogs”, ecranizare
a cartii, productie a studiourilor americane de Ffilm, a avut
premiera in Romania, la o zi dupa premiera internationala.
»Cartea oglinzilor” este parte a , Trilogiei memoriei”, care
mai include ,Cartea secretelor” si ,Cartea umbrelor”.

ACADEHY AWAED " WIMHER

RUSSELL CROWE

»~Md intereseaza sa stiu ca am dat tot ceea
ce am fost capabil pentru a naste o poveste
care, din punctul meu de vedere, trebuie sa fie
nu doar interesantd, nu doar frumoasa, ci si
adevdratd, asta in sens ontologic. Sau, cum
se spune in lumea filmului, cd tot discutdm
despre filme, o poveste cu miza... ”

E. O. CHIROVICI

CARTEA

OGLINZILOR

BOMAM CF STA LA BAZA FILMULLY
TOMELE TRECUTLILLA,
U RUSSELL CROWE TH ROLUL PRINCIPAL

Considerati cd recenta ecrani-
zare reprezintd, pentru romanul
.Cartea oglinzilor”, o recunoas-
tere suplimentard? Ca aduce
ceva in plus la succesul cdrtii? Si
care este perspectiva dumnea-
voastrd asupra succesului?

Cum il vedeti, ce parametri ii
atribuiti?

in literaturd, ca siin multe
alte domenii, exista, evident,
mai multe tipuri de succes:

de public, de criticg, finan-
ciar si asa mai departe. Uneori
se aliniaza astrele si ele se
produc simultan. Vargas Llosa
sau lan McEwan, ca sa menti-
onez doar doua exemple

recente, sunt scriitori care

se bucura atat de succes de
public, cat si de succes de
critica. Toti scriitorii isi doresc
sa aibad succes, adica sa fie
cititi, altminteri nu ar publica
nimic. Ceea ce nu inseamna

ca succesul, de orice natura

ar fi el, trebuie sa devind un
scop in sine. Scrii o poveste
pentru ca o consideri sufi-
cient de interesantd pentru a
o impartasi celorlalti, dar ce se
intdmpla cu ea dupa publicare,
ramane de vazut. ,Moby Dick”,
poate primul roman american
modern, a fost un esec comer-
cial si de criticd atunci cand a
fost publicat iar ,Maestrul si



Margareta” a aparut la trei decenii
dupa moartea lui Bulgakov. Pot sa
dau zeci de exemple de romane
care au avut un succes imens la
vremea lor, dar sunt astazi complet
cazute in uitare. Sau, invers,
aparente esecuri editoriale care
astazi sunt privite ca niste piscuri
ale literaturii.

Ecranizarile sunt importante,
pentru cad aduc scriitorilor nu
numai sume importante de bani,
mai greu de obtinut doar din drep-
turile de autor, ci si notorietate.
Sigur, o notorietate care se dove-
deste trecatoare si facila daca nu
este sustinutd de calitatea in sine a
scriiturii.

Ativandut drepturile de ecranizare
cu mai multi ani in urmd. Cat de

mari erau atunci asteptdrile legate
de materializarea acestui contract?

Cand am vandut drepturile, in
vara lui 2016, romanul nici macar
nu fusese publicat, erainca in
manuscris. Asteptarile nu era
neaparat mari, pentru ca studiou-
rile cumpara sute de proiecte care
isi sfarsesc zilele in sertarul unui
producator si nu devin niciodata
filme. in plus, stiam c& e un proces
care dureaza minimum trei ani,
asta in cel mai bun caz. Pandemia
aintarziat si ea totul cu alti doi
ani. Apoi lucrurile au inceput sa

se miste rapid si la finele lui 2020
deja stiam ca lucrurile au intrat pe
fagasul cel bun.

Cum isi configureazd un autor de
literaturd un astfel de moment al
transformadrii operei lui intr-un alt
tip de operd? Cu teama cd filmul nu
va fi ceea ce el a vrut sd fie cartea?
Cu speranta cd filmul va descoperi
in carte unghiuri suplimentare? V-ati
pus astfel de intrebdri?

Cu infime exceptii, filmele sunt
mai slabe decat cartile din care
s-au inspirat. ,Nasul” sau ,,Zbor
deasupra unui cuib de cuci” sunt
exemple fericite, dar foarte rare,
din pdcate. Cand vinzi dreptu-
rile de ecranizare, trebuie sa fi

constient cd ,traducerea” roma-
nului in film implica schimbari
majore de abordare si alterari ale
naratiunii care pot fi uneori cu
adevarat semnificative. in plus,
cele doua pagini de carte in care
ai descris un rau, de exemplu, in
scenariu devin o singur propo-
zitie, respectiv ,in fundal se

vede un rau”. Daca nu vrei sa iti
asumi acest risc, ca scriitor, nu te
obliga nimeni sa vizi drepturile de
ecranizare.

Privind retrospectiv, credeti acum
cd existd ceva, in modul in care ati
scris aceastd carte, care a fdcut ca
ea sd fie selectatd pentru ecrani-
zare? Ceva din constructia ei, sau
poate din universul ei narativ? Sau,
dacd ati fi scris-o pentru spatiul
autohton, ar fi fost ea altfel siar fi
avut alt parcurs?

Mi s-a spus mereu, de cdnd am
publicat prima carte, in 1991,
ca romanele mele sunt foarte
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cinematice. Asta poate pentru ca
nu lucrez pe capitole sau paragrafe,
cum procedeazd imensa majoritate
a prozatorilor, ci pe scene, care la
un moment dat se structureaza
intr-o poveste cu inceput, cuprins
siincheiere. Asta face, probabil, ca
romanele mele sa fie mai usor de
adaptat pentru ecran.

O precizare: nu am scris-o pentru
publicare in spatiul occidental,

chiar daca actiunea ei este plasata
la Princeton, in SUA. Scrisesem si
inainte carti in limba romana, a caror
actiune se petrecea in SUA, ltalia,
sau Brazilia si pe care nici macar nu
am incercat apoi sd le traducsisa le
publicin strainatate. Soarta , Cartii
oglinzilor” ar fi fost aceeasi, indi-
ferent daca locuiam in tara sau in
Anglia. Un autor isi trimite manus-
crisele spre evaluare prin e-mail, asa
ca poate, la fel de bine, sa locuiasca
la Galati sau in Congo. O singura
problema, evident: manuscrisul
trebuie fie tradus in limba englez3,
care este latina modernad a indus-
triei editoriale. Evident, selectia
este cumplitd, pentru ca un agent
primeste zilnic sute de cereri de
reprezentare, iar un editor, la randul
lui, primeste zeci de manuscrise
pentru evaluare. lar in tari precum
Italia, Germania sau Franta inca

poti sa-ti trimiti manuscrisele direct
editurilor, nu ai neaparata nevoie de
un agent literar.

Atunci cdand ati vazut filmul, din ce
perspectivd v-ati propus sd il priviti?

Imagine din film

A autorului cdrtii? a unui spectator
care doar stie cartea? sau a unui
spectator care nici n-a citit-o incd? Si
cum a fost experienta?

Ce spune publicul mi s-a parut

mai important decat propria mea
impresie, evident subiectiva.

Asta mai ales pentru ca nu m-am
implicat nici in scrierea scena-
riului, nici in procesul de productie.
Cartea mea ramanea la fel, nici mai
buna, nici mai proasta, indiferent
de calitatea filmului. Asa ca nuam
avut mari emotii.

LCartea oglinzilor” a fost publicatd in
mai multe spatii culturale, cu sisteme
diferite de catalogare a genurilor.
Care este modul dumneavoastra de
raportare la aceste categorii? Pentru
cine credeti ca aceste categorii sunt
importante? pentru autor? pentru
public? pentru rafturile librdriilor?
sau pentru teoria literard?

in anglosferd, romane precum
,Crima si pedeapsa” sau ,,Strainul”
sunt considerate ,,crime” sau
~mystery” si nimeni nu consi-

derd asta o impietate la adresa

lui Dostoievski sau a lui Camus.

La noi, eticheta de ,carte poli-
tistd” este oarecum depreciativa,
datorita tonelor de maculatura de
acest gen publicate in timpul regi-
mului comunist si, partial, si dupa
aceea. De exemplu, atunci cind

a fost publicat, ,Magicianul” ui

Fowles, romanul a fost prezentat

publicului ca un nou tip de thriller.
La noi, automat te-ar fi dus gandul
la un roman minor, comercial.
Deci, sunt scriitor si atat. Nu ma
intereseaza catalogdrile respec-
tive, in ce casuta sunt incadrat
intr-o tara sau alta. Ma intere-
seaza sa stiu cd am dat tot ceea
ce am fost capabil pentru a naste
o poveste care, din punctul meu
de vedere, trebuie sa fie nu doar
interesantd, nu doar frumoasa,

ci si adevarata, asta in sens onto-
logic. Sau, cum se spune in lumea
filmului, ca tot discutam despre
filme, o poveste cu miza, care a
meritat efortul de ocnas necesar
pentru a o scrie.

Dupd plecarea din Romdnia,
pdstrati totusi legatura cu acest
spatiu si continuati sa publicati si
aici. Cat de important este?

Da, am continuat colaborarea cu
RAQ, la care public de aproape
douazeci de ani. Este foarte
important pentru mine —sper

ca si pentru cititori - pentru ca
acesta este spatiul cultural in care
m-am format ca scriitor si de care,
indiferent ce se intdmpla, raman
legat sentimental. Plecarea este,
mai ales astazi, relativa. Pentru

ca traim intr-o lume care, dato-
rita comunicatiilor, a devenit o
coajd de nuca. Exista un exil inte-
rior care este mai dramatic si mai
plin de consecinte, atunci cand se
intdmpla, decat cel exterior.




Cosmin Perta:

L,Caut voci cu personalitate,
prospetime tematica, constructie
narativa ireprosabila, expresivitate,
ritm si tensiune”

Pantazi este o colectie de Fictiune (proza scurta si roman), lansata in
2024 de Editura Litera si coordonata de poetul, prozatorul si eseistul
Cosmin Perta. La cateva luni de la lansare, colectia numara opt titluri
deja publicate, iar altele au Fost deja selectate pentru a acoperi
planul editorial pentru 2025 si prima parte a lui 2026. in ceea ce
priveste titlurile deja publicate, trei dintre autori sunt new-entry in
industria editoriala si cinci autori cunoscuti.

Dintre autorii colectiei, cati sunt
new-entry in industria editoriald si
cdti au mai publicat anterior?

in momentul de fata sunt opt
titluri deja publicate in colectie si
suficiente altele in asteptare, cat
sa acopere planul editorial pentru
2025 si prima parte a lui 2026.
Dintre titlurile deja publicate avem
trei new-entry si cinci autori cunos-
cuti. in prima parte a anului viitor
0 sd mai apara doi debutanti, apoi
va urma o serie de autori consa-
crati, dar in general ce imi doresc
este ca dintre toti autorii publicati
macar o treime sa fie debutanti cu
voci proaspete si puternice, care
sd poatd deveni in scurt timp nume
recognoscibile in cadrul literaturii
contemporane.

Din perspectiva celui care selecteaza
manuscrisele, ce urmdriti la textele
primite si in ce fel raspund ele astep-
tdrilor? Si care sunt surprizele?

Urmaresc povestea si urmadresc
stilul, niciuna nu este suficienta
fard cealaltd. Sunt foarte multe
elementele care pot face dife-
renta intre o carte interesanta
si una buna. Unele dintre aceste
elemente pot fi prelucrate in
procesul de redactare/editare,
dar nu poti adauga intensitate si

autenticitate acolo unde nu este.
Caut voci cu personalitate, prospe-
time tematicd, constructie nara-
tiva ireprosabila, expresivitate,
ritm si tensiune. Cartile care te fac
sd dai pagina fara efort si, dincolo
de o miza estetica evidenta, au si
0 miza eticd sau sociald. Nu urma-
resc niciodata respectarea unei
retete, cred ca retetele uniformi-
zeaza si simplifica/schematizeaza
expresia narativa, dar ma intere-
seaza capacitatea autorului de a
se tine de temd si de a o exploata
la maximum, cu toate mijloacele

si din toate unghiurile pe care le
are laindemana. Surprizele sunt
destule si le veti descoperi si
dumneavoastra pe masura ce vor fi
publicate cartile din colectie.

Se poate extrage o temd, un univers,
o tehnicd sau un stil care sd fie repre-
zentativ pentru mai multi autori?
Ceva ce ar putea sd defineascd o
preocupare a literaturii actuale?

Cred in diversitate, si ultimul lucru
pe care mi-l doresc de la aceasta
colectie este ca ea sd devind mono-
corda si sa reuneasca volume de

un anumit tip, tematic sau stilistic.
Avem atat de multa variatie explo-
ratorie in literatura contempo-
rand incat ar fi cu totul nedrept sa
reprezentam o singura portiune

dintr-un camp creativ atat de efer-
vescent. Singurul criteriu valabil
este acela al calitatii, in rest miza
este tocmai reprezentarea diversi-
tatii, si cred ca este singura moda-
litate de a largi publicul cititor de
literatura romana contemporang,
care si asa are destul de multe
prejudecati despre cum arata
aceasta si care sunt limitele ei,
fara sa aiba insa curiozitatea de a
o descoperi cu adevarat. Si poate
cd o parte din vina este si a edito-
rilor care au facut selectii previzi-
bile si au confirmat un orizont de
asteptare suprasaturat. O directie
insa as putea identifica, si ea se
manifesta nu doar in colectia
Pantazi, ci si in alte colectii de
literatura contemporand sau in
cinematografie: interesul pentru
explorarea anilor 1980-90, finalul
comunismului si perioada de tran-
zitie sdlbatica. Si se poate explica
prin aceea ca aceasta perioada a
fost una formatoare (sau defor-
matoare) pentru o intreaga gene-
ratie care de abia acum a ajuns la
maturitate si poate explora creativ
si critic un moment istoric care a
influentat atat biografii si evolutii
personale, cat si parcursul unei
intregi societati, cu efecte pe care
toti le resimgim.

Interviuri de Carmen Corbu

nr. 647 | 2025



Imagine din , A doudsprezecea noapte sau
Cum va place”, Teatrul National Cluj-Napoca
Capturd din reportajul Efecte de scend, B-Critic.ro




Focus

spectacol de teatru




revistaCULTURA.ro

66

Teatrul risca sa devina
un acvariu cu pesti morti

ALEXANDRA ARES

¢ Critic, romancier
si dramaturg, laureatd a
premiului L. Caragiale al
Academiei Romdne pentru piesa
Youthtopia, decembrie 2024

Anul teatral 2024, cel putin cat am vazut din el, in
principal la Bucuresti, mi s-a parut, cu exceptiile
de rigoare (nominalizate si premiate la Premiile
UNITER si RINOCERUL), cam slab comparativ cu
2023, care a fost fabulos, si la Bucuresti, si in
tara. Anul trecut a adus spectacole bune, dar mai
degrabad ne-memorabile: au dominat dramatiza-
rile de romane si filme, scenariile regizorale pe
diverse teme, spectacolele comerciale de import,
vesnicele remake-ri, dar au fost putine piese noi

pe teme contemporane, iar cadnd s-au strecurat,
au fost pe genul telenovela.

Dar unde sunt marile teme ale prezentului?

Teatrele platesc fara sa clipeascd sume mari regi-
zorilor autori de diverse scenarii, scenografilor,
video designerilor, dar fac economii draconice la
drepturile de autor sau pur si simplu evita temele
majore ale prezentului. Sau, poate, le e frica sa



riste. La TNB, noua conducere a adus doi Ibseni si doi Mrojek in ultimii doi
ani, completand lista cu proiecte regizorale ale propriilor actori — unde sa
mai incapa si texte noi? ,,Legatura cu comunitatea,” unul dintre criteriile de
evaluare ale Ministerului Culturii si PMB, aparent nu include comunitatea
de dramaturgi bucuresteni. Oare acestia, ca platitori de impozite, din ce
comunitate fac parte si ce teatre ar trebui sa-i reprezinte? Cum se spune
in alte parti, no taxation without representation. TDR nu trebuie sa devina
un ghetou. Teatrul de Comedie e lipsit de satire contemporane (mai ales
romanesti, noi), iar cele care apar, dinimport, sunt deseori prea corecte din
punct de vedere politic. Cei care am trdit comunismul simtim un deja-vu
bizar. Teatrul riscad sa devina un acvariu cu pesti morti, frumos imbalsa-
mati, gen francizele Broadway sau opera, unde se reiau si se modernizeaza
agresiv librete clasice, deseori cu super-buget (vezi ,Hedda Gabler” a lui
Ostermeier de la TNB sau ,Teorema” lui Eugen Jebeleanu de la Teatrul
Radu Stanca din Sibiu).

Desigur, Shakespeare si Caragiale vor fi mereu contemporanii nostri, in
masura in care natura umana ramane constantd. Dar unde sunt reflec-
tate marile teme ale prezentului? Tensiunile dintre ,woke” si absolutistii
libertatii de exprimare, imigrarea fortata, dezbaterile despre ce inseamna
un stat in secolul 21 - o simpla idee, o economie conceputd ca o schema
piramidala care are nevoie de emigratie, sau un loc real populat de o un
popor cu o mostenire culturala si istorica comuna care are dreptul sa si-o
pastreze? Manipularea mediatica, cenzura globala, eroziunea drepturilor
femeilor castigate cu greu in secolul 20, sau schimbarile tehnologice care
ne vor remodela radical viata?

Multi dintre cei care sunt in functii de pastorire a teatrului romanesc nu
cred in dramaturgia romana

Sau poate piese urbane despre ce inseamna sa trdiesti azi in Bucuresti sau
in alt oras din tara? Prea putini regizori sau directori de teatre si le asuma.
Regizoarele mai tinere par, din fericire, mai deschise la explorare intelec-
tuald, chiar daca ideile lor sunt uneori controversate.

Culturile mici sunt culturi de preluare - preiau cam tot de la culturile
mari. Culturile mari creeaza si lanseaza opere proprii, originale. in asta
li se masoara valoarea. Problema e ca la noi multi dintre cei care sunt in
functii de pastorire a teatrului romanesc nu cred in dramaturgia romana,
nu o citesc nu o urmaresc si o desfiinteaza apriori. Orice piesa slaba scrisa
de un debutant din Marea Britanie are sanse mult mai mari sa se joace la
Bucuresti decat cea mai buna piesa scrisa de un dramaturg roman.

Totul e modernizat dar parca nimic nou si original nu mai sufla

Fara risc nu existd glorie. Reinventarea constanta este cheia longevitatii si
relevanteiartistice. in SUA, Anglia, Spania, Franta si Germania existd o mare
efervescenta de texte noi, care ducinainte canonul teatral; procentul este
de 80 la 20. La Bucuresti, cel putin, e cam invers: un acvariu cu multi pesti
morti. Aurii, lacuiti, rasuciti si rastigniti. Totul e modernizat dar parca nimic
nou si original nu mai sufla. Cu regizori indragostiti de trecutul despre care
ni se spune obsesiv ca este ,mai bun decat prezentul” sau ,mai actual azi
decat niciodatd,” noroc cu teatrele independente si putinii curajosi care
fnoata impotriva curentului. Dar 2024 s-a incheiat. Sa vedem ce ne va
aduce 2025.
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Tendinta vesnic tanara
este cea a actualizarii
marilor clasici

CRISTINA RUSIECKI

¢ https://www.b-critic.ro/

Cum am ramas in urma cu premierele in 2024,
ma vad in imposibilitatea de a face un top rezo-
nabil. Asa cd voi incerca sa fac un sumar al tendin-
telor tematice si/sau estetice ale celor mai ofer-
tante spectacole (din cele pe care le-am vazut)
de anul trecut. Evident, tendinta vesnic tanara
este cea a actualizarii marilor clasici. in functie
de profilul regizorului care le scoate de la nafta-
lind, le imprima accentele pe care le considera
importante, le updateaza prin diferite mijloace
artistice, vechile texte par decupate din vremea
noastra.

Shakespeare si identitatea de gen

Primul exemplu este piesa lui Shakespeare, ,A
doudsprezecea noapte”, care a suscitat interesul
a doi regizori cu greutate, din generatii diferite,
Andrei Serban (Teatrul de Stat din Constanta) si
Botond Nagy (Teatrul National din Cluj). Motivele
pentru aceasta optiune sunt evidente: discutia
despre identitatea de gen (mai mult decat fluid)
si orientare sexuald, plus travestiurile aferente
(la Cluj, Malvolio devine Malvolia). Umbrela sub
care se deruleazd confuzia identitdtilor devine



suficient de incapatoare pentru toate combinatiile dictate de atractia
erotica si pentru toate poznele. Daca in montarea lui Andrei Serban contra-
punctul pentru comic va fi teribila razbunare a lui Malvolio si viziunea
post-apocaliptica, transistorica aferenta, in spectacolul de la Cluj, acesta
vizeazd atmosfera poetica, stranie care se insinueaza in multe dintre scene.

Discursul despre pasiune

O lectie de virtuozitate poate fi consideratda adaptarea unui discurs
romanesc amplu, cu multiple personaje si planuri narative, intr-un discurs
dramatic de un dinamism iesit din comun. Este vorba de ,,Anna Karenina”
de la Teatrul Mic, dramatizare Angelina Rosca, regie Dumitru Acris.
Dimensiunile romanului se pdstreaza nealterate, doar ca in loc de obis-
nuita desfasurare a abisurilor interioare slave sia marelui sentimentalism
rusesc, regizorulisi coloreaza spectacolul intr-o surprinzatoare vitalitate.
Spatiul mic, folosit ingenios, in toate chipurile cu putintd, coaguleaza
actiunea, asigurand - si prin geometrie -, liantul dintre personaje. in
acest spatiu ingust, coridor intre viu si neant, isi va face loc, spre sfarsit,
locomotiva, semn al destinului implacabil.

Temele general umane, malaxorul pasiunilor zdrobite de conventiile
sociale, universul patimilor, complexele de culpabilitate, neputinta, sotii
gelosi, mamele dictatoriale, egoismul, ingdlarea in alcool si euforia care
urmeaza coexistd cu tusele contemporane. Sedinte de terapie, culpa, frus-
trari, curse de masini, distractia in clubul de fite si lumea vorace a politi-
cienilor fac ca toate marile teme sa devina usor digerabile pentru lumea
noastra. Pe scurt, regizorul inldatura orice semn pasibil de datare din
universul lui Tolstoi, apdsand permanent pe pedala acceleratiei. Rezultatul?
Un ritm atipic, morisca cu schimbari de situatie la minut, care nu distruge
insa amplitudinea personajelor. Si, mai ales, a performantelor actoricesti
de care se fac ,vinovati” toti actorii, de la primul la ultimul. Scrobeala si
meschindria afectiva a lui Karenin (Cristian lacob intr-unul dintre marile
sale roluri, ghem de nuante si adancimi care transpune, aproape la fiecare
replicd, discursul interior nerostit), zbaterea interioara a lui Vronski (Vlad
Logigan, intre delicatete, supunere, pasiune si incercari disperate de
diplomatie), complexul de inferioritate, neputinta si indecizia lui Levin
(Alexandru Voicu) si, bineinteles, drumul de la frivolitate si mondenitati la
suferinta fara margini al personajului principal, Anna Karenina (Ana Bianca
Popescu). Nu e un lucru obisnuit ca la un spectacol cu personaje atat de
numeroase fiecare partitura sa merite discutata. Pur si simplu, in montarea
de la Teatrul Mic nu exista roluri episodice, ci doar reusite. Si nu e un lucru
obisnuit ca dupa un spectacol de aproape patru ore sa ai chef sa-l vezi de
lainceput.

Discursul despre putere

Suntem obisnuiti sa asociem discursul despre putere cu masculinitatea
trufasd, cu infruntarea dintre Alpha si Alpha. Dar ce te faci cand forta este
imbracata in catifeaua si aparenta vulnerabilitate a feminitatii? Robert
Icke actualizeaza textul lui Schiller, ,Mary Stuart”, prima drama istorica
din literatura germang, iar regizorul Andrei Serban o pune in scena la
Teatrul National din Bucuresti cu trei actrite interschimbabile, Nicoleta
Lefter, Raluca Aprodu si Ofelia Popii. Fiecare dintre cele doua regine,
pline de fortd, mizeaza pe propriile atuuri. Una are putere absoluta (echi-
valentd cu o imensa singuratate), cealaltd, victima incarceratd, se folo-
seste de seductie, vitalitate si usurinta cu care castigd empatia. Una este
rece si sobrd, cealaltd, pasionald. Dar ambele au aceeasi predispozitie
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machiavelica, aceeasi forta de a intoarce eveni-
mentele in favoarea lor si aceeasi nevoie de a fi
validate/iubite de popor. Ambele tin sa-si mani-
feste puterea, sa-si umileasca si sa-si distruga
opozanta pe toate palierele: politic, psihic,
oratoric, persuasiv, erotic.

in suita puterii se aliniaza satelitii s&i, cu tipuri
extrem de bine conturate: bigotul Ffervent
predispus la fanatism si cruzime, iubitul oportu-
nist, consilierul versat, capabil sa judece si sa acti-
oneze in functie de circumstante, iar la antipodul
sdu, lordul pentru care regulile si principiile au
valoare absoluta. Si, desigur, mai ramane poporul
dezorientat, in mare nevoie de un suveran care
sd-i dicteze. Doar ca regina isi va formula ordi-
nele confuz, tocmai pentru a fi exonerata de
orice vind. Suta la sutad arbitrard, puterea politica
nu are nicio legdtura cu adevarul.

Discursul despre morala

Doud modele, cel actual, al eficientei, indife-
rent in ce domeniu, si cel traditional, al onoarei,
se infrunta in spectacolul ,Pestele balon”, text
(dupa o poveste de Alexandru Damian si Al) si
regie Theo Herghelegiu, Teatrul de Artd. Un
bucatar japonez a gresit prepararea pestelui
balon otravind condamnata a cdrei ultima
dorinta fusese respectivul fel de mancare.
Femeia moare cu 72 de minute inainte de
executie, dar asa cum spune vinovatul, ,Ce ne-ar
fi dat dreptul sd ludm o secunda din viata unui
om viu?”. La randul sau, bucatarul este acuzat.
Va primi o avocata din oficiu. Oricat s-ar stradui
cele doua personaje, orizonturile lor culturale si
modelul de existentd se dovedescireconciliabile
la toate nivelurile. Avocata pune pret pe efici-
entd, pe circumstante atenuante si pe resursa
cea mai importantd, timpul. Japonezul pune
pret pe principii. Nu justitia si sentinta dictata
de ea il intereseaza, ci gradul sau de culpabili-
tate. Avocata este precipitatd, zorita de infa-
tisarea de a doua zi. Vorbeste despre martori,
cap de acuzare, neglijenta in serviciu, variante
de pedeapsa. Acuzatul este adancit in sine.
Fata ii ramane intepenitd. Pentru ea conteaza
presiunea timpului. Pentru el, care trebuie sa
se desdvarseasca in prepararea pestelui balon
cel putin zece ani, conteaza doar fapta. Pentru
ea profesionalismul inseamna drumul cat mai
rapid catre rezultat; pentru el, inseamna rigoare
si corectitudine. Pe ea o intereseaza eliminarea
sau diminuarea pedepsei; pe el, doar nuan-
tele morale. Nu libertatea este importanta, ci
onoarea. Pentru ea, onoarea, demnitatea si
verticalitatea sunt doar o chestiune de imagine.

Demeter Andras (acuzatul) rosteste apasat,
sententios, desprins de tribulatiile cotidiene. in
spatele cuvintelor se ghicesc obisnuinta reflec-
tiei si forta interioara. Mona Eftimiu, avocata,
mentine tonul si atitudinea profesionista
dictatd de cadrul formal. Pe parcurs, eficienta
se va transforma in bunavointa, apoi in intele-
gere si cdldura. Ambele interpretari se ridica la
nivelul performantei. Replicile lor sunt acom-
paniate subtil de miscarile lui Carmen Anghel
(coregrafia Andreea Duta).

Procesul se desfasoara la Haga, in inima Europei.
Cat ne-am indepartat de setul de valori pe care
s-a fundamentat societatea europeana? Cum se
mai pliaza modelul nostru de existenta pe virtu-
tile stipulate de filosofii greci? in traseul nostru
in cdutare de oportunitdti, de succes in cariera,
in care domind circumstantele, cata acoperire in
realitate mai au principii ca demnitate, verticali-
tate, corectitudine? Ce am fi dispusi sa sacrificam
pentru ele? Ce inseamna dezvoltarea personalg,
consecventa cu valorile pe care ni le-am asumat
sau un set de metode terapeutice prin care ne
linistim si ne echilibram?

Cat de departe suntem de principiile fondatoare
ale societdtii? Daca in texte clasice, cum ar fi ,Un
dusman al poporului” de Ibsen, abdicarea de la
ele distrugeau o viata, in epoca post-adevarului,
au ramas doar vorbe in vant. Azi, cand aborda-
rile sunt conjuncturale iar dezbaterea morala
se rezumad numai la subiecte sau situatii de nisa,
Theo Herghelegiu concepe un spectacol-unicat
prin consistenta.

Pentru publicul tanar

Last but (in niciun caz) not least, s nu uitdm de
unul dintre teatrele cu cel mai dinamic profil
din ultimul timp, Excelsior. Pentru Capitalg,
acesta este teatrul care formeaza noile gene-
ratii, respectiv publicul de maine. O responsabi-
litate pe care o onoreaza impecabil prin diversi-
tatea spectacolelor si prin adecvarea la zonele
de interes ale publicului sau.

Un exemplu este (R)Evolutie. Ghid de supravie-
tuire in secolul XX/ de Yael Ronen si Dimitrij
Schaad,inregialuiRaduNica.Cesansedesupra-
vietuire are democratia in era inteligentei arti-
ficiale, a post-umanului si a amenintarilor de
mediu? Cat va mai conta liberul arbitru? Riscul
ca inteligenta artificiald sa distrugd structura
societdtii umane, modelul sdau reproductiv,
libertatea de a lua decizii in ceea ce priveste
propria existentd sau chiar tiparele traditionale



de comunicare, catd vreme ne livram spatiului virtual si manipularilor
aferente, este unul major. Cum vor ardta dimensiunile prin care inlo-
cuim dezbaterea in societate, erotismul in forma pe care o cunoastem,
aderenta la realitatea fizicd? Cum va evolua modelul gregar, prin care
s-a format societatea, fundamentat pe impartasirea comunitard a expe-
rientelor, in opinia lui Yuval Noah Harrari, autorul care i-a inspirat pe
dramaturgi? Cum vom interactiona cu robotii? Care vor fi dezideratele
acestora? Au si ei dreptul la viata emotionald, in caz ca ar ajunge sa si-o
doreasca? Despre toate aceste probleme vorbeste spectacolul al carui
univers se plaseaza in 2043. Adica nu chiar atit de departe.

Dar sa ne intoarcem la pattern-urile culturale cu care ne-am format. O
actualizare a unuia dintre cele mai iubite romane de dragoste din toate
timpurile, ,Mandrie si prejudecata” de Jane Austen, dramatizat de Isopel
McArthur. Viziunea scenicaiiapartine lui Alexandru Mazgareanu, probabil
cel mai performant regizor de comedii pe care le-am vazut in ultima
vreme. Cinci actrite (Camelia Pintilie, Oana Predescu, Dana Marineci, Ana
Udroiusilulia Samson) joacd, cu mare verva, toate personajele. isi schimba
costumele la vedere si — cat ai clipi - si registrele, construiesc caractere
diferite, canta, danseaza si tin publicul captiv timp de aproape trei ore.
Niciun minut de plictiseald, caci ritmul demential nu scade. Dramatizarea
retine partile esentiale ale subiectului intr-o poveste captivanta (si) prin
coerenta. Dar, surpriza!, Isopel McArthur decide sa faca o reparatie isto-
rica in conflictul patron versus servitori, adaugand, in chip de coperta,
fragmente cu slujnicele, altfel, absente in roman. Mai mult, regizorul le
dedica celor care au ,servitori filipinezi si nepalezi”. Fetele umplu scena,
fac o scurta si necesara introducere a personajelor principale, le schi-
teaza profilul, intra si ies din pielea naratorului. Si, nu in ultimul rand, isi
subliniaza cu umor rolul in bunul mers al caselor in care muncesc. Nu este
singurul accent contemporan, caci nu lipsesc nici usoara tusa feminista,
nici precizarea ca, pe vremea personajelor lui Jane Austen, femeile erau
lipsite de dreptul de a mosteni bani sau proprietati in caz cd ramaneau
nemaritate. Mai mult, dl Bennet, tatal celor cinci fiice, este reprezentat
doar de un costum de haine pe un scaun, pe care sotia il cheama pe scena
din cand in cadnd. Caci doamna Bennet, cu toata accentele caricaturale,
face si desface treburile familiei.

Ritmurile hiturilor din anii 1980, interpretate live de actrite, injecteaza
energie in public, dar si o ploaie de umor, in combinatie cu diferitele
momente ale actiunii (daca n-ar fi s amintesc decat intrarea in scena
a lui Darcy pe acordurile din Thunderstruck al lui AC/DC). lar umorul nu
se opreste doar la muzic3, fiindca regizorul imbraca in parodie tot ce se
poate, de la cliseele lingvistice ale zilelor noastre pana la genuri artistice,
atitudini eroice sau de operetd, romantism siropos, obiceiuri ,culturale”
de azi (vezi popcorn-ul care insoteste ,vizionarea” scenelor de dragoste),
intr-o proportie de aur in care verva actritelor asigura ingredientul prin-
cipal. Ce performanta! O vezi pe Camelia Pintilie in mama snoaba si baga-
cioasa si, exact in momentul urmator, in arogantul, timidul si introver-
titul Darcy. O vezi pe Ana Udroiu in blanda si generoasa Jane si imediat,
intr-una dintre cele mai savuroase scene ale spectacolului, in Wickham,
fante de cinema, care isi scoate din teaca sabia, nelipsit atribut al mascu-
linitatii. O vezi pe Oana Predescu in Lizzie, inteligentd, ganditoare, cu
aerul de profunzime pe care stie sa-l imprime personajului atat de bine
si, de partea cealalta, vezi caricaturile construite de Dana Marineci si lulia
Samson. O pldcere sa vezi acest spectacol! Nu poti iesi de la el fara sa
iubesti interpretele.
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Momente-borna n
parcursul profesional
al unor actrite si actori

ALINA EPINGEAC

¢ https://epingeac.com/

Momentele de sinteza si analiza retrospectiva
ofera oportunitatea unui ragaz. De prea multe
ori viteza verdictelor, indiferent cét de bine
motivate, se poate dovedi a fi un factor distor-
sionant in raport cu obiectivitatea presupusa
de comparatii post-factum. Orice fapt artistic
de sine statator, neintegrat unui context mai
larg, isi are merite si neimpliniri concrete; odata
integrat unui sistem de criterii generale, apli-
cate operelor artistice diversificate si prea putin
asemanatoare, aprecierile capata un caracter mai
restrictiv. Entuziasme initiale se pot estompa, la
fel cum si defectele recontextualizate pot deveni
mai putin stridente. Comparatiile in domeniile
artistice presupun capcane nuantate pentru
echilibrul dintre subiectivitate si obiectivitate.
Distanta in timp fata de obiectul analizei aplica o
sitd compusa din ochiurile formate de memoria
afectivd, imbinata intr-un aliaj maleabil cu obser-
vatiile initiale. Un spectacol vizionatin urma cuun
annuvamaiaveaacelasiimpactinexercitiulcreativ

de recontextualizare analitica. Existd, desigur,
acele exceptii fericite — fotograme precise ale
unor momente de gratie tezaurizate peste lungi
perioade de timp, ce devin repere culturale pe
care le accesam cu usurintd. Scene, roluri, replici,
imagini din premiere de acum 10, 15, 20 de ani
pot fi mai vii in imaginarul personal decét specta-
cole vizionate in urma cu o luna. Relevanta unor
asemenea intalniri rare si valoroase se probeaza
tocmai atunci cand ne propunem o privire de
ansamblu relevanta, indiferent cat de personala.
Anul teatral 2024 nu a insemnat, neaparat, o
culme cantitativd a triumfurilor unanim apre-
ciate. Cu putine titluri care sa marcheze eveni-
mente celebrate si dupa premiera, lipsa unor
varfuri care se ridicd semete la mare distanta de
medie a generat, insd, o zonad de mijloc cu stan-
darde calitative mai rafinate. Ca de fiecare data
lipsa unei tematici omogene preponderente e
compensata de o libertate electiva a incercarilor
de afirmare a autenticitdtii interesului personal



pentru zone estetice si meta-teatrale, deopotriva. in spatiul indepen-
dent, influentele tinerilor regizori din spectacologia europeand recentd au
inceput sa fie inlocuite de o stilistica minimalista formala, usor recognos-
cibild; un scenariu de inspiratie documentara transpune o poveste repre-
zentativa pentru o comunitate bine definita, pe care o prezinta fie printr-o
alegorie, fie printr-un joc la persoana a treia, obiectivat, cu inserturi core-
grafice si muzicale, cu minimum de decor si, eventual, proiectii. Simplitatea
unor asemenea propuneri aduce cu sine oportunitatea sondarii profunde
a temei, teatralitatea declarata, care, lipsita de artificii estetice, confera
premisele unei emotii mai putin melodramatice, cu posibilitatea reflecti-
ilor introspective si a unei experiente de receptare dezambiguizate. Multe
productii ce poartd semnatura regizorilor aflati in primii ani de cariera
testeaza astfel de structuri necomplicate estetic, mizand pe reverberatiile
mesajului continut de temele alese. Se remarca o desprindere de drama-
turgia clasica (si clasicizatd) ce nu mai tine doar de constrangeri materiale.

Pe de altd parte, regizorii experimentati s-au orientat spre doua directii
in anul trecut: continuarea fireascd a unui univers estetic deja afirmat
sau incercarea de a revendica mijloace de expresie scenicd complet dife-
rite pentru a-si reimprospata, parca, atdt creativitatea, cat si originali-
tatea. Repertoriile teatrelor au continuat sa fie la fel de eclectice, mizand
mai degrabd pe asocierea cu numele regizorilor invitati sa monteze
decat cu asamblarea unui fir rosu coerent in alegerile pieselor. Interesul
pentru dramaturgia contemporana este una dintre evidentele ulti-
milor ani, iar re-re-reinterpretdrile textelor canonice ramane o constanta.
Cel mai relevant spectacol in acest sens ramane ,Hamlet” in regia lui Declan
Donellan, montat la inceputul anului la Teatrul National ,,Marin Sorescu” din
Craiova. Turneele internationale si participarile la festivaluri cu vizibilitate,
impreuna cu aprecierea critica si, totodata, afluxul de public sunt motivele
pentrucareaceastareductiestilizatd a pieseishakespeariene este, poate, varful
de potential cel maimeritoriu al anului teatral 2024. Alte mari momente compa-
rabile cu anvergura acestuia sunt mai greu de identificat. Ca o coperta, poate,
la final de an, in aceeasi nota a reintrepretarii clasicilor, montarea lui Andrei
Serban, ,Mary Stuart”, piesa lui Robert Icke adaptata dupa Schiller, la Teatrul
National ,I.L. Caragiale” Bucuresti isi propune acelasi impact; cu un rezultat
mai putin coagulat artistic, din pacate. Un eveniment relevant asociat acestei
premiere este debutul Ofeliei Popii pe scena Nationalului bucurestean —una
dintre actritele cu adevarat mari, ce isi reafirma cu fiecare rol statutul, acordat
la timpul prezent, fara nicio carja de marketing sau autopromovare. De altfel, si
prezenta lui Marius Turdeanu, un pandant masculin ale aceleiasi performante
profesionale,intrupa Teatrului Excelsior din Bucurestieste unuldintre momen-
tele ce meritd mentionate la categoria castiguri pentru scena bucuresteana.
Existd doud aspecte ale realitatii teatrale imediate asupra carora interesul
critic se abate sporadic sau chiar le evita voit: abundenta productiilor subsu-
mate segmentului denumit generic drept ,,comercial” si efervescenta pare-
rilor exprimate vocal de spectatorii tot mai fidelizati, dar si incrancenati ce
releva un veritabil FOMO (fear of missing out) teatral. Primul trend nu este
altceva decat continuarea contemporana a ,suselor” anilor 1990-2000; cu
acelasi accent pe caracterul facil al genurilor si subiectelor abordate, cu
mobilitatea relativ usor de obtinut si cu o nuanta personalizata la capitolul
svedete”. Daca in trecut numele de pe afise care atrageau interesul unui
public divers erau girate de renumele dobandit prin performante probate
in timp in spectacole de calitate, in ultimii ani vizibilitatea oferita de auto-
promovare agresiva, prezenta constanta in atentia publicd sustinuta de self
marketing si platforme sociale si asocierea cu roluri sau aparitii televizate
in produse artistice de larg consum, recognoscibilitatea constanta sau pasa-
gerd a devenit sinonima cu statutul de ,vedetd”. Aceasta ipostaza nu exclude
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automat profesionalismul sau calitatea jocului actoricesc; interesant a devenit,
insd, mixul de criterii in baza carora publicul gireaza un nume sau un altul drept
reprezentative pentru o sintagma-cliseu. Achizitionarea unor bilete cu preturi
peste medie poate deveni obiectul unui studiu de piata ce ar putea satisface
curiozitatea legatd de motorul acestui comportament de consum cultural.
Cel de-al doilea subiect insuficient explorat in analize elaborate este acest
fenomen de revigorare a receptarii in randul spectatorilor din ce in ce mai
neocazionali. Pasiunea investita in actiunea de a merge la teatru, relevanta
sociald asociata parerii exprimate cat mai rapid in raport cu o premierd, senti-
mentul reconfortant de a ,prinde” loc la spectacole vanate saptamani si luni la
rand, mania,sold out"- ului, acest melting pot de observatii pertinente, orizon-
turi de asteptare intime aclamate public, suparari infantile, mandrie trufasa,
puneri la punct pedagogice, interactiuni constructive cu artistii, anxietate
si depresie cauzate de traume fictionale, teatrul ca terapie individuala si de
grup — acest adevarat talcioc al emotiilor dezlantuite pare a fi una dintre cele
mai relevante fatete ale peisajului teatral. Publicul din ce in ce mai numeros
si dialogul tot mai prietenos dintre scena si sala este fata lucioasd a medaliei;
reversul sau, insd, ascunde rugina neplacuta a usuratatii libertatilor percepute
eronat ca drepturi suverane asupra unor bunuri achizitionate - nici laudele
exclusiv si excesiv revarsate asupra unui artist sau a unui spectacol nu aduc
neapdrat o perspectiva constructiva pe termen lung, iar injuriile si atacurile la
persoana la adapostul insolentei din spatele ecranelor cu atat mai putin.

Neavand prea multa incredere in relevanta topurilor personale si a clasa-
mentelor care amesteca retrospectiv memoria afectiva cu reminiscente ale
criteriilor ce tin de aparatul critic, am ales ca recomandarile referitoare la
anul2024sanuincludaspectacole, ciactrite siactoriinanumite roluri.Nuam
reusit saidentific acele spectacole pe care sa le evidentiez a fi exemplare, ci,
mai degraba, varfuri de forma artisticd, momente-borna in parcursul profe-
sional al unor actrite si actori. Cele sase exemple pe care le voi enumera au
in comun particularitatea performanteiin raport cu o cariera deja formata;
rolurile din acest an nu sunt doar prezente meteorice sau intamplari feri-
cite. Constanta unui standard nuantat cu reusite mai mult sau mai putin
notabile, dar continuu impregnat de profesionalism si preocupare pentru
descoperirea constanta a mijloacelor personale conduce catre astfel de
ipostaze care se ridicd vertical drept marci ale performantei. Desigur, intal-
nirile cu anumite roluri, cu anumiti regizori, cu un anume context isi au
aportul incontestabil in crearea premiselor unor asemenea reusite perso-
nale - tocmai datorita acestui cumul de variabile am considerat mai intere-
sant de adus in discutie drept recomandari rolurile implinite si nu spectaco-
lele. Ordinea enumeradrii va tine cont de cronologia vizionarii spectacolelor.

Vlad Udrescu-Hamletin spectacolul,,Hamlet” de William Shakespeare,
regia Declan Donellan, Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova
Echilibruldintreintensitateaincandescentdaunuiparcursinterioralimentat
constant de indoiald si emotii antagonice si forma relaxata de expresivi-
tate a unui rol coborat de pe soclul monumentalitatii — acesta e atributul
fascinant al emotiei personalizate pe care Vlad Udrescu o controleaza cu
luciditate si carismd, devenind piatra unghiulara a intregii montari, pe care
o conduce fara stridente sau ego, ci cu umanitatea calda a unei constructii
minutioase, acordate la prezentul continuu al fiecarei reprezentatii.

Nicu Mihoc - Rudolf Hess in spectacolul ,,Decalogul dupa Hess" de Alina
Nelega, regia Gabi Cadariu, Teatrul de Arta Bucuresti

Magnetismul unei prezente coplesitoare, maturizate in ani de rafinare
a unui rol devenit iconic. Varianta actuala la care Nicu Mihoc a ajuns



in mobilarea tacerilor si a privirilor ochi in ochi cu fiecare spectator in
parte, alternantele intensitatilor reglate endemic fiecarui spatiu de joc si
fiecarui mix de spectatori, solemnitatea amenintdtoare a unei figuri isto-
rice descarnata in fibrele umanitatii sale, construieste antagonic fior si
delectare in fata performantei actorului, intr-un recital deplin al artei sale.

Mihaela Velicu - Martirio in spectacolul ,Casa Bernardei Alba"” de
Federico Garcia Lorca, regia Diana Mititelu, Teatrul de Stat din
Constanta

O reusita actoriceasca poate straluci de sine statator, nu doar in mari spec-
tacole. Performanta Mihaelei Velicu intr-un rol secundar ce devine forta
vitala a intregii actiuni este unul dintre exemplele de fortd ponderata a
carismei si profesionalismului ce genereaza o creatie relevanta calitativ.
Jocul paradoxal intre placerea aproape perversd de a disemina neferi-
cire in jur, in consonanta cu furia si frustrarea victimei si desnadejdea
conditiei tarate definitiv de un defect fizic e nuantat cu expresii, detalii,
reactii, relatii solide, intr-un angrenaj condus cu luciditate si spirit ludic.

VirginiaRogin-Gheonoaiainspectacolul, Lexiconulamar” de Sebastian-
Vlad Popa si Laur Cavachi, regia Sliviu Purcarete, Teatrul Odeon din
Bucuresti

Un personaj de basm mitologic poate deveni cu usurinta formal si predic-
tibil. in interpretarea Virginiei Rogin, gheonoaia din cosmarurile copils-
riei devine seducatoare si, inevitabil, emotionanta. Monologul sdu perfor-
mant despre spiritul tanar captiv intr-un corp imbatranit este, poate, cea
mai solida teza a intregului spectacol - pleci acasa cu imaginea acestei
femei pline de viata, cu sosete lungi de l4na asortate la un furou matasos
si te gandesti la propria degradare. Cu rabdare si nostalgie, arhetipul
umanizat capata dimensiunea vocii interioare a vitalitatii inteleptite.

Hathazi Andras - Jonathan Jeremiah Peachum in spectacolul ,,Opera
de trei parale” de Bertolt Brecht, regia Szdcs Artur, Teatrul Teatrul
Municipal ,,Csiki Jatékszin", Miercurea-Ciuc

Antieroul este unul dintre cele mai ofertante prilejuri de accesare a unei
palete largi de mijloace artistice; cu atat mai mult intr-un spectacol muzical.
Hathdazi Andras mentine cuaparentdsimplitate sirelaxare un echilibru desa-
varsit intre masca omului de bine si substratul meschin al canaliei intere-
sate.Sarmul nepasarii, dedublareain opresatul care, de fapt, i manipuleaza
pe ceilalti, sdngele rece al raufacatorului naravit la delicte, armonia dintre
ironie si reflexivitatea lucida, jocul ponderat, lipsit de orice excese si sigu-
rantadesinealcatuiescun constructscenicpivotalintr-unspectacolimplinit.

Ana Bianca Popescu - Anna Karenina in spectacolul ,,Anna Karenina"”
dupa Lev Tolstoi, regia Dumitru Acris, Teatrul Mic din Bucuresti

Asemenea marilor personaje care isi depasesc valoric opera si, uneori,
chiar si autorul, acest rol iese din contururile propriului spectacol fara stri-
dente sau ostentatii. intr-un maraton de emotii viscerale, drama pe care
Ana Bianca Popescu reuseste sa o reliefeze nuantat pentru Karenina sa
cea paradoxal de feroce si eleganta, pasionala si autodestructiva, senzuala
si excesiva, cumulul de vectori ce ii deraiazd si accidenteaza constant
parcursul devine matricea perfect armonizatd a unei eroine elevate
deasupra tuturor prin forte proprii.
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Alesele mele

OLTITA CINTEC

Mary Stuart

Pe final de 2024, afisul Teatrului National ,I.L.
Caragiale” Bucuresti s-a imbogatit cu adaptarea
lui Robert Icke (traducere Irina Velcescu) dupa
Friedrich Schiller, Mary Stuart. Se vorbise mult
despre proiectul acesta cu incarcatura simbolica
suplimentard, regizorul Andrei Serban revine la
TNB dupa mai bine de trei decenii. Spectacolul
a atras atentia si prin celelalte nume grele de pe
afis: in echipa de realizatori, scenograful Helmut
Stirmer plus trei dintre cele mai bine cotate
actrite ale momentului — Raluca Aprodu, Ofelia
Popii (strdmutatd de la Teatrul National ,Radu
Stanca” Sibiu) si Nicoleta Lefter (de la Odeon).

Gaselnita lui Icke, de a avea mai multe interprete
pregatite pentru rolurile principale si de a decide
cine ce va juca, fix inainte de inceperea reprezen-
tatiei, in vazul general, prin invartirea in aer a unei
monede,introduce un elementde suspans pitoresc.
Pentru actrite miza e activarea puterii de adaptare
aproape instant; pentru public, dorinta de-a reveni
pentru a le urmari pe fiecare. Se pariaza pe ,cap”,
intr-o anticipare ironica a deznodamantului.

Montarea lui Serban se pozitioneazd, precum
adaptarea lui Icke, intre clasic si actual. O sceno-
grafie fixa in esenta ei amenajeaza multifuncti-
onal pe trei laterale intregul spatiu — cel scenic

si cel rezervat publicului, conectandu-le prin-
tr-o pasarela-prelungire care apropie la numai
cativa pasi personajele de audientd. Decorul nu
e doar un cadru, evolueaza asortat cu story-ul,
o serie abila de indoieli, intrigi, lupte in jurul
tronului pentru influentd in mediile puterii.
Strategiile de animare includ o micd turnants,
unul dintre motoarele fictiuniiistorice, insa toate
zonele scenice capata utilitate estetica. Video
designul lui Andrei Cozlac imbogateste plastic,
sporeste dinamica prin proiectii si mapare,
adauga semantic vizual la nivelurile hermeneu-
tice ale propunerii regizorale. Costumele Corinei
Gramosteanu caracterizeaza eroinele si anturajul
lor masculin intr-o cheie de rezolvare vestimen-
tara moderng, eleganta.

Andrei Serban a modelat madiestrit materialul
actoricesc cu care a lucrat, centralitatea fiind
a artistelor care le intruchipeaza pe cele doua
figuri istorice feminine (Ofelia Popii-Elizabeth |
si Raluca Aprodu-Mary Stuart, in seara prezentei
mele ca spectator). Cu evolutie a intensitatii
dramatice, cu crescendouri si temperari contro-
late, cu secvente solistice si de ansamblu riguros
stdpanite, protagonistele fac proba interpretarii
de standard premium. Confruntarea directa, din
Turnul Londrei-inchisoarea, a celor doua regi-
ne-verisoare pe ai caror umeri se sprijina respon-
sabilitatile Coroanei, e demna de antologie.



Lexiconul amar

Curajoasd intreprindere sa dramatizezi cel mai
complex basm al nostru— Tinerete fdrd batranetesi
viatd fard de moarte de Petre Ispirescu. Si provoca-
toare! Preocupat de mai multe sezoane de chestio-
narea esteticd a batranetii si a finalului vietii, Silviu
Purcdrete s-a incumetat la o asemenea abordare
in care stratul de vorbe a fost realizat de Sebastian
Vlad Popa si Laur Cavachi. Lucrarea celor doi filo-
logi intitulatd sugestiv Lexiconul amar e nascuta
sub ghidajul apropiat al regizorului si slefuita
intr-un work in progress colectiv pana in prag de
premiera si chiar dupa, la reluarea in toamna. Ce
se rosteste in scena e un meta-text care recurge
la motive si intamplari din narativitatea folclorica
elaborate dramaturgic in variante de o compli-
catd subtilitate. Montajul de tablouri inlantuite
in logica cinematografica prin procedee compo-
zitionale tipice este impus de narativitate si de
multiplicitatea locurilor actiunii. Introduc perso-
naje noi (,avertizorul de continut”, Von Locknow
si Christoph etc.) ce se aldtura in retorica scenica
a acestui spectacol montat intr-o simplitate inten-
tionata, ca premisa teatrald. Modurile populare
de intelegere a marii noastre calatorii prin viata
si inspre tardmul de dincolo, a inaltelor aspiratii
ale naturii umane catre nemurire sunt subiecte
ontologice majore recitite la rampa in cheie filo-
sofica. Traseul terestru al fiintelor ganditoare care
suntem, e controlat de temporalitate, acest factor
existential cu care ne ludm la intrecere, pe care-l
utilizdm pentru a ne organiza si masura vietile, pe
care incercam in variate modalitati sa-l invingem.
E una dintre tezele extrase din Tinerete fdrd batra-
nete si viatd fdrd de moarte tratate cu rafina-
ment estetic. Spectacolul vorbeste cu tandrete
si imaginativitate despre chestiuni majore: viata,
familie, amici si inamici, moarte, iar intre ele,
dorul, dragostea in multiplele ei forme, pasiunea,
tentatiile, lumea si istoria ca succesiune infinita
de generatii, forta cunoasterii etc. Lexiconul amar
e un compendiu artistic despre om/umanitate cu
atuurile si vulnerabilitatile lui/ei definitorii.

Coralitate si singularitati deapana in tandem
povestea prin iesiri din cadrele folclorice si abor-
dare metafizica. Regdsim in discursul regizoral
consistenta ideatica cu care ne-a obisnuit Silviu
Pucarete, sensuri si metafore care se dezvolta
in expresivitate pe toate dimensiunile scenei,
inclusivin zonele ascunse de ochiul public (culise,
trapd, pod). Un exercitiu magic (la propriu si la
figurat, prin cateva trucuri scenografice - Dragos
Buhagiar) ce releva extraordinara putere emoti-
onala a fictiunii. Pe acordurile muzicale inconfun-
dabile ale lui Vasile Sirli.

Regele cerb

La Teatrul National ,Lucian Blaga” Cluj Napoca,
Tudor Lucanu a pus in scena un Carlo Gozzi,
Regele cerb. Cerinta producatorului a fost o
mizanscena usor deplasabila, care sd se poata
desfasura si in spatii mai putin dotate teatral, o
conditionalitate filtrata artistic cu inventivitate
regizoral-scenografica intr-un spectacol care
te acapareaza receptiv si te face sa-l urmaresti
cu interes. Echilibrat si autentic in rezolvarile
scenice, fidel Commediei delll Arte din canonul
cdreia se revendica basmele teatrale ale drama-
turgului italian, regia omogenizeaza o echipa
interpretativd pe care o cunoaste foarte bine,
care se cunoaste ea insasi foarte bine, cu arti-
culdri compozitionale ce valorifica disponibilita-
tile vocationale ale individualitatilor. Dispozitivul
scenic e concentrat la bagajele tipice actorilor
ambulanti: o carutd trasa de trupa si cateva
geamantane cu recuzita si costume. O forma de
teatru pe roti, mistere impachetate ce se dezva-
luie gradual in orice loc dispus sa le primeasca,
sub ochii unor gura-casca fascinati. O abordare
corald, plind de vervd (Matei Rotaru, Cosmin
Stanild, Cecilia Lucanu-Donat, Catalin Codreanu,
Miron Maxim, Romina Merei, Ruslan Barlea, Radu
Largeanu, Adriana Bailescu) in decursul careia
histrionii beneficiaza de propriile clipe solistice,
in care detin prim-planul si-si probeaza maiestria.
Toti sunt camuflati in spatele mastilor persona-
lizate, realizate in acord cu arta atat de speci-
fica a acestui avatar teatral, aici un mix stilistic
europeano-asiatic, justificat estetic de text, din
papier maché modelat pe fata fiecarui interpret.
Un alter-ego fidelizat prin asumarea uneia dintre
cele mai vechi unelte actoricesti care insta-
leaza rolul intr-un cadru de portretizare, fara sa
restrictioneze caile suplimentare de comunicare
cu publicul, prin dezvoltarea complementara a
expresivitatii corporale. Echipa actoriceasca are
si ea calitatea unui mecanism creativ perfect
functional, individual si ca organism colectiv,
spre incantarea privitorilor.

Caruta e un element esential in sistemul sceno-
grafic, imaginarea ei e tot rezultatul creativi-
tatii lui Tudor Lucanu. Un exemplu de masinarie
teatrald etalatd gradat, care detine in ea insasi,
din constructie, potentialitdti de fantezie ce
obliga spectatorul la activarea imaginatiei perso-
nale, in parteneriat creativ, intr-un soi de co-au-
torat discret, asumat mutual. Precizie elabora-
tiva, integrare ingenioasa, condensare scenica si
putere de sugestie devin calitatile acestui stra-
vechi vehicul atasat artei teatrului in formele lui
populare.

nr. 647 |
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LA CATIV@ OAMENI
DISTANTA DE TINE

de Dan Coman

coproductie TNB si Centrul Cultural
,George Cosbuc” Bistrita

Regia: Radu Afrim
Univers sonor: Radu Afrim
Scenografie: Sabina si Bianca Vestema
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Foto Nicu Cherciu

Spectacolul este o coproductie a Teatrului National Bucuresti
si a Centrului Cultural ,George Cosbuc” din Bistrita. A avut
premiera in Bucuresti la 27.01.2024, dupa ce a fost montat si
prezentat initial in 2023 in Bistrita. Ideea a pornit de la o propu-
nere a regizorului Radu Afrim, care a gandit un intreg demers
cu care sa stimuleze infiintarea unui teatru in Bistrita. Teatrul
National din Bucuresti a sprijinit activ acest demers, devenind
coproducator al unui spectacol care s-a bucurat de un succes
remarcabil atat in stagiunea sa curenta, cat si reprezentatiile
itinerante si festivaluri.

»La cativa oameni distanta de tine” se bucura de un numar consi-
derabil de cronici mai mult decat favorabile, iar biletele se vand
cu luni de zile inainte de data reprezentatiei.

Dan Coman: ,,O poveste care pe mine
ma intereseaza foarte mult. Povestea personajelor feminine”

»~Pentru cd la Bistrita nu e un teatru, ci o casd de culturd, ei nu aveau recuzitd, nu
aveau cabine si asa mai departe. Si trebuia ca echipa sd facad de toate. Noi strdngeam
decorul, noi il puneam, noi il cdram. Marius Manole tot cdra mereu un dulap, era o chestie
senzationald. Si au fost trei sdptdmani de o intensitate extraordinard.”

Cine sunt personajele din piesd? De multe etape, evident, prin mai multe de interesanta si din aceastd cauza, a
unde vin ele? idei si, la un moment dat, el a fost cel faptului ca oamenii au trebuit sa plece
care a venit si a zis: uite, cel putin in la munca n strdinatate. Stim toata
Trebuie sa spun din start ca e un zona noastrd, in zona Bistritei, exista povestea asta — care e deja natio-
proiect pe care l-am gandit impreuna foarte, foarte multe astfel de cazuride  nald, nu e doar a zonei — si aveam deja
cu Radu Afrim si am trecut prin mai familii care au avut o istorie extrem niste povestiri scrise pe zona asta, iar
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eu am zis: ok, hai sa vedem daca se
potrivesc sau nu. Si culmea e ca s-au
potrivit foarte bine. Personajele sunt
niste personaje care, ok, in spectacol
sunt din Bistrita, sau din zona respec-
tivd, dar cred ca ele ar putea fi de
oriunde din Romania. Apoi, mai este
vorba si despre o poveste care pe mine
ma intereseaza foarte mult. Povestea
personajelor feminine, a mamelor,

a istoriilor pe care le provoaca, le
creeaza si le duc pana la capat. Sima
bucur foarte, foarte mult ca actritele
Mirela Oprisor si Natalia Calin au fost
senzationale si cumva s-au potrivit
manusa in rolurile celor douda mame
din cele doua povesti pe care le-am
creat cu Afrim.

S-a spus despre spectacol cd pune sub
lupd una dintre cele mai dureroase
realitdti ale Romdniei. V-ati aflat, in
vreun fel, in preajma unor asemenea
povesti ale emigrdrii? Vidzute, mai ales,
din perspectiva femeilor? Pentru cd
spectacolul lasd impresia cd propune
un astfel de unghi, cel al personajului
feminin.

Eu lucram la o carte de povestiri in
care, cumva, tema principala era

tema asta a maternitatii, sa zicem, sau
voiam ca in fiecare povestire sa am

un personaj, o femeie, 0 mama care
are o cu totul alta poveste decét toate
celelalte. lar povesti despre emigrare
bineinteles ca am auzit, dar am auzit
asa, stiti, cum se aude. Nu stiu... la
modul ca povestea maica mea de niste
vecini sau de niste verisori care stiau
sau aveau niste prieteni carora li s-a
intamplat asta. Stiti cum e literatura.

E superba tocmai pentru ca pornesti

la niste cazuri reale pe care nu trebuie
neapadrat sa le experimentezi ca sa poti
scrie despre ele.

Ati scris pentru rolul Nataliei Cdlin

in mod special scenariul pentru ca
personajul sd pard cd e chiar din zona
Bistrita? Sau ea a decis sd interpreteze
astfel?

Nu, scenariul exista. Textul era scris
Tnainte ca Radu sa decida cine vor

fi actorii cu care el va lucra. Pentru
ca a fost o intreaga problemg, fiind

productia Bistritei, Radu trebuia

sa gdseasca niste actorii care

sa fie dispusi sa lucreze n peri-

oade de vacantd, era contracrono-
metru, o intreaga poveste. Primele
noastre intalniri au fost online.

Ma rog, fiecare era in alta parte si
asa reuseam sa citim textul si sa-I
discutam. Eu nu stiam ca Natalia e din
zona aia, cd ea s-a nascut la Gherla.
De la prima lectura a fost exact cum a
fost si pe scena, in spectacole. A intrat
incredibil de bine Tn rol. Personajul
era de-acolo, manusa. Eu rar am mai
vdzut asa ceva. Experienta a fost
fabuloasa. Un text poate fi foarte

bun in sine ca text, dar, ca spectacol
de teatru trebuie ca actorul ala sd nu
joace. Actorul ala sa fie personajul
respectiv. in prima poveste, cred c3
Natalia Calina facut ca textul sa fie
poate chiar mai spectaculos decat e
in sine.

Ce vd place cel mai mult in spectacol?

O sd va raspund la asta cu o mica
povestioard, o micd intamplare. La un
moment dat, eram la Alba lulia, unde
era un festival de teatru si unde eu
aveam o lansare a cartii din care sunt
povestirile de la care a pornit specta-
colul asta. Si am mers acolo si, daca
tot au jucat spectacolul, am zis sa-I
mai vad o datd. Eram cu niste prieteni,
sala era plina si asa mai departe. Si, la
finalul spectacolului, prietenii mei erau
foarte amuzati si imi ziceau: e textul
scris de tine, ai lucrat impreuna cu
Afrim si cu actorii la realizarea spec-
tacolului, dar tu te prapadeai de ras

si erai emotionat, e de neinteles cum
mai poti sa fii emotionat sau sa te
prapadesti de ras la secvente pe care
le-ai scris tu si pe care le stii foarte
bine. Exact asa fusese in ceea ce ma
priveste: la anumite momente ale
Nataliei Calin, care au fost extrem-ex-
trem de spectaculoase, pline de umor,
iar la final, Mirela Oprisor, nu stiu cum
a fost la alte reprezentati, dar la aia la
care am fost eu, plangea. Cred ca asta
imi place la spectacol, ca e viu. E viu si
ma face si pe mine n continuare sa rad
la anumite scene sau sa ma emotionez
la altele.
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Cum se monteazd un spectacol de
teatru intr-un oras fdrd teatru?

Pentru Bistrita a fost o chestiune extra-
ordinara. Bistrita e unul dintre putinele
orase de dimensiunea lui care nu are
teatru. Dar va avea.

Radu Afrim, ca regizor, a insistat in
discutii cu autoritatile locale si a

zis: ok, noi facem acest spectacol

la Bistrita, productie a Bistritei, dar
trebuie ca acest oras sa aiba teatru. Si
deja demersurile s-au facut si in cativa
ani sper sa fie teatru, adica nu o casa
de culturd in care sa se joace anumite
spectacole, pentru ca asta exista deja,
ci un teatru in care sd aiba tot ce e
nevoie sa aiba si cu o viata proprie.
Pentru c3 eu sau foarte multi prieteni
ai mei mergem la Cluj sau la Targu
Mures pentru un spectacol de teatru.
Si, iIn momentul in care spectacolul
asta s-a jucat la Bistrita, in primele lui
reprezentatii, stiti cum a fost? A fost
bataie pe bilete in Bistrita. Toata lumea
isi dorea sa il poata vedea. Ma rog, era
Afrim, un regizorul atat de cunoscut,
era normal. Mai sunt si actorii care
sunt actorii extraordinari. Pe scurt,
cred ca spectacolul a facut foarte mult
bine orasului, Bistritei.

Au fost trei sdptamani absolut fabu-
loase la Bistrita. Si a fost o experienta
senzationald pentru mine. Dupa ce
ne-am intalnit initial pe Zoom, a venit
momentul in care s-a hotarat peri-
oada n care toata lumea se intalneste
la Bistrita. Si au venit actorii si Radu
Afrim la Bistrita. Si iar a fost o chestie
senzationald, pentru ca la Bistrita

nu e un teatru, ci o casa de cultura,
unde ei nu aveau recuzita, nu aveau
cabine si asa mai departe. Si trebuia
ca echipa sd facd de toate, pentru ca
noi strangeam decorul, noi il puneam,
noi il cdram. Marius Manole tot cara
mereu un dulap, era o chestie senza-
tionald. Si au fost trei saptamani

de o intensitate extraordinara. Eu fi
admiram si Thainte pe actorii, dar,
dupa o experienta de genul asta... E

o0 munca teribild, de fapt, in spate, ca
sa para natural totul si sa faci un spec-
tacol bun.”

Interviu de
Carmen Corbu
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POVESTILE BUNICILOR
SOPTITE FIICELOR
DE CATRE MAME

de Gianina Carbunariu
Teatrul Contemporan din Szczecin

Gianina Carbunariu:
»Nu prea invatam din lectiile dure
ale istoriel recente”

»Povestile bunicilor soptite fiicelor de catre mame” este o

productie a Teatrul Contemporan din Szczecin dupa un text
scris de Gianina Carbunariu. Spectacolul porneste de la Decretul
770 din 1966, care a Fost emis de regimul comunist condus de
Nicolae Ceausescu. Acest decret a interzis avortul si a impus
restrictii severe asupra contraceptiei, in scopul de a creste
populatia Romaniei.

De ce ati ales sa montati spectacolul in
Polonia si cum s-a conturat ideea nece-
sitatii lui?

Am primit acum trei ani invitatia de a
face un spectacol din partea directo-
rului artistic al Teatrului Contemporan
din Szczecin, Jakub Skrzywanek. Am
discutat impreuna mai multe teme pe
care le-am propus si in cele din urma
am ales aceasta tema care leaga doua
spatii geografice, Romania si Polonia,
precum si doua perioade de timp dife-
rite, perioada de dinainte de 1989 si
cea de dupa.

Cat a durat documentarea din spatele
spectacolului si ce resurse au contribuit
la acest proces?

Documentarea a inceput cu un an
fnainte de inceperea repetitiilor. Am
lucrat impreuna cu dramaturga polo-
neza Anna Mazurek, ea m-a ajutat sa
ajung la persoane din Polonia care
aveau multe de povestit pe aceasta
tema inclusiv din perspectiva istorica,
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»Eu nu aleg un subiect la intamplare.
Iincerc insd sd analizez atent realitatea,
sd pun si sa imi pun niste intrebdri cu ajutorul
unor instrumente artistice.”

precum si femei si barbati care au
protestat in ultimii ani Tmpotriva
limitarii accesului la intreruperea de
sarcind. Am vorbit cu femei venite in
Polonia din Ucraina din cauza razboiului
si care s-au confruntat cu aceasta reali-
tate polonezd. in Romania am discutat
cu Andrada Cilibiu de la Centrul Filia,
am citit cartile coordonate de Corina
Dobos (,Politica pronatalista a regi-
mului Ceausescu”), am vorbit cu femei
care au trecut prin aceasta experienta
Tnainte de 1989. Sunt materiale care
m-au ajutat foarte mult: filmul lui Florin
lepan ,,Nascuti la comanda, Decreteii”,
site-ul ., Jurnalul decretului”, cartea lui
Gail Kligman ,,Politicile duplicitatii” si
alte carti care vorbesc despre dreptu-
rile femeilor asupra corpului in intreaga
lume, cu diferite studii de caz. Au fost
multe interviuri, cele mai multe reali-
zate Tn Polonia si am continuat sa aflu
povesti inclusiv n timpul procesului de
repetitii, discutand cu actritele si actorii
din distributia spectacolului.

Care au fost concluziile dezbaterilor si
ale dialogurilor cu publicul polonez in
urma spectacolului?

A fost important sa facem acest spec-
tacol pentru cd, desi tema preocupa
societatea poloneza, a fost prima data
cand a fost abordata intr-o productie a
unui teatru subventionat de stat. Cred
ca o concluzie evidentd este aceea

ca peste tot in lume femeile incep sa
piarda drepturi castigate cu greu, ca
exista un val de conservatorism impo-
triva cdruia trebuie sa reactionam. O
observatie destul de trista este ca nu
prea invatam din lectii dure din istoria
recenta. Situatia provocata de decretul
lui Ceausescu este probabil exemplul
cel mai brutal de esec al unor astfel de
politici, insa situatia se repeta, in alte
contexte, astazi.

Cat de usor sau cdt de greu ati lucrat
cu actorii polonezi la acest spectacol?
Cdt de deschisi au fost ei sd lucreze la o
productie de tip documentar, in compa-
ratie cu cei romani?



Mie Tmi place sd lucrez in echipe inter-
nationale, sa repet la spectacole care
se joaca intr-o limba pe care nu o
inteleg. Asta Tmi solicitd o concentrare
speciald din prima si pana in ultima zi
de repetitii. Echipa artistica a insemnat
actori, actrite, o scenografa si un
scenograf, muzician, coregrafa, light
designer, dramaturga spectacolului.
Pentru toti tema era foarte impor-
tanta si am avut un dialog constant.

E adevdrat, eram cu totii de aceeasi
parte a baricadei si anume impotriva
limitdrii dreptului femeii de a avea
control asupra propriului corp. Eu am

Fotografii de Piotr Nykowski

avut si in Romania experiente foarte
bune cu echipe de actori in proiecte
documentare — cea mai recentd a
fost la Teatrul Excelsior, unde actorii
au fdcut ei insisi multe interviuri si au
fost foarte implicati si deschisi. Este
adevarat ca intr-un astfel de proiect
interesul fatd de tema este esen-
tial pentru ca repetitiile debuteaza
cu discutii, nu cu lectura unui text,
cu interviuri cu oameni reali, nu cu
analiza unor personaje.

Spectacolul a fost prezent in Festivalul
National de Teatru de la Bucuresti. Cum
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vi se pare cd a primit publicul de festival
acea reprezentatie?

Din reactiile pe care le-am vazut si din
feedback-ul primit ulterior am simtit

cd publicul din Festival a inteles miza
spectacolului, anume faptul ca, in reali-
tatea Poloniei, a transmite un anumit
tip de informatie interzis, pedepsit prin
lege, folosind fictiunea, este un gest

de revolta. Am considerat cu totii c3,
dincolo de realizarea estetica, trebuie
sd facem ceva concret in aceasta
situatie, pentru femei, pentru lumea

in care trdim. Cred cd in sala au fost
femei si barbati din generatii diferite:

si cele/cei care erau tineri in anii 1970
si 1980 in perioada decretului, si cei/
cele din generatia mea, care eram

copii in momentul abrogarii decretului,
precum si foarte tinerele generatii care
se confrunta cu o presiune conserva-
toare din ce in ce mai puternicd. Ce mi
s-a parut interesant la reprezentatia din
Bucuresti este ca intr-un fel s-a inchis
un cerc: spectatorii romani au vazut un
episod brutal din istoria recentd roma-
neasca ce ar fi trebuit sa dea de gandit
decidentilor polonezi, insa nu s-a intam-
plat asa, astfel incat s-a ajuns in prezent
la situatii dramatice si absurde. Ne
uitdam acum, de la Bucuresti, la aceste
aberatii care se intampla in Polonia, dar
vom fi in stare sa oprim ca asta sa se
intample astazi, din nou, in Romania?
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Cum poate fi transformata frica in ceva
constructiv, care sd ne ajute la transmi-
terea adevdrurilor istorice si la evitarea
extremelor?

Pe frica se bazeaza toate sistemele tota-
litare. Nu cred ca frica poate fi trans-
formata in ceva pozitiv in momentul in
care intreaga societate traieste intr-o
astfel de atmosfera. Dar cred in actele
de luciditate si curaj care reusesc sa dea
incredere. Daca vorbim totusi de trans-
formarea fricii in ceva pozitiv, atunci as
zice sa ne uitdm atent in istoria recenta
pentru a evita sd ajungem o societate
dominatd de frica. Cum ar veni, sd ne fie
frica sa ajungem in situatia de a trai in
frica. Si sa actionam cu responsabilitate
pentru a evita asta.

Ce rol ii atribuiti teatrului in reali-
tatea sociald de astdzi, ludnd in consi-
derare pasiunea dvs. pentru genul
documentar?

Teatrul poate trage niste semnale
de alarma, nsa nu poate schimba
un intreg sistem peste noapte. Este
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nevoie sa reconstruim un tesut social
destramat de neincredere, de teama,
de inechitate si pentru asta e nevoie
de o colaborare a cit mai multor actori
implicati in acest demers.

Ce ar avea de spus bunicile roménce
care aqu trdit in comunism nepoatelor
poloneze crescute astdzi in democratie?

n primul rand ar trebui s3 isi spuna
povestile asa cum au fost. Pare simplu,
fnsa uneori nu este, fiind vorba de
experiente traumatizante. Cred ca
lupta femeilor pentru drepturile lor nu
s-a incheiat si, din pacate, generatiile
urmatoare vor trebui sa gaseasca stra-
tegiile lor pentru a le (re)castiga.

Unde sa cautdm urme ale subiectivis-
mului atunci cdnd viziondm productii
semnate de Gianina Cdrbunariu? Altfel
spus, cum vd transmiteti ideile perso-
nale cu privire la un subiect atunci cdnd
regizati un spectacol?

Un spectacol fictional inspirat din
documentare nu poate fi un spectacol

obiectiv. Este un rezultat al confrun-
tarilor dintre diferite subiectivitati: a
mea, a celorlalti membri ai echipei
artistice. Cred ca primul gest foarte
personal este chiar alegerea unei teme.
Eu nu aleg un subiect la intdmplare.
Tncerc insa s analizez atent realitatea,
sa pun si sa TImi pun niste intrebari cu
ajutorul unor instrumente artistice.

Cum simtiti cd vd transformd ca regizor
contactul cu alte spatii culturale de
productie?

Cred cad lucrul in echipe internationale
ma ajuta sa vad si sa ma exprim intr-un
context mai larg, mai nuantat. Evident,
ma pune 1n contact cu diferite publi-
curi, ma provoaca sd intru mereu n
dialog. Astfel de colaborari ma ajuta sa
descopar artisti noi, sa imi chestionez
mereu demersul artistic, sa ,,conta-
minez” si sa ma las ,,contaminatd” de
alte abordari estetice. Pe termen lung,
aceste experiente m-au facut sa inteleg
cat de important este sa oferi si sa
primesti gesturi de solidaritate.



FESTIVALUL
INTERNATIONAL DE
ANIMATIE GULLIVER

Teatrul pentru Copii si Tineret Gulliver
din Galati
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Eduard Sisu, directorul Festivalului
International de Animatie Gulliver:
-Ne-am asumat acest risc,
de a propune 1n aceasta editie
un program care e primit cu retineri

Eveniment international de teatru
pentru toate varstele, cuprinzand
spectacole si activitati dedicate atat
copiilor, cat si tinerilor si adultilor,
in 2024, Festivalul International de
Animatie Gulliver

A gazduit 23 de spectacole, printre
care productii din Israel si Ungaria,
o sectiune outdoor care a inclus
ateliere de creatie, activitati de
animatie in aer liber si spectacole
tip happening etc. si o sectiune de
dezbateri si conferinte pe teme
adiacente artelor spectacolului.

de catre public.”

Cjfrver

festivalul

E ANIMATIE Ciul[h-’t:‘?

INTERNATIONA

T i
7

Galati | 20-25 mai 2024

»In mentalul colectiv incd suntem perceputi ca un teatru de pdpusi, dar incercdm sd crestem.
Din 2018 programul nostru se adreseazad, clar, intregii familii. Am continuat sd avem
spectacolele clasice cu pdpusi, addugdnd spectacole pentru adolescenti si pre-adolescenti
si pentru adulti. Conceptul a pornit tot de la spectatori, pentru cd, duminicd dimineata, cdnd
era principala zi de spectacol a noastrd, veneau o multime de copii impreund cu pdrintii si
bunicii. Asa cd ni s-a pdrut oportun sd facem spectacole care sd satisfacd pe toatd lumea, iar
adultii sd nu mai fie doar niste insotitori, ci niste spectatori.”

S-a incheiat cea de-a XXX-a editie a
Festivalului Gulliver. Cum a fost, din
perspectiva directorului?

Nici nu am avut timp sa facem o
analiz3 detaliata. Tn mod subiectiv,
pentru ca anul acesta a fost a zecea
editie de care ma ocup si festivalul

e ca un copil pentru mine, eu cred
ca suntem pe drumul cel bun. Cred
ca e cel mai longeviv festival de gen
din tara, care si are si o componenta
competitiva pe care incercam sd o
mentinem.

n 2014, cand l-am preluat, festivalul
avea o forma mai simpl3, era orga-
nizat de Teatrul de Papusi si avea loc
n lunile octombrie-noiembrie. Atunci

am Tnceput sd ii facem cateva upgra-
de-uri, introducand spectacolele de
seara in program, cele pentru intreaga
familie si pentru tineret. Tmi aduc
aminte ca Tn acel an am adus un spec-
tacol foarte bun de la teatrul Godot,
,Bullets over Lipscani”. in 2015 am
trecut pe formatul nou, cel pe care

mi |-am dorit, cu spectacole pentru
adulti, adolescenti si care integra
partea de autor. Rebranduirea festiva-
lului a implicat si mutarea lui in luna
mai. Toate activitatile outdoor au fost
pana acum in Gradina Publica. Cand
le-am introdus am inovat cumva, nu se
mai faceau genul asta de activitati in
aer liber, iar oamenii au avut ocazia sa
inteleaga ca un parc e foarte ofertant

din punctul asta de vedere. Ulterior,
Gradina Publica a devenit spatiul prin-
cipal unde se organizeaza evenimente
in oras. imi place sa cred c3 atunci am
lansat moda asta a regandirii spati-

ilor publice, care pot gazdui multe alte
activitati pe langa cele de promenada.
Anul acesta am mutat activitatile intr-o
locatie noua, intr-un parc care a trecut
printr-un proces de modernizare,
Parcul Carol sau fostul Parc CFR. El a
fost refacut cu bani europeni, ca multe
alte locuri din oras si am considerat ca
este un spatiu propice pentru festival,
foarte aerisit, cu un lac artificial. Nu
credeam ca impactul o sa fie atat de
mare din primul an in noua locatie, dar
succesul a fost enorm.
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Ati avut si spectacole internationale
invitate, din Israel si Ungaria. Cum a
fost relatia cu echipele lor?

Am adus in fiecare an spectacole care
sd 1i ajute pe oameni sa inteleagd
teatrul. Mai nou, aducem specta-
cole de papusi pentru adulti, un gen
subdezvoltat in Romania si, mai ales,
n Galati. Am adus anul acesta 2 spec-
tacole, din Israel si din Ungaria. Cu
Israel avem o relatie de lunga durata.
Am si fost acolo la un targ de specta-
cole. Avem o relatie foarte buna cu
Ambasada Statului Israel, care ne-a
ajutat mereu sa aducem trupe de
acolo; de fiecare data cand au venit
au si castigat premii, pentru ca au
productii foarte bune. Invitatii de anul
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acesta au fost pentru al doilea an in
Galati, cu ,,Don’t poke the bear”, care
e chiar inspirat de un caz din Romania,
cu un urs de la Zarnesti. Mesajul spec-
tacolului e foarte bun, dar se adre-
seazd mai mult adultilor decat copiilor,
e despre cum ne situam noi in lumea
asta si in relatia om-animal. ,,Bench-
time stories” din Ungaria iardsi a fost
un spectacol pentru adulti, cu mari-
onete, a luat chiar Premiul Special al
Juriului. Ne-am asumat acest risc, de a
propune in aceasta editie un program
care e primit cu retineri de catre
public. Tocmai pentru ca ne dorim sa
ajungem sa facem si genul acesta de
productii. Sper sa nu epuizam resur-
sele si ideile, pentru cd vrem mereu sa
facem ceva nou.

Cum evolueazd publicul in raport cu
dinamica festivalului?

Evolueazd. Noi Tncercam sa oferim
mai multe variante in zona asta cultu-
rald. De asta ne-am si transformat
din Teatrul de Papusi in Teatru de
Copii si Tineret. Tn mentalul colectiv
ncd suntem perceputi ca un teatru
de pdpusi, dar incercam sa crestem.
Din 2018 programul nostru se adre-
seazd, clar, intregii familii. Am conti-
nuat sa avem spectacolele clasice cu
papusi, adadugand spectacole pentru
adolescenti si pre-adolescenti. Avem
spectacole de succes, ,Harap Alb”,
LAlice in Wonderland”, care au prins
la public. Conceptul a pornit tot de la
spectatori, pentru cd duminica dimi-
neata, cand era principala zi de spec-
tacol a noastra, veneau o multime de
copii Impreuna cu parintii si bunicii.
Asa ca ni s-a parut oportun sa facem
spectacole care sa satisfaca pe toata
lumea, iar adultii sa nu mai fie doar
niste Tnsotitori, ci niste spectatori.
ncercam s fidelizam publicul. Din
2017 am importat modelul spectaco-
lelor pentru 0-3 ani din Israel, unde
educatia teatrald porneste timpuriu.
intai au inceput sa preia acest model
colegii nostri de la Teatrul ,,lon
Creanga”. Am dorit sa Tncercam si noi
conceptul si am realizat spectacolul
,De mdnd cu tine”, cu o tema legata
de fricile copiilor.

Anul acesta avem in productie un
musical pentru intreaga familie, care
sper sa aiba premiera la inceputul
stagiunii urmatoare. Se numeste
,Paharelul cu nectar” si este un

text scris de Bartolomeu Anania, pe
vremea cand era tanar.

Ati avut, anul acesta, prima nomi-
nalizare la UNITER pentru ,Alice in
Wonderland”. Ce a insemnat ea?

E o confirmare a ceea ce se intampla,

ca fenomen, la Galati. M-am bucurat
foarte mult pentru echipa, pentru ca
este un spectacol cu aproape toata
echipa teatrului in spate, atat actorii, cat
si departament tehnic. E un angrenaj

in care fiecare rotitd este importanta
pentru ca totul se intdmpla live, de la
muzica la miscare scenica. Cei mai multi



din distributie sunt tineri, iar nomina-
lizarea i ajuta sa evolueze. Cei care au
mai multa experienta au primit la randul
lor o confirmare. E frumos sa vezi cd
munca pe care o faci este rasplatita,
chiar si printr-o simpld nominalizare.
Aceasta recunoastere din partea breslei
e o dovada ca drumul pe care I-am ales
e bun. Am reusit sa incheg de-a lungul
timpului o trupa foarte buna, care,

Tn urmatorii 10 ani o sa faca o figura
frumoasa pe scena teatrald romaneasca.
Strategia mea a fost de a reintineri
trupa. Slava Domnului, am reusit sa aduc
cei mai buni actori din generatiile care
terminau in anii trecuti si care sa aiba
mai multe valente actoricesti, care sa
stie sd cante, vocal si la un instrument
muzical. in spectacolele noastre se cant3
frecvent la chitar3, la oculele. in ziua

de astazi, dacd esti un actor cu multe
valente esti si distribuit, iar teatrul va
avea mai multe posibilitati sa faca ce isi
doreste. Noi am reusit sa avem un reper-
toriu cat mai ofertant si divers datorita
lor. Unii sunt papusari, altii danseaza,

cu altii facem musical-uri. Am o trupa

de care sunt mandru si despre care se
va vorbi. L-am adus pe Adi Nour, I-am
preluat organic, fiind si galatean. El are o
experienta foarte mare, e un profesionist
desavarsit, iar toti ceilalti tineri au avut
un reper important lucrand cu el. E o
sansa pentru ei sd creasca aldturi de Adi.

Eforturi concentrate de promovare, o
interfatd noud a site-ului, un podcast,
un nou visual... Asadar, o intreagd stra-
tegie de comunicare?

Din ciclul ,sunt bun, dar trebuie sa

se stie”, e necesar sa ai 0 promovare
consistenta. E lumea n care traim. Am
mers in strada Tnainte de festival, ca in
fiecare an, pentru a-l promova. Acum

a fost n aceeasi perioada cu campania
electorala si lumea ne intreba de la

ce partid suntem. Avem o abordare
directa si in scoli si licee, unde e o mare
parte din publicul nostru. Dar e necesar
sa apelam si la Facebook, Instagram,
chiar daca ele sunt concurenta noastra
neloiald. Ne incdpatanam totusi sa nu
avem postari sponsorizate, mergem

pe modelul clasic. Podcast-ul e o alta
formad de prezentare a tot ceea ce
facem noi aici. O sa mai avem un episod

n curand. Primele episoade au fost
despre noi si activitatea noastra, dar

n viitor vrem sa avem invitati care sa
vorbeasca despre subiecte despre care
nu se discuta foarte mult, ca bullying-ul,
problemele dintre parinti si copii si
altele.

Va preocupd interventia educationald
in comunitatea spectatorilor?

nainte de spectacole, am invitat
oameni din diferite domenii care sa
vorbeasca pe scurt cu copiii si parintii:
psihologi, stomatologi, oameni de la
SMURD, nutritionisti. Am avut discutii
dupa spectacole, dialoguri intre actori
si copii. Podcast-ul e si el o astfel de
initiativa, unde vrem sa dezbatem
subiecte delicate, dar actuale si
necesare.

Discutdm deja despre un nou sediul
pentru Teatrul pentru copii si tineret?

Nici nu mai putem sa jucam pe o
scena mica. Noi avem acum toate

Sursa imaginilor:
Primdria Municipiului Galat

spectacolele adaptate pentru o scena
mare, care implicd mijloace moderne,
cu mapping, videoproiectii. Avem si
spectacol de teatru 3D. Trebuie sa
tinem pasul cu ce se intdmpla in jurul
nostru, pentru cd, pe langa toate
celelalte concurente, exista si concu-
renta Disney, Pixar. Dupa un an de
zile am realizat Tmpreuna cu adminis-
tratia localad un plan frumos, la fostul
Cinematograf ,Tiglina”. O sa plecam
din cladirea Teatrului Dramatic pentru
ca si el va intra in reabilitare. Timp de
vreo doi ani, ambele institutii vor fi
intr-o reconstructie. Orasul Galati o sa
aiba doua spatii culturale nou-noute si
un al treilea spatiu, un centru multicul-
tural, care va fi construit intr-un fost
hangar de aviatie. Pentru ca oamenii
au nevoie. Si nu doar de Festivalul
Gulliver, ci si de Festivalul de Jazz, de
Festivalul de Comedie si de multe alte
evenimente, care deja exista sau care
vor fi initiate.

Interviuri de
Corina Taras-Lungu
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SJHipermuzicalitate” —
o analiza fenomenologica
a industriel muzicale
romanesti In 2024

COSMIN SIPOS

JIntr-o erd in care majoritatea artistilor de
succes au o prezentd activd in social media si
deci implicit o platformd de care se pot folosi
pentru a face mai mult decdt muzicd, ea nu
este utilizatd. Lipsa pieselor cu caracter politic,
social sau civic picteazd un tablou in care
meseria de artist este privitd din ce in ce mai
mult doar ca un proiect antreprenorial sau pur
si simplu ca un demers steril de exprimare a
unor stdri comune.”

in anii 1980, Baudrillard ne ficea cunostintd
cu unul dintre cele mai cunoscute si relevante
concepte ale postmodernismului - ,hiperrea-
litatea” — explicand prin lentilele sale impactul
creatiei si consumului media la nivelul socie-
tatii contemporane occidentale. Pe scurt, vizi-
unea sa detaliatd in ,Simulacre si simulare” ne
prezintd faptul ca realitatea omului modern
este atdt de influentatd de productiile media
incat granitele dintre ,original” si ,copie” nu mai



existd, iar noi trdim (si re-producem) teme ale
unei lumi neidentificabile — o lume detasata de
realitatea adevaratd. ,Piesa asta suna a Tame
Impala. Artistul asta aduce mult cu Springsteen.
Albumul pare copiat dupa The Weeknd” - fraze
pe care le aud la aproape toate concertele si care
se invart intr-o bucld infinitd. Extrapoldnd, in
aceasta cheie putem citi starea de fapt a indus-
triei muzicale romanesti in 2024, una dominata
de fatetele mimetice ale simulacrului si caracte-
rizata de nevoile unei societati suprastimulate
tehnologic: nevoia de a nu rdmane in urma sau
de a nu rata ceva, nevoia de atentie si gratificare
instantd, nevoia de escapism, nevoia constanta
de dopaming, nevoia de aliniere la trenduri si asa
mai departe.

,TikTok"”-izarea succesului

Posibil unul dintre cele mai controversate si
influente subiecte aflate pe agenda publica
actuald, TikTok a schimbat fundamental metoda
de distribuire si de consum a muzicii. in ziua de
azi, o buna parte dintre hituri apar peste noapte
in urma unui trend ingenuu pe TikTok, de cele
mai multe ori viralizarea fiind inexplicabila.
Aceasta situatie nu se aplica doar pieselor noi,
ci si unor hituri mai vechi redescoperite de cdtre
comunitatea de pe platforma si care se potri-
vesc temei trendului respectiv (vezi cazul piesei
»~Am rdmas cu gandul la tine” - Mario Fresh,
scoasa in 2014, dar care a explodat fix 10 ani mai
tarziu in urma asocierii involuntare cu succesul
lui David Popovici printr-o serie de clipuri de
pe aplicatie). in aceastd privintd, vorbim de o
dualitate pe alocuri contradictorie, intrucat
desi mediul (TikTok) reprezintd o oportuni-
tate foarte mare de obtinere a unor rezultate
concrete pentru orice artist (vizualizari, urma-
ritori, profit din streaming si mai departe spre
cereri de concerte), mesajul este subjugat unui
algoritm predefinit, iar incercarea de instru-
mentalizare a succesului este relativa.

Posibil mai important decat acest aspect este
impactul aplicatiei asupra consumului muzical,
iar acesta poate fi tradus simplu in doua
cuvinte: rapid si efemer. Rapid pentru ca algo-
ritmul este construit sd favorizeze bucatile de
continut care sunt cat mai atractive inca din
primele secunde (contin ,hook”-uri de comu-
nicare). Efemer pentru ca in general un video
pe TikTok are o duratd medie de vizionare de
3-5 secunde, desi timpul total petrecut pe
platforma a crescut vertiginos de la an la an
(aprox. o ord/zi). Concluzia acestei stari de
fapt? ,TikTok"-izarea inseamnad fragmentare, in

special fragmentarea atentiei. Algoritmul este
gandit astfel incat creierul nostru sa primeasca
un spike de dopamina prin intermediul continu-
tului afisat in mod constant (curatoriat in mod
personalizat la un nivel de precizie de neima-
ginat). Mai departe, impactul aceste fragmen-
tari continua printr-o anestezie a rabdarii si se
traduce concret in piese cunoscute doar pentru
refren sau o strofda sau poate doar cateva
versuri. lar pe cat de repede te poate aduce in
trending, aceastd metoda de distributie si de
consum influentata de ecosistemul TikTok te
poate transforma oricdnd intr-un ,has-been”.

incercand o privire de ansamblu, insd, trebuie
sd notam faptul ca TikTok a reusit sa contribuie
la democratizarea industriei muzicale. Daca la
un moment dat succesul era intrinsec legat de
entitati care practicau gatekeeping (ex: casa
de discuri), actualmente platformele de social
media iti oferd o voce si o eventuald comunitate
si pot facilita prezenta pe scena de club sau de
festival (vezi cazuri precum DJ MA-TA, acous-
ticboyz - act-uri care au devenit faimoase prin
intermediul aplicatiei). Faptul ca acest lucru se
intdmpld conform unui algoritm care favori-
zeaza replicarea unor trenduri poate fi catalogat
drept o metoda chestionabila. Aici devine, insa,
actual Baudrillard, intrucat teoria sa ne confirma
ca TikTok nu e decét o alta fata a hiperrealitatii,
acolo unde originalul s-a pierdut (sau nu a existat
vreodata) si unde copia este glorificata si prezen-
tata drept realitate.

Muzica trap si nevoia de escapism

Topul principalelor platforme de streaming
ne-au aratat constant in ultimii ani ca exista
doud genuri muzicale dominante in Romania
zilelor noastre: trapul si manelele. Daca cea
din urma este in atentia publica dintotdeauna,
trapul si-a facut aparitia relativ recent, insa fara
indoiald cu multa sare si piper. Pe linia demo-
cratizarii mentionate mai sus, putem spune cd
trapul este copilul acestui proces fecund intre
tehnologie si societate. Accesul facil la softuri,
beat-uri, precum si la know-how-ul aferent
productiei si teoriei muzicale au dat nastere
unor artisti care pot fi vazuti drept ,non-ar-
tisti”, dacd ar fisd urmam canonul clasic. Pustani
de 16 ani fara voce nativa, care isi cumpara un
microfon, scriu versuri simple, dar edgy si care
isi construiesc o identitate paralela ancoratd in
valori reputationale. Desigur, vreau sa clarific
ca in discutia de fatd vorbim de o analiza
psiho-sociald, nu despre o documentare isto-
ricd a genului sau o clasificare axiologicd. Din
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acest punct de vedere, trapul emana o valoare
intrinseca atat timp cét reuseste sa fie convin-
gator fata de ascultatorii sai, iar succesul sdu
este indiscutabil.

O analiza mai atentd a acestui curent ne face
constienti de doua realitati: cea simbolica si cea
experimentald (strans legatd de cea simbolicad).
Prima face referire la semantica pieselor trap,
una profund imbibata in cultura urbana siin lait-
motive egocentriste si materialiste. Trebuie sa
intelegem faptul ca ontologia trapului face apel
laidentitatea unei generatii crescute intr-o soci-
etate liberd si care nu se mai confrunta cu o parte
dintre temele recurente ale rap-ului si hip-hop-
ului din anii ‘90 si 2000 (cu care s-ar putea inrudi,
de altfel), cum ar fi subzistenta sau lupta anti-
sistem. Desigur, pastreaza in continuare dozele
de sexism, droguri, faima (intr-o forma actuali-
zatd), la care se adaugd elemente noi, precum
dezideratul capitalist. Ce mai aduce nou trapul,
insd, este o autocaricaturalizare a genului si o
constientizare publica din partea unora dintre
artisti asupra faptului ca identitatea lor de
trapperi nu reprezinta in mod integral identi-
tatea lor reald. RAVA discuta despre impactul
nociv al consumului de droguri, Mgk666 a luat
pozitie vizavi de dezbaterea impactului muzicii
trap in procesul de educatie, Azteca vorbeste
despre rutina de skincare. in acest sens, trapul
romanesc isi asuma o constiinta care este in
contrast cu mesajele pe care le evoca si care
este specificd unei generatii care isi alege in
mod activ propriile trasaturi de caracter (sau
avataruri).

Si atunci de unde nevoia muzicii trap de a
discuta despre frivolitati, bani, droguri, glorie,
femei? Desigur ca raspunsul cel mai simplu
rezida chiar in propria noastra natura umang,
insa stratul pe care il adaug eu drept explicatie
vine pe urmdtoarea filiera: schimbarea dina-
micii interactiunii umane in randul generatiilor
mai tinere (profund influentata de tehnologie
atat in ceea ce priveste comunicarea orald, cat
si cea scrisa), care duce la o constientizare mai
profunda a sinelui si a lumii din jur (prin accesul
la informatie si timp petrecut in singuratate) si
care creeazd mai departe nevoia de evadare
intr-o realitate pe care ti-o poti imagina,
construi si experimenta (muzica, concertele
si comunitatea trap). Mai adaug peste toate
acestea si presiunea-de-a-exista care vine prin
simplul fapt ca volumul de informatie pe care
il asimildm in ziua de azi este mult mai mare
din punct de vedere cantitativ si care gene-
reaza in mod inerent anxietate (vdazuta drept

.ameteald a libertatii”, cum zicea Kierkegaard).
Impactul acesteia exista, fie cd e constientizata
de individ sau nu, si e validata de nevoia celor
mai tineri de a vorbi despre trauma, terapie si
vindecare. Inclusiv si de trapperi in discursurile
lor publice.

Asadar, succesul trapului vine pe fondul unei
generatii care are nevoie sa respire, fiind arun-
catd intr-un ocean de posibilitati si identitati. fi
putem contesta superficialitatea? Desigur, atat
timp cat realizam ca trapul nu e doar produsul
generatiei Z, cisi produsul generatiei care a adus
pe lume si crescut generatia Z. Faima trappe-
rului provine din a face cifre mai mari decat
ceilalti trapperi. El se inspira din toti ceilalti
artisti ai genului (de altfel, similitudinea beat-
urilor muzicii trap nu face decat sd confirme
acest lucru) si se adanceste mai departe intr-un
proces mimetic care rostogoleste la infinit un
mesaj original pe care l-am pierdut de mult.
Avantaj, Baudrillard.

Nostalgia si remake-ul

Daca in societate vedem in continuare manifes-
tarea lui ,domnule, ce bine era pe vremea lui
Ceausescu!”, in muzicd avem petreceri la care se
aude ,pune si tu pe Spotify playlistul «Nostalgia
— Romanian Old Hits», te rog”. lar in ultimii ani
exploatarea acestui gen care se autoalimen-
teazd este din ce in ce mai intensd. Akcent
are concerte prin toata Europa. Trupa A.S.LA.
a avut concert la Sala Palatului. DJ-ii straini
pun manele vechi la festivalurile noastre. Mai
mult, fie ca e vorba de reintrepretari ale unor
piese mai vechi, vezi Eva Timush, rares —,Te-am
sunat” sau chiar piese noi, dar cu instrumental
retro, vezi AMI - ,Nostalgie”, aplecarea catre
genul nostalgic a trecut de la stadiul de trend
la stadiul de rezidentd. Desigur ca reimpache-
tarea unor genuri muzicale relevante cu doua-
zeci de aniin urma nu este o practica noud, ea a
existat dintotdeauna, insa intensitatea cu care
ele sunt prezente in societatea romaneasca de
azi este de netdgdduit. Exista o dorinta viscerala
comund de a retrdi muzica anilor 2000. Acest
lucru e cauzat de faptul ca ne confruntam cu
o calitate scazuta a muzicii actuale? Sau poate
din cauza faptului cd am descoperit cit de profi-
tabil este sa exploatezi aceasta rutd muzicala?
Sau poate pur si simplu trecem printr-o peri-
0ada in care nevoia de reintoarcere la un trecut
romantat se exprima foarte puternic in fiecare
dintre noi? Pentru a pastra spiritul fenomeno-
logic viu, voi evita sa formulez o concluzie cu
privire la cauzele acestui scenariu.



Posibil cel mai bun exemplu care sa sustind acest
curent al nostalgiei este chiar succesul festi-
valului cu acelasi nume. incepand ca o petre-
cere micd in 2018 intr-un club din Bucuresti,
.Nostalgia” este acum unul dintre cele mai
mari festivaluri din tara, anul trecut avand nu
mai putin de patru editii de amploare la care
au participat zeci de mii de oameni. Conceptul
e simplu, dar rasundtor, iar bonding-ul psiho-
logic care se formeazd intre consumator si
produsul oferit de cdtre festival (experienta si
activarea unor sentimente intime) este extrem
de puternic. Urmand acest fir logic, ma astept ca
in curdnd sa ajungem in punctul in care reperto-
riului muzicii romanesti va fi compus majoritar
din copia copiei copiei. Desigur, cum spuneam si
mai sus, aceastad practica de tip refurbish nu este
noug, intrucat in muzica occidentald sampling-ul
este mult mai prezent, iar in unele cazuri avem
deja un arbore genelogic muzical ce contine
variatiuni ale unor riff-uri de chitara, a unei linii
melodice sau a catorva versuri. in Romania avem
artisti care nu doar ca fac sampling pe baza
unor piese mai vechi ale altor artisti, dar avem si
remake-uri ale acelorasi piese facute de acelasi
artist, cum este cazul lui Alex Velea. in cazul de
fatd vorbim de remake-uri intr-un gen de muzica
diferit de cel original, astfel incat muzica sa fie
relevantd unei generatii care nu a experimentat
first-hand originalul. Ceea ce ne demonstreaza
incd o datd ce este ,hiperrealitatea”, si anume
o transformare a simulacrului pand in punctul in
care este tratat ca fiind real, ajungand chiar mai
Jreal” decét acesta. Uneori stau si ma intreb:
oare piesa preferata a lui Baudrillard a fost Mr.
Originality de la Simplu?

Mentiuni notabile

Muzica electronica. Un fenomen care ia amploare
din ce in ce mai mult atat la nivel de consum
(piese, festivaluri mainstream axate pe acest
gen), cat si la nivel de practica (accesibilitatea
invatdrii meseriei de DJ si gratificarea aces-
teia in societate). Desigur, ea vine la pachet cu
explicatia ,escapismului” de care povesteam in
scenariul trap-ului, insa aici avand o alta forma si
fiind in marea majoritate a cazurilor facilitata de
consumul narcoticelor.

Fluiditatea consumului muzical. in anii 1990
aveam rockeri vs depechari. in 2024 playlistu-
rile sunt o shaorma genre-less si o petrecere
te poate purta de la B.U.G. Mafia, la bachata,
la Alternosfera, la Oscar, la minimale, la The
Weeknd, la manele si asa mai departe la alte
placeri vinovate. Acesta e in special cazul in

randul generatiilor mai tinere, care dau peste
cap stereotipurile de consum mostenite de la
parintii lor. Mai mult decat atat, la nivelul artis-
tilor vedem din ce in ce mai mult practicarea unei
fluiditati a genurilor muzicale (de la un album la
altul sau chiar mixarea a doud genuri simultanin
interiorul aceleiasi productii), exemple in acest
sens fiind trupa HVNDS sau E-an-na, ajungand
din multe privinte sa creeze (sau doar sa popula-
rizeze) o nisd muzicald noua si, dintr-un anumit
unghi, chiar ,exotica".

Vinilurile. O ramasita a unor vremuri nostalgice
(ironic, nu-i asa?) care isi regaseste popularitatea
in ziua de azi, in ciuda exploziei platformelor
de streaming. intr-un mod poetic, pare ci artei
muzicale i se face putina dreptate prin reinvierea
vinilurilor. intr-o lume fragmentatd de atentie,
putem cataloga repornirea pick-up-ului drept un
gest de opulenta psihologica, iar la fel de bine si
ca o cale spre o noua paradigma de revalorizare
a muzicii.

Impotentd civicd. Mai mult ca niciodatd, intr-o
erd in care majoritatea artistilor de succes au o
prezentd activa in social media si deci implicit
o platforma de care se pot folosi pentru a face
mai mult decdt muzicd, ea nu este utilizata.
Lipsa pieselor cu caracter politic, social sau civic
picteaza un tablou in care meseria de artist este
privitd din ce in ce mai mult doar ca un proiect
antreprenorial sau pur si simplu ca un demers
steril de exprimare a unor stari comune. Foarte
putini artisti din Romania au avut curajul in 2024
sd ia pozitii pe marginea celor mai importante
teme sociale si politice.

in final, muzica poate fi unul dintre cele mai savu-
roase subiecte pentru o dezbatere filosofica
sau pur si simplu pentru o cearta colectiva. Ce?
Credeati ca am uitat de Babasha si de Coldplay?
intodeauna va exista mereu o lupta si un set de
stereotipuri de dardmat si mi-as permite sa va
urez mai degraba experiente cathartice la concer-
tele trupelor voastre preferate decat dusmanii
fotbalistice. Mai mult decat atat, va incurajez
sd faceti un exercitiu de spargere a hiperreali-
tatii in care multi dintre noi ne-am nascut si sa
dati jos de pe piedestal judecadtile de valoare in
cel mai existentialist mod cu putinta. Puneti-va
pe voi insiva acolo sus si doar bucurati-va de
priveliste. Altfel, dupa cum spunea bunul nostru
Baudrillard: ,Everywhere one seeks to produce
meaning, to make the world signify, to render it
visible. We are not, however, in danger of lacking
meaning; quite the contrary, we are gorged with
meaning and it is killing us.”

o1
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Maturizarea scenel

MIHAI DINU

Anul 2024 a ardtat ceva maturizare a scenei
muzicale romanesti. Genurile trap si hip-hop au
continuat sa fie in prim-plan si reflecta prefe-
rintele tinerilor si influentele globale. Manelele
si-au consolidat pozitia in cultura muzicala autoh-
tond, artistii pop s-au mentinut in atentie, iar
scenele indie alternativ si electronica au conti-
nuat sa alimenteze line-up-urile festivalurilor din
Romania.

Muzica romaneasca a mers in 2024 paralel cu
tendintele internationale sau cum este la moda
acum, globale. Artistii romani s-au uitat clar
si atent la sound-uri externe, iar peste ele au
aplicat teme lirice relevante pentru societatea
contemporana romaneascd, dar si aici adaptate
contextului autohton.

Genurile trap si hip-hop continud sa domine
preferintele Generatie Z. Pe langd temele
clasice ale trap-ului si hip-hop-ului, precum viata
de strada, banii si succesul, artistii romani au
abordat si subiecte mai profunde, precum inega-
litatea sociala, coruptia, problemele de sanatate
mintald sau discriminarea. Diversificare temelor
poate fi o explicatie pentru publicul numeros,
sunt artisti care stiu sa vorbeascd pe limba
Generatiei Z.

Se observad o influenta tot mai mare a sound-
ului trap si hip-hop international, in special cel
american, in productiile artistilor romani. Beat-
urile sunt mai complexe, nimic original, iar dife-
renta este facuta de temele lirice. Totusi sound-ul
te prinde, iti da o stare, te baga intr-un film de
acord parental 18+.

M-as opri la Rava si la ,Lucifer”. Omu’ nostru a
aratat o deschidere cdtre colaborari cu artisti
din alte genuri muzicale, precum pop (Delia, o
pun aici fara sa am convingerea ca ea canta pop,
ci mai degraba ca stilul ei este o corceald) sau
manele (Johny Romano). Dar cele doua piese,
clar mai putin vulgare decat restul, se desprind
de restul discului. ,Nu te mai vad” ar putea fi o
piesa foarte misto pentru FM, daca ar trece de
ideea de ,trap la radio”.

Trec la genul manelelor. El se mentine in topul
preferintelor publicului roman. Si observ o
evolutie continua a sound-ului manelelor. E
adevarat, inceputd acum 20 de ani, timid, in
momentul de fatd maneaua s-a insinuat discret
prin influente din muzica electronica si pop,
ceea ce a atras un public nou si a generat contro-
verse in randul traditionalistilor. De asemenea,
temele abordate in versuri s-au diversificat,
de la dragoste si petrecere la subiecte sociale



si personale. Manelistii au stiut sda arate schimbarile din societatea
romaneasca.

Artistii de manele au investit sume importante in productia de videocli-
puri muzicale, care au devenit din ce in ce mai complexe si mai spectacu-
loase. Aceste videoclipuri au contribuit la cresterea popularitatii genului si
la promovarea imaginii artistilor.

Genul manelelor continua sd genereze controverse in societatea roma-
neasca, este considerat in continuare de unii ca fiind o forma de muzica
inferioard, vulgara si lipsitd de valoare artistica. Controversa anului vine
de la Babasha si de la alaturarea lui de Coldplay. Sunt voci care au spus ca
rock-ul nu poate fi alaturat cu manele, dar Coldplay nu mai este de multa
vreme asa ceva.

insd o scurtd escald pe pagina de Spotify a lui Babasha, arati o perfects
adaptare. ,Amo, Amo”, versiunea acusticd, poate fi versiunea tragica o
oricarui cantec oriental de dragoste.

Muzica pop se bucura in continuare de succes. Productiile muzicale s-au
orientat catre un sound international, cu influente ce combina pop-ul
cu hip hop-ul (presupus a fi). Campionul, Puya, cu trei mari hituri, ,Las-o
asa”, ,Departe de apus” si ,Cum se imparte dragostea”. Sunt colaborari
cu artisti pop, Antonia, Smiley, IRAIDA si pot fi o tendinta in 2025. Puya
mai semneaza o colaborare, nu-i spun surprinzatoare, ci doar neasteptata,
cu Adrian Despot pe piesa ,Legenda Ta". Si asta cu Despot este pe retetd
clasica, strofa latrata, refren melodios.

Tot pe Spotify am numarat 7 piese single in dreptul Innei. Cea in romana,
.Bilet doar dus”, usor melodramatica, alta, ,Cheeky”, un real turn Babel
lingvistc, engleza, spaniola si arabd. O observatie este ca Inna continua
cu introducerea elementelor de muzica electronica in compozitiile pop.
Modern sau nemodern, dar in tendinta.

Spectaculos mi se pare proiectul Irinei Rimes. Chiar daca realizarea lui nu
imi place in totalitate, deschiderea ei pentru folclor si aducerea lui in main-
stream este un lucru bun si ldudabil. Sigur ca inaintea Irinei au mai fost si
altii, dar nu de forta si puterea ei. ,,Origini” imbina dorul, misterul si iubirea
intr-un mod splendid, trezeste nostalgie, ne conecteaza cu radacinile cultu-
rale, imbina traditiile cu o abordare contemporana si leaga generatiile prin
muzica. Dupd parea mea, este primul concept cursiv, cu sens pe care un
artist comercial il face si, de ce nu, materialul mainstream al anului 2024.

Curentul indie alternativ, dar si cel rock merg in acelasi trend al unor
confruntari si provocari legate de promovare si popularitate. Intram si
intr-un paradox, sunt formatiile cu cele mai multe concerte cu public
platitor de bilete. Solutia gasita de formatiile din aceasta zona este una
corectd pentru scopul de a ajunge la un public larg intr-o piatd dominata
de muzica mainstream. Curentul alimenteaza in continuare line-up-urile
celor mai multe festivaluri de muzica. Ca o tendinta, vad eforturi constante
pentru productie, segmentul cel mai departe de vest.

O altd tendinta observata este incercarea de ,cucerire” a Salii Palatului de
catre trupele rock. Dupa Vita De Vie, Trooper, a urmat The Mono Jacks.
lar la inceputul de an ne-a adus vestea ca si Robin And The Backstabber o
ataca. Chiar daca Sala nu este pling, ideea asta seteaza un target.
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Genurile trap si
hip-hop continua
sd domine
preferiniele
Generatie Z. Pe
langa temele
clasice ale trap-
ului si hip-hop-
ului, precum
viala de strada,
banii si succesul,
artistii romani
au abordat si
subiecte mai
profunde, precum
inegalilatea
sociala, coruptia,
problemele de
sandatate mintala
sau discriminarea.
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Creator: Irina Rimes

ALBUMUL .,ORIGINI”

Piese semnate de: Irina Rimes, Mihai
Cernea, Cristian Comaroni, Andrei
Comaroni, David Goldcher, Radu
Taca, Surorile Osoianu si Damian
Rusu. Productia pieselor a fost
realizata de Andrei Comaroni,
David Goldcher, Damian Rusu
(pentru piesa ,Brumarelul”) si
Cristian Comaroni

Casa de discuri: Global Records
Format: EP

FESTIVALUL NOSTALGIA

Derulat in 2024 in perioada

27 - 30 iunie, in cadrul Federatiei de
Tir Sportiv, Festivalul Nostalgia a
imbinat muzica cu experiente senzo-
riale si vizuale, in decoruri de inspi-
ratie disco/retro/future si spatii de
distractie inedite - jocuri arcade sau
televizoare. Organizatorii au integrat
in program si o discoteca specifica
anilor 1990 - 2000.

Foto: Instagram,
nostalgiaretrodiscofuture
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STAGIUNEA REGALA Alexandra Usurelu:
~Camerata Regala este un proiect
realizat pentru excelenta... stiam cava
fi cel mai important concert al meu de
pana acum”

Alexandra Usurelu este un nume important in industria muzicala
romaneasca a ultimilor ani. A colaborat cu artisti din muzica
folk sau pop, iar cu albumul ,,Fata care chiar exista” exploreaza
teme din poezia moderna. A obtinut o tripla nominalizare la
Gala Premiilor Muzicale Radio Romania cu albumul , La capatul
lumii”, iar prezenta sa pe scena inseamna concerte desfasurate
cu casa inchisa in toata tara. in iunie 2024, la Ateneul Roman,
Alexandra Usurelu a sustinut impreuna cu Camerata Regala un
concert exceptional, sub bagheta dirijorului Constantin Grigore.
Concertul a avut loc in cadrul ,,Stagiunii Regale”, o serie de
concerte organizate la Ateneul Roman, sub inaltul Patronaj al
Altetei Sale Regale, Principele Radu de Romania.

Ai fost invitatd sd cdnti pe scena
Ateneului impreund cu Camerata »~Cred cd toti artistii independenti pot functiona
Regald. Cum ai primit aceastd invi- acum foarte bine in Romdnia, dacd se prezintd

tatie si ce a insemnat ea pentru . . A A . op o . .
"y P publicului intr-un mod cat mai credibil. Motivatia

tine?

tuturor ar trebui sa fie propriile trdiri, care se vor
Camerata Regala este un proiect a fi impdrtdsite cu altii, pentru a nu se pierde pe
realizat pentru excelentd. Tot undeva, rdmase fdrd glas.”

ceea ce pun eiin scena este impe-
cabil intotdeauna, iar muzicienii
sunt incredibil de buni. Cand

am primit apelul de la dirijorul Regald, mi-am condus emotiile si paralel cu repetitiile Filarmonicii,
Constantin Grigore, cu caream mai  nu le-am lasat sa ma conduca ele un ritm care lasa tuturor foarte
avut privilegiul sa lucrez pentru pe mine. Am repetat cu citeva putin spatiu pentru erori. Este,
alte douad concerte cu orchestra, mi  zile inainte, apoi s-a oprit timpul probabil, cea mai grozava

s-a tdiat respiratia, pentru ca stiam  in loc pentru o ora si patruzeci de orchestra cu care am lucrat pana
cd va fi cel mai important concert minute, in care am vrut sa ofer tot  acum. Priveam pe furis, din cand

al meu de pana acum. ce-i mai bun din mine publicului. in cand, cdtre Bobby, care era la
pian in timpul repetitiilor. Noi avem
O seard ca un regal, asa au scris Cum ai lucrat cu orchestra semnele noastre si nu ne venea
despre concertul din 11 iunie parti-  camerald? sa credem ce sonoritdti impresi-
cipantii din public si presa. Cu 47 onante puteam auzi din partea

oameni pe scend si 0 sald plind, cum  La Ateneu, activitdtile la scenad se Cameratei Regale.
s-a desfdsurat si cum ai trdit tu acea  petrec cu o densitate si o viteza

noapte? ametitoare, pentru ca Filarmonica Invitat in program a fost Mircea
.George Enescu are un program Vintila, de care te leagd o relatie

Eu sunt emotiva, publicul meu stie  foarte dezvoltat, in multe dintre de 10 ani sau poate chiar mai mult.

asta, emotiile mele ajung catre el zile se intdmpla trei repetitii si un Cum e legadtura dintre voi?

si sunt parte integranta din spec- concert in aceeasi zi acolo. lar repe-

tacol. Dar pe scena Ateneului titiile mele cu Camerata Regala Am scris o poveste cu domnul Mircea

Roman, impreuna cu Camerata s-au desfasurat in acelasi ritm, in Vintild intinsa pe zece ani deja, 0

nr. 647 | 2025



revistaCULTURA.ro

poveste care a pornit de la un singur
telefon, un moment providential
pentru care am sa fiu mereu recu-
noscatoare. Ma bucur ca un copil
cand putem pune in scend concerte
impreuna. Acest concert de la
Ateneu este doar al treilea concert
cu orchestra mare sustinut impreuna
si stiu ca fi place foarte mult acest
gen de prezentd. Am incercat de
fiecare datd cand am avut concerte
sa cream niste prezente memora-
bile, asa cum a fost si colaborarea
noastrd la cantecul de mare succes
»Ceva se intdmpla cu noi”.

Care au fost reactiile dupd concert?

Oamenii aveau lacrimi in ochi. imi
doresc si incerc mereu sa petrec
cateva minute cu ei in foaier, desi
sunt mama a doi copii care au
nevoie acum, caci sunt inca foarte
mici, sa vin langa ei cat mai repede
dupa ce inchei concertele.

Ce crezi cd ii determind pe oameni
sd iubeascd muzica ta?

Eu, daca n-as fi eu si as putea sa fiu
in sala in timpul unui concert, ca

s-0 ascult pe Alexandra Usureluy, as
face-o pentru cat de autentica ii este
productia artistica. Toate cantecele

06

sunt scrise pentru a se potrivi cat
mai bine cu personalitatea, vocea

si prezenta mea pe scend si nu au
urmarit niciodata un trend. Si pentru
puterea ei de a face ca lumea curata
sibund in care crede chiar sa existe
atunci cand canta.

Cum te imparti intre repetitii, eveni-
mente si viata de familie?

Bobby Stoica este sotul meu si,
totodata, compozitorul si texti-
erul celor mai multe dintre cante-
cele mele. Tot el a scris si toate
aranjamentele pentru band si
orchestra, iar pe scend suntem
intotdeauna impreuna, asa ca
familia noastra participa si calato-
reste acum in formuld completa
la toate concertele. Un efort
logistic considerabil si coplesitor,
dar nici nu ne putem imagina ca
am putea proceda altfel. Avem
doi copii croiti dintr-o iubire
curatd, pe care ni i-am dorit
enorm, si nu vrem sa ratam niciun
moment din evolutia lor.

Cum e sd fii artist independent in
Romania?

Cred ca toti artistii independenti
pot functiona acum foarte bine in

Romania, daca se prezinta publi-
cului intr-un mod cat mai credibil.
Motivatia tuturor ar trebui sa fie
propriile trairi, care se vor a fi
impartasite cu altii, pentru a nu se
pierde pe undeva, ramase fara glas.

Scrii versuri originale sau te inspiri
din poeti autohtoni. Deci... in limba
romdnd

Nu am cautat niciodata sa cant
in alta limba, nu simt ca as putea
vreodata sa ma exprim artistic
altfel decat cum o facin limba
romana.

Ce vor descoperi cei care vor vrea sd
ajungd... la capdtul lumii, impreund
cu tine, in sdlile de concert?

Am dat mereu pe scena mai mult
decat se asteptau oamenii sa
primeasca de la o fatd cu numele
»Usurelu”. Si de acum inainte va fi
la fel. Pentru mine, concertele sunt
cel mai important vehicul catre
~capatul” lumii mele, unde oamenii
se regasesc in universul de idei din
cantecele mele. Un univers tesut
cu multa grija, care pare fragil, dar
ascunde mult curaj si putere de a
face lucruri.
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MOSTENITORII ROMANIEI Dragos Ilie: .Chitara a fost mereu
MUZICALE” alaturi de mine, a devenit de multe ori
casa mea, un refugiu”

Dragos a inceput sa studieze chi-
tara clasica la varsta de 8 ani. A
Fost acceptat la Schwob School
of Music din cadrul Columbus
State University, unde a studi-
at sub indrumarea lui Andrew
Zohn, apoi si-a finalizat studiile
doctorale la University of Texas
at Austin din Statele Unite ale
Americii, unde a ocupat si rolul
de asistent universitar. A casti-
gat peste 40 de premii la com-
petitii internationale, inclusiv

la unele dintre cele mai dificile
si prestigioase concursuri de
chitara clasica din lume. Realiza-
rile l-au consacrat ca unul dintre
cei mai buni chitaristi ai genera-
tiei sale si este reprezentat de
Augustine Strings, prima com-
panie de corzi pentru chitara
clasica din lume, un parteneriat
care subliniaza statutul sau in
lumea muzicala internationala.
Reintors in Romania, Dragos si-a
inceput activitatea de asistent
universitar doctor la Universita-
tea de Arte ,,George Enescu” din
lasi.

in octombrie 2024, a sustinut re-
citalul extraordinar ,Mostenito-
rii Romaniei muzicale”, pe scena
Salii Mari a Ateneului Roman.

»Imi doresc ca studentii sd md vadd ca pe un prieten, ca pe un coleg cu mai multd
experientd care ii poate ajuta sd isi croiascd o cale muzicald si sd devind chitaristi
mai buni. Cred cd si diferenta micd de vdrstd joacd un rol important aici. Nu acum
mult timp am fost la randul meu student si m-am confruntat cu aceleasi probleme,
pe ldngd intelegerea muzicald sau tehnicd a instrumentului: cum sd construiesc o
carierd de viitor, cum sd nu md raportez la ceilalti intr-un mod negativ, care sunt
punctele mele forte si cum le pot folosi in avantajul meu.”

Ai petrecut ani buni in America. fireasc, naturala. in primul rand, gandit la asta. Am plecat pentru a
Ce te-a determinat sd te intorci in nu am plecat niciodata cu gandul ma dezvolta ca muzician si chita-
Romdnia? sd ma stabilesc in Statele Unite. rist. Recunosc ca, dupa aproape

imi amintesc chiar colegi care 10 ani de trdit si cantat in America,
Au fost multi Factori ce au facut constant ma intrebau dacd ,rdman  a venit timpul sa fiu activ si in

intoarcerea acasa cat se poate de acolo, nu-i asa?”. Eu sincer nu m-am  Europa, in special in Romania. Apoi,
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0 sa mentionez si doud momente
care mi-au intarit decizia de a

ma intoarce: prima este legata

de obtinerea Bursei Mostenitorii
Romaniei Muzicale, care a adus,
odata cu inregistrarea CD-ului
meu de debut, ,Guitar Delights”

si o serie de concerte alaturi de
Orchestra Nationala Radio, respec-
tive alaturi de Filarmonica de Stat
LTransilvania”. A doua e reprezen-
tatd de faptul ca, in acest context,
am intrat in contact cu maestrul
Alexandru Tomescu, cu care am si
concertat in turneul Stradivarius
»Paganini Magic”. A fost o expe-
rienta cu totul deosebita, fiindca
mi-am redescoperit tara, plina de
locuri superbe si, in special, cu un
public cald, numeros. in aceste
conditii, am realizat ca cel mai bun
lucru pe care il pot face este sa ma
intorc in tara, sa impart cu publicul
roman si cu comunitatea chitaris-
tica atat cunostintele dobandite in
America, cat si dragostea si entuzi-
asmul meu pentru muzica si pentru
chitara clasica.
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in multe interviuri aduci in discutie
cuvintele ,,casd” sau ,acasd”,
uneori chiar in relatie cu muzica. Ce
inseamnd ele pentru tine si pentru

universul tdu muzical?

Pentru mine, cuvantul acasdrepre-
zint3 multe lucruri. insumeaza
toate amintirile, emotiile si spatiul,
temporal sau fizic, in care ma pot
retrage din cotidian. imi imaginez
ca pentru toti casa este locul in
care ne incarcam bateriile. Ei, de
vreme ce chitara a fost mereu
alaturi de mine, a devenit de multe
ori casa mea, un refugiu. De altfel,
in preajma ei ma simt si cel mai
liber. Bineinteles, acasa va fi mereu
si Romania, locurile unde am
crescut, parintii si oamenii minu-
nati de la care am invdtat. ,Acasa”
sau, mai bine spus, dorul de casa

a fost si motivatia repertoriului

de pe albumul ,,Guitar Delights”
(aparut la Editura Casa Radio).
Observ, insa, acum, dupa ce m-am
intors in Romania, ca o bucatica de
acasa vor fi si Statele Unite, unde

am cunoscut o serie de oameni cu
totul deosebiti.

Esti si profesor asistent la
Universitatea Nationald de Arte
.George Enescu” din lasi. Cum

te raportezi la studentii tdi si ce
potential consideri cd au, din punct
de vedere muzical, generatiile
urmdtoare?

intr-adevar, sunt proaspat profesor
la Facultatea de Muzica ,George
Enescu” din lasi. Este o oportu-
nitate cu totul deosebita pentru
mine si imi aduce o mare bucurie.
Nu doar ca pasesc pe urmele
mentorilor mei, dar acum am si
sansa de a pune in practica ceea
ce am studiat si aplicat in anii mei
ca asistent la University of Texas
at Austin. Fata de studenti incerc
sa mentin, pe langa relatia profe-
sionala, si o relatie apropiat3,

care s3 le inspire incredere. imi
doresc ca studentii sa ma vada ca
pe un prieten, ca pe un coleg cu
mai multd experienta care ii poate
ajuta saisi croiasca o cale muzicala



si sa devina chitaristi mai buni.
Cred ca si diferenta mica de varsta
joacd un rol important aici. Nu
acum mult timp am fost la randul
meu student si m-am confruntat
cu aceleasi probleme, pe langa
intelegerea muzicald sau tehnicd
ainstrumentului: cum sa constru-
iesc o cariera de viitor, cum sa nu
ma raportez la ceilalti intr-un mod
negativ, care sunt punctele mele
forte si cum le pot folosi in avan-
tajul meu, cum sa reduc tensiunea
musculara asa incat sa nu am dureri
atunci cand cant si multe altele.
inteleg si dificultatea care apare

in aceasta etapa de tranzitie intre
liceu, facultate si postuniversitate
cand e cel mai dificil, dar si foarte
necesar, sa ajungem sa ne inte-
legem pe noi insine si sa pasim
spre viata de adult. Fiecare are,
bineinteles, propriul tempo. Eu imi
doresc doar s& le pot fi de folos. In
acelasi timp, intentionez sa extind
fenomenul chitaristic in special in
orasul meu natal, lasi, lucru de care
sa poata beneficia, in mod evident,
si studentii mei. Am multe idei
pentru proiecte frumoase de viitor,
sper doar sa gasesc energia de a

le aduce la bun sfarsit. Cat despre
generatiile viitoare, consider ca

au acces la mult mai multe opor-
tunitati, dat fiind atat avansul
tehnologic, cat si multitudinea

modurilor de a construi o cariera.
ins&, constat ca aceste lucruri pot
reprezenta la fel de bine si niste
probleme. Fluxul constant de
informatii poate uneori sa faca
mai mult rdu decat bine unui tanar
student, care poate nu filtreaza
atat de bine informatia utila de cea
defectuoasa. Ca sa nu mai vorbim
si de continua distragere a atentiei
care pare sa creasca de laan la an.
Tinerii muzicieni trebuie sa invete
sa fie foarte atenti si sa-si pastreze
energia si motivatia pentru a se
dedica muzicii.

Compui muzicd si te declari mai mult
un ,improvizator”. De ce?

Compun mult, mult prea putin
pentru a ma considera scriitor. Am
idei muzicale, dar nu si rabdarea,
exercitiul sau practica compo-
nisticd de a le organizaside a

le da o forma. Aranjator, poate.
Improvizator, cu sigurantd. De
altfel, improvizatia este una din
expresiile cu care sunt cel mai
familiar, asa am inceput sa invat
chitara. La inceput, a fost o mani-
festare a curiozitatii. in timp,

cred cd s-a cristalizat in ceva mai
profund. Majoritatea sunt expresii
spontane, alteori idei ce raman cu
mine peste ani. As putea spune

cd am cunoscut sufletul chitarei
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mai intai prin improvizatie, iar mai
tarziu prin lucrarile ei consacrate.
imi amintesc c3, in primii ani de
studiu, terminam piesele mai mult
»dupa ureche” decat invatandu-le
de pe partitura.

Recent ai avut un concert la Ateneul
Romdn, in cadrul proiectului
Mostenitorii Romaniei Muzicale.

Ce ainsemnat el pentru tine si cum
s-a desfdsurat seara din punctul

de vedere al programului artistic,
respectiv al intalnirii cu publicul?

imi doream de mult timp sa
urc chitara pe scena salii mari a
Ateneului. Este un loc nu doar
istoric, ci si deosebit de magic, este
aproape imposibil sa ne imagindm
cate emotii extraordinare sau
cati mari artisti au pasit pe acea
scend. Cred ca momentul meu
preferat a fost cand am interpretat
JLautarul” de George Enescu, pe
aceeasi scena unde maestrul a
concertat de multe ori. E un senti-
ment greu de descris. Publicul a
parut sa fie receptiv si la sugestiile
mele muzicale, clasicism vienez
original pentru chitara (instru-
ment in voga la inceputul seco-
lului al XIX-lea), muzicd contempo-
rand japoneza, repertoriu spaniol,
lucrari de Barték si Enescu. lata o
caldtorie culturala in jurul lumii,
caldtorie extinsa in cele trei bisuri
Cu muzica sud-americana, jazz si
inconfundabila Balada a lui Ciprian
Porumbescu. A fost un concert de
care cu sigurantd imi voi aminti
cu drag pentru multi ani. Astept
cu nerabdare sa ma pot intoarce
la Ateneu. Tin sa multumesc
nespus Cristinei Comandasu,
Radio Romania si Rotary Club
Pipera pentru superbul proiect
Mostenitorii Romaniei Muzicale.
Acest concert m-a facut sa ma
simt primit cu bratele deschise
acasa.

Fotografii de loana Hameeda

Interviuri de
Corina Taras-Lungu
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Topul pictorilor romani
n licitatii

(2003-2024)

Cand vorbesti despre piata de arta, in Romania te
referi aproape exclusiv la licitatiile de arta. Desi
ca numar de lucrari propuse, licitatiile reprezinta
probabil doar 10% din intreaga piatd, casele de
licitatii sunt singurele care ofera date transpa-
rente si permit astfel analize privind capitali-
zarea, dinamica si popularitatea pietei ca intreg
si a autorilor din aceastd piata. Ceilalti actori
din piata de arta - galeriile, dealerii privati, anti-
carii, colectionarii, site-urile care comercializeaza
lucrari sau artistii activi care isi vand propriile
lucrari — oferd rarisim sau nu oferd niciodata
informatii despre vanzari, volumele sau sumele
tranzactionate. in aceste conditii, orice analiza
a pietei de arta se reduce in mod obligatoriu la
vanzarile prin licitatii, unde informatiile sunt
publice si transparente.

Nu este lipsit de importanta nici faptul ca, din
ratiuni comerciale si dat fiind caracterul de rari-
tate al operei de arta, cele mai valoroase lucrari
sunt, de requla, vandute prin licitatii. Astfel,
oferta are mai multe sanse de a intalni cererea,
iar pretul se stabileste flexibil si transparent.
Tendinta a devenit aproape generala in ultimii
ani, cand piata de arta a cdpdtat consistentad si

previzibilitate. Lucrari ale artistilor clasici inca
mai pot fi gasite in galerii si shopurile de anti-
chitati, dar, mai devreme sau mai tarziu, ele vor
ajunge in licitatii.

Cine-si mai aminteste criza din 2009? Si
ce a fFacut ea bun pentru arta?

Dupa pandemie si cu tulburarile globale induse
de invadarea Ucrainei de catre rusi, vechile crize
s-au estompat in buna masura. Totusi, in 2007-
2009 la nivel mondial siin 2009-2015 in Romania,
criza financiard a avut un impact deosebit. Ea a
schimbat multe dintre practicile de economisire
si strategiile de investitii. in Romania, criza finan-
ciara a avut si un efect pozitiv: a directionat un
volum important de capitaluri spre piata de arta
si astfel a scos-o din anonimat.

La fel ca aurul sau ca activele imobiliare, arta este
considerata o valoare de refugiu. in special cand
prospectul de crestere economica este negativ,
arta (clasicd) oferd oportunitatea unei cresteri
sigure pe termen lung. in aceste conditii (si in
contextul ca piata imobiliara tocmai fusese afec-
tata de un bubble), licitatiile de arta din Romania



au avut o crestere exploziva. intre 2008 si 2011
capitalizarea acestora a crescut cu peste 400%.
Din acel moment, incepand cu 2011, cand licita-
tiile au trecut prima data de 10 milioane de euro,
putem vorbi cu adevarat despre o piata de arta
in Romania.

intre 2008 si 2013 piata licitatiilor a crescut
continuu. Un nou puseu de crestere a fost in
2017-2021. Ulterior, pandemia Covid a blocat
la nivel mondial vanzarile. Licitatiile de arta din
Romania isi revin mai greu decat in alte tari,

103

poate si pentru ca din piata lipseste un actor
esential: cumparatorii institutionali.

Cum a fost 2024?

Ultimii ani au adus Ffluctuatii majore in licitatiie
din tara. Cifra totala a vanzarilor (dar si recordul
anual pentru principalele semnaturi) a avut cres-
teri si scAderi remarcabile. in acest context, 2024
a fost etichetat ca un an de reviriment, indeosebi
prin prisma vanzarilor din finalul anului, in lunile
octombrie si decembrie.
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Nicolae Tonitza

Decembrie a adus si un nou record al pietei, cu
o tdrdncuta de Grigorescu cotata la 365.000
de euro. Nu e prima datd cand lucrarea este
prezenta in licitatii. Acelasi tablou stabilise si
in 2011 recordul pietei de arta din Romania, cu
o adjudecare la 270.000. Ulterior, panza a fost
fmprumutata muzeului Brukenthal pentru a fi
expusa, iar noul record reflectd acest plus de
vizibilitate.

in octombrie, lucrarea care a ridicat piata i-a apar-
tinut lui Tonitza. Cota de 200.000 de euro este
una dintre cele mai importante vanzari pentru
acest artist, care isi disputa cu Grigorescu supre-
matia in piata interna de arta. ,Maternitate” sau
».Mama cu copilul” pornise cu o estimare minima
de 90.000 de euro si s-a adjudecat cu mai mult
decat dublul acestui pret. Lucrarea este una de
maturitate a expresiei artistice a lui Tonitza, un
adevarat repertoriu al tehnicilor si temelor sale,
dar, in acelasi timp, are o incadraturad curioasa,
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care ii confera o dimensiune de critica sociala,
aproape woke.

Topul 3 al artistilor din 2024 a fost completat,
in premierd, de Stefan Caltia. Veteran al pietei
de arta si avand constant vanzari remarcabile,
pictorul din Sona a fost pentru prima datd pe
podiumul topului, cu vanzari totale ce s-au apro-
piat de jumatate de milion. Cifra a fost obtinuta
din nu mai putin de 66 de vanzari.

in ansamblu, topul 10 din 2024 a unul echilibrat,
cu o pondere de 50% pentru artistii contempo-
rani. Alaturi de Caltia, artisti precum Ghenie,
Aftene, Balasa si George Mazilu au continuat
prezentele excelente din licitatiile anilor trecuti.
in total, cei cinci au marcat vanzari de aproape 1,5
milioane de euro (pentru 204 loturi adjudecate).

Din tabara cealalta, a artistilor clasici, Grigorescu
siTonitza suntinsotitiin topulanual de Tuculescu,
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Stefan Caltia, ,Animal alb [2000]",
ulei pe pdnzd 130 x 115 cm, lucrare adjudecatd cu
40.000 de euro

Georges Mazilu, ,Geisha avec cerises”, ) ] 5 3 i}
acrilic pe panzd 46 x 335 cm, lucrare N Felix Aftene, ,Ultima z&padd [2023]",
Odjudecgtd cu 6500 de euro GC”“C pe pdnzd 80 x 100 cm, |UCI’GI’e OdJUdeCOtd

cu 18.000 de euro
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Pallady si Aman. Toti cinci au avut, insumat,
vanzari de 2,4 milioane de euro (cu 130 de lucrari
adjudecate).

Ce se vinde si ce nu se vinde
in licitatiile de arta?

Pand nu demult, licitatiile de artd contempo-
rand erau de neimaginat. Arta contemporana era
fieful exclusiv al galeriilor, iar in licitatii ajungeau
doar lucrari ale unor artisti clasicizati de decenii.
insd arta contemporand a devenit in ultimele
decenii deosebit de importantd la nivel global
si chiar si in Romania licitatiile din aceasta cate-
gorie reusesc vanzari remarcabile. Totusi, partea
substantiald a pietei — cu vanzarile de maxima
importantd —ramane cea a artei clasice. Licitatiile
din tard sunt dominate de pictorii antebelici si
interbelici, cu Grigorescu si Tonitza in prim-plan.

Dintre sculptori, in tara lui Brancusi nici macar
Brancusi nu are o cota buna. (Valoarea mult prea
mare a operelor sale, incepand cu 10 milioane de
dolari, il face inaccesibil chiar si pentru achizitii
de stat). Marcel Guguianu, lon Irimescu, Mircea
Roman apar frecvent cu lucrdri importante, dar
gradul de adjudecare pentru sculptura este mult
mai mic decat pentru picturd si tehnicile minore.

Artistii contemporani din mai multe generatii
si grupari atrag tot mai mult interes. Stefan
Caltia este printre performerii vanzarilor prin
licitatii, in 2024 situandu-se pe 3 in topul anual.
Sorin Ilfoveanu, Serban Savu si Felix Aftene sunt
alte semnadturi, din mai multe generatii, care
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contabilizeaza atentia colectionarilor. Totusi,
licitatiile reprezintd o piata tertiard. Circuitul
natural al unei opere este ca, prin galerii, artistul
sd o vanda colectionarilor, iar acestia, ulterior,
sa o revanda prin galerii sau licitatii. Accesul in
licitatii nu este, asadar, foarte comod, dat fiind
ciclurile financiare lente din aceasta piata.

Poate cel mai important element este insa ca
lucrarile cu valoare financiara mare reprezinta
exceptia. Tablourile vandute cu sute de mii de
euro sunt cele care atrag atentia, dar ele repre-
zinta doar o foarte micd parte a pietei. Partea
consistenta este reprezentata de lucrarile sub
1000 de euro. Aici intra schite ale maestrilor,
desene, acuarele, ebose. Se adauga lucrarile
seriale. Fotografie, gravura, aquaforte — serii de
autor. Conform unui raport Artmark, ele repre-
zentau 71% din piatd in 2016.

Aceeasi tara — doua seturi de artisti

in licitatiile internationale, arta romaneascs se
vede radical diferit decat in cele de la Bucuresti.
La nivel mondial, Brancusi este, la mare distanta,
cel mai important artist roman. Recordurile
sale - cu mai multe vanzari la peste 20 de mili-
oane - i-au stabilit o cotd care, in valoare de
inventar, o egaleaza probabil pe cea a tuturor
celorlalti artisti romani la un loc. Foarte dinamic
si cu recorduri ce tind spre 10 milioane de euro,
Adrian Ghenie este singurul prezent cu lucrari,
constant, siin licitatiile din Romania si in cele din
straindtate. Ceilalti artisti romani cu cotd inter-
nationala apar rarisim in licitatiile de la Bucuresti:

Micolae Tonikza
Gheorghe Petrascu
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Victor Brauner, Reuven Rubin, Arthur Segal,
Jaques Herold, Arikha sau Spoeri. Ei au plecat
din tard in timpul dictaturilor de aici, iar varful
de creatie a fost in diaspora. Lucrarile lor impor-
tante au fost create in strdinatate, iar acestea nu
au intrat in tarad nici macar in vizita (intrucat nici
macar expozitii retrospective nu se organizeaza
decat rarisim).

O noua diaspora, de dupa comunism (in care
poate fi incadrat si Ghenie) a produs alte gene-
ratii de artisti aproape necirculati in tara. Gert si
Uwe Tobias, Mircea Cantor, Victor Man si altii si-au
obtinut o notorietate externa, dar nu au lucrari
care sa fie tranzactionate pe piata romaneasca.

in schimb, multianual, o list3 cu artistii cei mai repre-
zentativi pentru piata de arta din Romaniaii cuprinde
pe Grigorescu, Tonitza, Andreescu (artist cu foarte
putine lucrdri, dar cel mai mare pret pe centime-
trul patrat de pictura!), Luchian, Ressu, Petrascu
si Pallady. Aldturi de acestia, Iser, Mitzner sau
Schweitzer-Cumpana, artisti care au [dsat un numar
urias de lucrari, ,,duc greul vanzarilor”, compensand
prin volum lipsa unor vanzari remarcabile.

Cine (nu) sunt cumparatorii

Directiile artistice noi — postpicturalul in primul
rand — contesta estetica vechilor arte plastice.
Multi dintre artisti si un mare numar de consu-
matori de artd se opun nu doar vechilor directii
din pictura si sculptura, ci picturii si sculpturii ca
atare. Noi tipuri de obiecte si continuturi artis-
tice sunt propuse pentru ainlocui cu totul vechile
arte. Un tablou agadtat pe perete este classy, dar
nu mai e trendy.

O alta directie, cu propria sa esteticd sa spunem,
este insa si mai generald. Cele mai multe case
din Romania nu expun niciun fel de arta sau
expun o aglomerare de kitsch. Lipsa unei minime
educatii plastice afecteaza nu doar piata de art3,
ci si gusturile generale ale publicului. Pentru c3,
in mod normal si natural, arta plastica nu are ca
scop si utilitate expunerea muzeala, ci prezenta
in locuinte si office-uri. Intrarea unor lucrari in
circuitul muzeal si in colectii reprezinta o anor-
malitate pozitiva, o maxima valorificare a unor
lucrdri de exceptie. insd logica internd a artei
plastice este de ,a fi purtatd”, respectiv de a fi
prezentd in spatii intime si in saloane particulare.

Astfel, casele si apartamentele, aldturi de birouri
si cabinete profesionale, reprezinta in mod natural
nivelul esential al pietei de arta in orice tard cu o
cultura solida si o educatie vizuala satisfacatoare.

Romania, in ansamblul ei, nu se inscrie in aceasta
serie de tari. Mult timp moda locala a fost de inspi-
ratie orientald (inclusiv in ceea ce am putea numi
»moda tdraneascd”), unaa carpetelorsi covoarelor
in loc de pictura si a bibelourilor ca surogat sculp-
tural. Demodarea unor asemenea obiecte n-a fost
inlocuit3, ca trend, cu lucrari de artg, ci fie a dus la
eliminarea, in spirit minimalist, a oricaror decora-
tiuni, fie la generalizarea unor obiecte stranii, de
tipul fotografie printata pe canvas sau fototapet
cu imagini sablonarde.

Un alt actor important pe piata de arta din strai-
ndtate, dar care lipseste in Romania, este repre-
zentatd de cumpdratorii institutionali. La nivel
mondial, cele mai valoroase lucrari sunt cumpa-
rate de muzee. Marile muzee de artd au capaci-
tatea de a-si administra si valorifica colectiile,
iar achizitia de noi lucrari este esentiala pentru
Jreteta de business” a acestora. in Romania, doar
MAREe a reusit sa se impund ca muzeu de acest
tip. Celelalte institutii muzeale apartin de stat si
au o capacitate administrativa redusa. Fondurile
pentru achizitii — inexistente - le reduc posi-
bilitatea de a realiza evenimente remarcabile.
Achizitiile de stat, cand se fac, sunt rarisime si
sunt facute prin Ministerul Culturii. Spre deose-
bire de practica internationala, aceste achizitii nu
respecta regulile pietei.

Abia in ultima licitatie din 2024, muzeele de arta
din Romania si-au facut simtita prezenta, pentru
prima data, cu achizitii remarcabile. La licitatia de
iarna de la Artmark au fost prezente trei muzee,
dar unul singur a facut achizitii. Chiar si asa,
premiera trebuie notata.

La urma, topul pictorilor romani

Scriam mai demult ca Tonitza este campion in
tara lui Grigorescu. Daca pictorul de la Campina
reprezintd incd numele cu maximad notorietate
intre pictorii din Romania si desi lucrarile sale
au adesea vanzari remarcabile, Nicolae Tonitza
este mult mai atractiv prin tematica operelor,
prin cromatica si picturalitate. in ultimii 12 ani,
Tonitza s-a aflat permanent intre primii trei
pictori din licitatii. Grigorescu a prins top 3 doar
in 11 dintre ani (2024 inclusiv).

Prima precizare ce trebuie f3cuta este ca in reali-
zarea topului si a infografiei au fost folosite
volumele anuale de tranzactionare. O a doua
este cd in reprezentarea grafica a volumelor
(coloana din stanga) am redus spectrul al valorile
300.000-1.000.000 (euro). Valori peste un milion
NU au existat si, pentru consistenta graficd, am



eliminat valorile sub 300.000. Chiar si in aceste
cazuri, ocupantul locului 3 este corect indicat.
in anii in care in spectrul vizat au fost mai mult
de trei artisti, valorile de tranzactionare pentru
locurile urmatoare au fost incluse in reprezen-
tarea grafica, iar numele lor poate fi identificat
prin codul de culoare specific fiecarui artist din
infografie. Ca o ultima precizare: imaginile artis-
tilor sunt autoportrete (cu exceptia lui Balasa si
a lui Céltia, care au preferat sa se autoreprezinte
doar fotografic).

~Taréncutd odihnindu-se”/,Fata cu
mdrgele rosii”, tablou de

Nicolae Grigorescu, nou record al pietei
de arté din Roménia

Referinte

Tudor-Art - Indexul Independent al Pietei de
Arta din Romania

Graficante.ro - Blogul pietei de arta

Rapoartele anuale publicate de casa de licitatii
Artmark

Imagini: Artmark
Text si infografic:
Nicu llie
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Alex Cioaca: ,,Arta realizata cu orice
tehnologie noua este o manifestare
naturala a civilizatiei umane”

Alex Cioaca (aka ,,dompro”) este autor sau coautor al mai multor
opere de arta realizate cu ajutorul inteligentei artificiale.
Este cercetator IT si creative coder. A obtinut un doctorat in
informatica la Universitatea Virginia Tech, USA. Din anul 2016,
a inceput sa utilizeze tehnici Al experimentale pentru instalatii
interactive si continut digital, realizand mai multe inovatii in
domeniu. Recent a dezvoltat lucrarea ,Neural Mirror”, instalatie
artistica interactiva construita cu inteligenta artificiala.
Instalatia a Fost inclusa in portofoliul One Night Gallery si este
expusa la MINA Museum din Bucuresti. in 2024, lucrarea a
reprezentat Romania la Brussels Festival of Lights.

»Nu a fost zi sd nu deschid Internetul si sd nu vdd cd a apdrut o noud modalitate
ingenioasd de a-l folosi pentru arta si divertisment, un nou artist si lucrdrile sale
inovative, un eseu filosofic cu idei proaspete despre rolul sdu in societate sau o
dezbatere intre minti luminate din aceastd comunitate. Ba dimpotrivd, parcd nu
am avut destule ore in zi sd@ consum toate aceste lucruri. Vorbim de un domeniu
vibrant, care s-a extins enorm pe verticald si orizontald in mai putini de 10 ani, ani
care au fost extrem de palpitanti si stimulanti din punct de vedere intelectual, ani
care ne-au fdcut, pe toti dintre noi cei implicati, oameni ceva mai buni.”

Multi am descoperit Al-ul abia
foarte recent, dupd lansarea chat-
urilor Al. Pentru dumneavoastrd
insd povestea este lungd. Ce v-a
atras din primul moment? Cand
a inceput totul? Si cum vi se pare
momentul actual, in care toatd
lumea vorbeste despre Al, avand
pdreri mai informate sau mai
putin informate? V-ati fi asteptat
la aceastad situatie atunci cand
ati facut un doctorat in machine
learning si cunoscutii probabil vd
intrebau ce e aia?

Fiind pasionat de calculatoare si
de science-fiction inca de mic, am
fost expus la conceptul general
de inteligenta artificiala aproape
dintotdeauna. La inceput, aceastd
expunere se rezuma la filme si
carti care tratau impactul unei
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astfel de ,inventii” sau ,intam-
plari” asupra omenirii, cu un ton
romantic sau fantezist. Nu se
explica nicaieri modul concret prin
care omenirea ar putea construi
asa ceva, ceea ce ma facea sd

ma indoiesc ca ar fi fezabil prea
curand. Mai tarziu, in studentie,
am fost dezamdgit sa-mi dau
seama cad inteligenta artificiala
este o disciplind marginala in
informatica, bazata pe abordari
sterpe si care nu livreaza rezul-
tate aplicate. Era incd o perioada
tulbure pentru acest domeniu,
inainte de progresele explozive la
care am asistat in ultima vreme.
Ulterior, la doctorat, am ajuns sa
studiez problema invatarii auto-
mate din date, facand practica pe
supercalculatoare cu pldci grafice
si utilizand acelasi tipuri de tehnici

precum cele utilizate astaziin

Al, dar termenul ,machine lear-
ning” era tabu si nu aveam voie

sd il rostim, pentru a nu ne asocia
cu reputatia proasta dobandita
de ,rateurile” din acest domeniu.
Noi trebuia sa spunem ca facem
»statistical learning”, , data assi-
milation” sau ,parameter estima-
tion”. In schimb, discutiile filoso-
fice despre inteligenta artificiala si
teoria mintii erau din ce in ce mai
prezente printre noi, popularizate
prin carti scrise de Ray Kurzweil,
Nick Bostrom, David Chalmers

si altii, care parca prevesteau ca
urmeaza un punct de inflexiune.
Acesta a venit in 2012, cand au
aparut primele retele neuronale
(AlexNet si DanNet) care au reusit
sa performeze la taskuri de viziune
computerizatd mai bine decat



toate metodele consacrate si au
luat lumea prin surprindere. De
aici, machine learning s-a trans-
format din Cenusareasa informa-
ticii in cel mai popular domeniu

al informaticii, cu progrese consi-
derabile si chiar dincolo de imagi-
natia noastra. Brusc, era cool din
nou sd spui ,machine learning”,
ba chiar aparuse si un termen mai
marketabil in ,deep learning”.
Problema mea era cd eu eram spre
finalul doctoratului si trebuia sa
mad concentrez pe cariera, nu sa ma
las distras de noile trenduri. Dar
atractia fata de potentialul noilor
tehnologii era prea mare, asa ca
am urmarit domeniul in primii ani
dupad doctorat si am integrat usor-
usor notiuni de deep learning in
cursurile pe care le predam. Apoi,
in 2016, am decis sa ma dedic
cercetdrii independente in acest
domeniu, mai ales ca incepusera
sa aparad primele Al-uri genera-
tive, care stau la baza celor pe care
le folosim azi, si cu care putem
genera text, imagini sau sunete. A
fost un sacrificiu mare sa ma abat
de la o cariera academica, dar ma
simteam mai confortabil pe cont
propriu si am avut si norocul sa
dau peste oportunitdti neastep-
tate. Astfel, am dat intamplator
peste echipa One Night Gallery,
un colectiv care incerca sa aducd
new media art in Romania, si am
reusit alaturi de ei sa imi pun

in scend inventiile realizate cu
ajutorul Al

Ce m-a atras cel mai mult la Al
este faptul ca e un nou mod de

a crea, un nou mod de a lucra, in
care puteam sa folosesc exper-
tiza tehnicad dobandita la doctorat,
dar si sd imi explorez instinctele
artistice. Al-ul era un soft pe care
nu doar il programai, ci il cres-
teai, il invatai, il specializai sa

faca un task, aratandu-i exemple
si indicii ca sa-l indrepti catre o
directie, spre rezultate a caror
forma puteai doar s-o intuiesti,
dar te surprindeau mereu la final,
si asta aprindea fel si fel de becu-
lete in mintea mea. Mai mult,

ma simteam important pentru

ca eram unul din pionierii acestui
domeniu in Romania, ceea ce ma
motiva sa fac chestii interesante,
stiind ca sunt parte dintr-o miscare
in al carui potential credeam si iata
ca nu m-am inselat. A fost o cala-
torie nebuna, in care am reusit sa
fac niste chestii dragute, poate mai
putine decat mi-am propus, dar a
fost la fel de interesant sa ma uit in
jurul meu si sa vad cum Al-ul gene-
rativ este adoptat de societate si
toate reactiile pe care le-a starnit.

Ati realizat unul dintre primele
proiecte artistice Al din Romdnia,
oricum primul care a avut o foarte
mare vizibilitate. Lili GAN este o
artistd virtuald pe care ati creat-o/
construit-o/programat-o (?) si care
a avut o expozitie de mare succes la
MARe, in 2020. Ce a mai fdacut ea de
atunci incoace? Este incd in activi-
tate? Si s-a bucurat cd oamenii au
primit cu deschidere expozitia sa
.Solve e coagula”?

Lili GAN utiliza o tehnica de Al
generativ care se numeste chiar

S
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GAN, adica Generative Adversarial
Networks. Aceasta consta in utili-
zarea a doua Al-uri in tandem ca sa
invete: unul genereaza si celalalt

il critica. Tehnica GAN beneficiase
de un progres semnificativ in 2019,
ce a adus imbunatatiri in calitatea
si diversitatea imaginilor generate,
precum si posibilitatea de a crea
animatii fluide printr-o metoda
denumitd ,explorarea spatiului
latent”, animatii care pareau de-a
dreptul hipnotizante. Astfel, am
putut sa creez o lucrare video ce
transmitea o noua estetica, speci-
fica generarilor Al, cu tente atat
suprarealiste cat si psihedelice,
acompaniata de o coloanad sonora
foarte indrazneata produsa de
artistul FregKid, care a fost bine
primita de publicul de arta contem-
porana care a vizitat-o la MARe.

A reprezentat pentru mine si o
provocare intelectual3, intrucat a
trebuit sa diseminez rezultatele
acestei munci unui public cult si

cu gusturi fine, si inca imi amin-
tesc cu placere dezbaterea filo-
sofica si de istorie a artei pe care
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am avut-o in public la vernisaj cu
Erwin Kessler, la vremea aceea
director MARe, si cu ceilalti cura-
tori si critici de arta din colectivul
sdu. Din pacate, la cateva sapta-
mani dupa incheierea expozitiei

a venit pandemia, iar activitatile
culturale au avut de suferit, dupa
cum toti ne aducem aminte. Desi
ne pregateam sd o expunem siin
alte orase, a trebuit sd abandonam
aceste planuri. Da, am continuat
dezvoltarea la Lili GAN si existd

o versiune 2, ba chiar incepusem
sd lucrez si la o versiune 3, dar
acestea nu au fost prezentate nici-
odata publicului si m-am indreptat
spre urmatoarele proiecte alaturi
de echipa de la One Night Gallery.
De exemply, folosind aceeasi
tehnologie GAN, am antrenat un
»frate” al lui Lili GAN care genera
imagini cu avioane in zbor, pe baza
caruia am lucrat cu o echipa de
artisti audio/video pentru a realiza
,Flight Dreams”. A fost prima
lucrare imersiva generata cu Al

in Romania, proiectata la 360 de
grade intr-unul dintre hangarele
de la ROMAERO, cu ocazia primei
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editii a festivalului RADAR tinutd
dupa ridicarea restrictiilor din
pandemie. Si probabil ca am mai fi
continuat sa antrenam Al-uri de tip
GAN daca nu ar fi aparut, la cateva
luni dupad acest eveniment, primele
modele de difuzie latent3, care au
zguduit din nou scena de Al gene-
rativ. Aceste modele au venit cu o
abordare complet diferita pentru
generarea imaginilor cu Al, care
std la baza instrumentelor folosite
pana in ziua de astazi.

Astdzi multd lume a testat diverse
modele Al, inclusiv unele care gene-
reazd imagini sau chiar artd. Spre
deosebire de acestea, framework-
urile GAN presupuneau o progra-
mare specificd si laborioasd, extrem
de tehnicd. Cum vi se pare aceasta
evolutie, acceleratd, din ultimul sau
ultimii ani?

Exista mai multe motive pentru
care comunitatea de Al gene-
rativ (artisti, dar si cercetatori)

a adoptat en-masse modelele
de difuzie latentd in defavoarea
GAN-urilor. Bineinteles, faptul ca

Lucrare realizatd de Lili GAN

GAN-urile necesitau mai multe
cunostinte tehnice pentru a fi
utilizate sau antrenate reprezenta
o bariera de intrare pentru utiliza-
torii ocazionali, dar pentru code-rii
creativi era un avantaj, le conferea
puterea de a controla modelul
mai bine. Dar evolutia domeniului
Al generativ din ultimii ani ne
arata c3, indiferent de tehnologia
de baza, indiferent daca vorbim
de generare de imagini, text sau
video, existd un trend permanent
de a imbunatati si partea de Ul/UX
(interfata de utilizare / experienta
de utilizator), pentru a le face mai
prietenoase, mai usor de folosit
de cdtre toatd lumea. Asadar, si
pentru GAN-uri era inevitabil sa se
intdmple o simplificare a progra-
marii specifice si laborioase din
acea perioada.

in schimb, ceea ce ne-a ficut s3
[dsam GAN-urile deoparte au

fost anumite limitari ale aces-
tora, care au fost depasite clar

de noile modele de difuzie. Spre
exemplu, puteai sa inveti GAN-ul
sd genereze doar o singura cate-
gorie de imagini, precum masini,



interioare de locuinte, chipuri de
oameni etc. Trebuia sa colectezi
multe imagini-exemplu din acea
categorie pe baza cdrora sa dema-
rezi procesul de invatare auto-
matad, care putea sa dureze sapta-
mani intregi, necesita calculatoare
performante si trebuia monitorizat
indeaproape. in cazul Lili GAN,

am ales sd o invatam sa gene-
reze postere grafice, atat datoritad
disponibilitatii vaste de exemple,
cat si pentru ca reprezenta un
experiment care ni s-a parut foarte
interesant din punct de vedere
vizual. Posterele au o structura
binecunoscuta ochiului, popu-
latd de elemente variate, precum
texturi, forme geometrice, orna-
mente, text, toate organizate dupa
aliniamente simetrice si regulate.
Aceastd varietate de elemente nu
doar ca asigura o plaja larga de
expresivitate din partea Al-ului,
dar ne si permitea sa analizam
modul in care invata sd reprezinte
diferitele categorii de elemente
grafice. Spre exemplu, am observat
de atunci ca GAN-urile aveau o
problema cu redarea textului. A
fost un experiment interesant

si am folosit cu succes modelul
rezultat dar, pana la urma, acel Al
stia sd genereze doar postere sau
.aproape”-postere, adica imagini
ce apartineau aproximativ din
categoria pe care a fost antrenat
si nimic altceva. Pentru a genera
imagini dintr-o alta categorie, ar fi
trebuit sa reludam experimentul cu
un alt set de exemple si tot asa,
ceea ce nu era foarte eficient.
Spre diferenta de GAN-uri, mode-
lele de difuzie latenta sunt mai
generale, intrucat invata din
seturi de imagini ce contin dife-
rite concepte, reprezentate in
compozitii mai simple sau mai
complexe. Prin urmare, procesul
de invdtare este mult mai soli-
citant ca la GAN-uri, dar nu mai
cade in responsabilitatea utiliza-
torilor, pentru ca le gasim gata
antrenate de dezvoltatorii lor sau
de comunitate. Aceste modele
pot sa genereze imagini mult mai
variate si mai complexe, atat timp

cat putem sa le descriem prin-
tr-un text (,prompt”) pe care il vor
interpreta astfel incat sa compuna
imaginea pe care ne-o dorim. Sunt,
astfel, mult mai controlabile si mai
versatile decidt GAN-urile si pot
genera scene de o complexitate
mai mare, reprezentand un salt
tehnologic considerabil. Dar, tot

la categoria limitari, merita menti-
onat si faptul ca pana de curand,
aceste modele de difuzie nu
puteau sa genereze animatii fluide
precum GAN-urile, iar cele care au
inceput sa o facd consuma foarte
multe resurse de calcul, ceea ce le
face prohibitive pentru majoritatea
utilizatorilor.

Am spus mai devreme cd mode-
lele de difuzie latenta sunt mai
complicat de antrenat decat
GAN-urile, fiind o sarcina ce
ramane in apanajul specialistilor,
cercetdtori sau ingineri in Al. Cu
toate acestea, in ultima perioada
sunt din ce in ce mai multi artisti
care au trecut aceasta bariera
tehnica si au inceput sa-si antre-
neze propriile modele de la zero
sau sa specializeze modele gene-
rale pe un anumit stil artistic sau
concept (tehnica ,finetuning”), fie
pentru propriul uz, fie pentru a le
impartasi mai departe cu comu-
nitatea. Acest fenomen a devenit
posibil datorita aparitiei unor
tool-uri care fac procesul mai acce-
sibil si mai ieftin. Ca termen de
comparatie, acum 5-10 ani aveai
nevoie de un doctorat ca al meu
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pentru a derula acest proces. Dedi,
tehnologia de Al generativ evolu-
eazad din toate punctele de vedere
si comunitatea entuziastilor zbar-
ndie de activitate.

Care credeti cd este potentialul
modelelor Al de a crea ,,artd adevd-
ratd”? Sau: e ceva neadevdrat in
arta pe care ati creat-o cu Lili GAN
sau in proiectele ulterioare? Si cum
percepeti reactia mediului artistic la
creatiile Al?

Este important de pornit de la
ideea ca modelele de Al generativ
nu au aparut cu scopul explicit de
a face artd sau de a inlocui artistii.
Aceste modele reprezinta niste
realizari tehnologice motivate de
problema ,,cum putem sd invatam
calculatorul sa genereze imagini
daca li aratam exemple similare?”,
la care au incercat sa gaseasca
solutii cei care fac cercetarea stiin-
tifica in machine learning: informa-
ticieni, matematicieni, statisticieni,
fizicieni, ingineri etc. Tocmai de
aceea, primele modele de Al gene-
rativ erau testate pe generarea
unor imagini nu foarte artistice,

ba chiar banale: masini, chipuri de
oameni, interioare sau fatade de
cladiri, etc. Dar capabilitatile gene-
rative ale acestor noi tehnologii

au atras atentia code-rilor creativi,
artistilor digitali sau chiar conven-
tionali, care s-au alaturat voluntar
acestei comunitdti de cercetare

si au inceput sa experimenteze

capturd din video-ul De ce ne pasd
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intr-un registru artistic. Asadar,
avem de-a face cu niste instru-
mente care nu generau artd pana
cand nu au inceput sa fie folosite
de oameni cu inclinatie artisticd, in
scop artistic.

De atunci, avem din ce in ce mai
multe motive sa spunem ca arta Al
devine o chestie serioasa, de sine
statdtoare, siam sa enumar cateva
dintre ele. Calitatea imaginilor
generate se imbunatateste de la
an la an. Modelele de Al generativ
sunt din ce in ce mai controlabile,
atat prin intelegerea promptului,
cat si prin tehnici tip ControlNet
sau IP-Adapter, ceea ce inseamna
ca rezultatele transmit mai bine
intentia artistica a autorului. in
afara de situatiile cand le instruim
explicit sa emuleze un anume stil
vizual, imaginile prezinta o este-
tica noua si remarcabila, cu care
ainceput sa se obisnuiasca toata
lumea. Bineinteles, Al-ul generativ
a fost si este utilizat si in lucrari
conceptuale, are capacitatea de

a starni emotii puternice si cateo-
data deranjeaza anumite parti ale
societatii, intentionat sau nu, ceea
ce iar face parte din apanajul artei,
nu? Sunt lucrari generate cu Al

Neural Mirror
la Bruxelles
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expuse in muzee, la targuri de arta
si chiar existd evenimente dedicate
acestora. larin ultimul rand, sa nu
uitdm ca au trecut deja aproape 10
ani de cand au inceput sa se vanda
ca lucrari de art3, fie prin case

de licitatie sau metode de distri-
butie moderne, digitale, precum
NFT-urile. Deci, cred ca modelele
de Al generativ au demonstrat
potentialul de a crea ,arta adeva-
rata”, atata timp cat artistul are
inspiratie si indemanare, ceeace e
valabil pentru orice tip de arta.
Din interactiunile mele cu mediul
artistic general, reactiile au fost

si sunt impartite. La inceput era
vorba mai mult de curiozitate fata
de fenomen si tehnicile propriu-
zise, apoi au aparut reactii de
respingere, chiar revoltd, din cauza
suspiciunilor etice sau riscurilor
asupra mediului inconjurator,
darin principal pentru ca peri-
clitau conditia economica oricum
fragila a artistului. Am vazut acest
tip de reactii si la aparitia foto-
grafiei, a filmului sau a softurilor
pentru picturd si ilustratie digi-
tala. il avem pe Baudelaire care
infiera dagherotipia ca va ucide
arta, avem muzicienii live care

se isterizau in anii 1930 ca vor fi
inlocuiti de inregistrari, pe care le
denumeau zeflemitor ,muzica la
conserva” si alte exemple similare.
insd in ultima vreme atmosfera s-a
decantat fie intr-o stare de accep-
tare culturalg, fie de indiferenta,
precum si in initiativele multor
artisti de a experimenteze cu Al-ul
generativ. E normal sa fie asa, este
nevoie de viziunea lor in acest
domeniu pentru a gasi potenti-
alul artistic in niste tool-uri care,
totusi, au fost dezvoltate de minti
mai degraba obisnuite cu stiintele
exacte si reci.

Dar publicul? Ati avut reactii extrem
de bune atdt in tard, cat siin strai-
ndtate. Care ar fi discriminantii de
perceptie din partea publicului? Sunt
copiii si tinerii mult mai deschisi
cdtre acest tip de artd? Sunt dife-
rente intre publicul din tard si cel din
Belgia, de exemplu, unde ati avut un
proiect la inceputul acestui an?

Da, reactiile publicului au fost in
general pozitive, ba chiar entu-
ziaste pe alocuri, pentru ca Al-ul
generativ permite creerea unor
efecte vizuale spectaculoase si
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inovative. As mentiona aici mai ales
Neural Mirror, instalatie interactiva
cu Al generativ, prima din Romania,
la care lucrez incd din 2016 siinca

0 actualizez periodic atat din punct
de vedere tehnic, cat si estetic.
Aceasta instalatie inca atrage
publiculin fata ei, indiferent daca
am expus-o la MINA, la festivaluri
de arte vizuale sau la evenimente
corporate, pentru ca este usor de
inteles ce face: te uitiin ea caintr-o
oglinda care te redeseneaza stilizat
in timp real, iar efectul este atat de
spectaculos incat apuci telefonul

si iti faci selfie-uri. Este ceva foarte
simplu conceptual, dar foarte greu
de implementat fara Al.

Daca vorbim la modul general de
reactiile publicului la arta facuta

cu Al, nu cred ca simpla utilizare

a Al-ului generativ garanteaza
aprecierea publica, nu mai e de
ajuns doar conceptul, trebuie si
executia sa fie desavarsita. Intr-
adevar, in ultima vreme, publicul
este intrigat din ce in ce mai mult
de conceptul de arta Al, precum si
de Alin general, care este din ce in
ce mai prezent in vietile noastre.

Dar standardele artistice la care
sunt evaluate aceste lucrari sunt
neobisnuit de ridicate, pentru ca
in acceptiunea popularg, un Al
trebuie sa fie nu doar mai bun ca
un artist uman, ci de zeci de ori mai
bun, ceea ce evident nu este cazul,
avand de a face cu o tehnologie
noua si care inca are hibe. Pana
acum cétiva ani, modelele erau
rudimentare, iar imaginile gene-
rate tradau o forma de stangacie
artistica vadita, desi din punct de
vedere tehnologic era doar ince-
putul, siinca unul foarte promi-
tator. Mai mult, cadteodata imagi-
nile generate erau chiar macabre,
ceea ce determina reactii de
ridiculizare sau respingere, desi
pentru cunoscatori facea parte din
estetica acelei perioade. Astazi, sa
zicem ca se apropie perceptual de
calitatea imaginilor create manual,
existand si cateva studii celebre

in care oamenii nu pot sa distinga
intre picturi generate de oameni
sau de Al. Dar cred ca nici asta nu
este destul pentru a impresiona
publicul interesat strict de ,,nere-
alistul frumos”. lar pentru cei care
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apreciaza arta conceptuala, simt ca
prea multi artisti se concentreaza
pe maniheismul om-robot, ceea ce
duce la aceeasi poveste spusa de
prea multe ori.

Asteptarile publicului pot fi core-
late si cu generatiile de varsta.
Adultii au mult mai multe referinte
culturale la ,inteligenta artifi-
ciald”, asa cum au aflat despre ea
din carti si filme. Prin urmare, niste
animatii abstracte s-ar putea sa nu
se ridice la asteptarile lor, oricit de
multd munca si ingeniozitate ar fi
in spatele acestora. Pe cand tinerii
sunt foarte conectati la online si
sunt deja familiarizati cu acest

tip de continut, poate chiar cu
tooluri de Al generativ. Dar exista
o anumita superficialitate in modul
in care privesc subiectul, fiind mai
interesati de hype si glitter decat
de substanta. Nu au de unde sa stie
cat am asteptat noi dupa asa ceva..
in 2021 am realizat o lucrare video
cu ajutorul primelor modele de
difuzie latenta, pentru o expozitie
intitulata ,De ce ne pasa?”. Cred ca
a fost prima astfel de lucrare din
Romania si poate fi gasita si acum
pe Youtube dupa nume: ,Humans
showing empathy”. Era o expo-
zitie foarte diversa din punct de
vedere al artistilor expozanti, iar
cum eu eram singurul cu o lucrare
Al, am ales sa specific acest lucru
la rubrica de ,mediu”, unde am
trecut, discret, ,neural networks”.
Fard sa semnalizez cu surle si
trdmbite ca e vorba de inteli-
genta artificiald, fara sa folosesc
denumiri pompoase ce clameaza
reusite tehnice. Si, ce sa vezi, mare
surprizad, a fost mult mai ok! Fara
aceastd presiune a priori ca se

uita la ceva realizat cu Al, publicul
a putut sa savureze lucrarea cu
atentie. lar la sfarsit, cand au
constientizat despre ce e vorba,
intrebarile lor despre cum a fost
realizata au fost mai pertinente ca
de obicei.

Tema acestui numdr din Cultura este
JArta si artistii la inceputul epocii
Al”. Ne grabim cumva sau chiar

asa este? Dincolo de vizibilitatea
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certd, intrebarea este dacd in acest
moment Al-ul este suficient de
puternic si de articulat pentru a
provoca transformdri majore in artd
siin societate?

Trdim vremuri istorice si va felicit
pentru initiativa de a dedica o
editie acestui subiect. Tehnologia
Al ne-a surprins pe toti cu capa-
bilitatile sale, iar arta realizata

cu orice tehnologie nouad este o
manifestare naturala a civilizatiei
umane si nu ar trebui sa ne mire cd
a ajuns la aceasta dimensiune soci-
etald. Urmaresc Al generativ inca
din 2015-2016 si, pe langa tehno-
logia propriu-zisd, am fost atras de
tot ce s-a infiripat in jurul sdu. Nu

a fost zi sd nu deschid Internetul

si sd nu vdd ca a aparut o noud
modalitate ingenioasa de a-| folosi
pentru arta si divertisment, un nou
artist si lucrarile sale inovative, un
eseu filosofic cu idei proaspete
despre rolul sdu in societate sau o
dezbatere intre minti luminate din
aceastd comunitate. Ba dimpotriva,
parca nu am avut destule ore in

zi sa consum toate aceste lucruri.
Vorbim de un domeniu vibrant,
care s-a extins enorm pe verticala
si orizontala in mai putini de 10 ani,
ani care au fost extrem de palpi-
tanti si stimulanti din punct de
vedere intelectual, ani care ne-au
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facut, pe toti dintre noi cei impli-
cati, oameni ceva mai buni.

Dar ca orice tehnologie disruptiva,
unele din transformarile pe care le
aduce in societate pot fi negative.
Riscam sa fim inundati de un torent
infinit de content reprobabil, de
proasta calitate si creat la costuri
mici (,Al slop”), iar falsul va fi din

ce in ce mai greu de diferentiat de
real. lar daca nu e fals, e simulacru,
in sensul lui Baudrillard, ceea ce
pot argumenta ca are efecte si mai
perverse. De aceea, este important
sd constientizam ce se intdmpla in
jurul nostru, sa ne educam prin toate
mijloacele posibile si sa mentinem
controlul asupra acestei tehnologii,
pentru ca nu ne va mai parasi.

Dintr-o inertie, dar si pentru cd
suntem incd intr-o fazd de tran-
zitie, vorbim despre Al ca si cum ar
fi un tot unitar, unul si acelasi lucru.
Presupun cd pentru un specialist

in machine learning asta e pur si
simplu revoltdtor. In realitate sunt
foarte multe platforme, modele,
spatii de lucru complet diferite intre
ele. Ce credeti cd ar trebui sd invete
oamenii despre Al in timp ce Al-urile
invatd despre oameni?

Oamenii trebuie sa vada Al-ul
asa cum vad orice tehnologie
in spatele careia se dezvoltd o

industrie, lanturi de aprovizio-
nare si o piatd prin care furni-
zeaza bunuri sau servicii de larg
consum. Spre exemplu, industria
de automobile, unde avem dife-
rite companii, care fac masini mai
mari sau mai mici, mai eco sau mai
sport, cu motoare electrice, diesel
sau benzina. Similar se formeaza
acum si piata produselor Al. Sa
luam generarea de imagini: avem
cateva companii mari, cateva star-
tup-uri, laboratoare de cercetare si
universitdti care lucreaza separat
la acest tip de tehnologie si
publica modele sau vand produse
bazate pe acestea, precum Stable
Diffusion, Flux, Midjourney,
Ideogram, Recraft. Unele modele
sunt mai rapide, dar genereaza
imagini de calitate mai slaba. Cele
care genereaza imagini de calitate
foarte buna necesita resurse de
calcul mai puternice, peste ceea

ce este posibil cu un calculator
personal, oricat de bun ar fi. Unele
modele sunt mai bune pe fotorea-
lism, altele sunt mai bune pe stilul
anime, altele pe 3D. Unele modele
sunt open-source si au licente
non-comerciale, altele costa bani.
Personal, incerc sa stau la curent cu
evolutiile din domeniu si sa testez
mai toate modelele importante
care apar, ca sa imi formez o stra-
tegie despre locul fiecarui tool in
arsenalul meu. Ceea ce recomand
pentru toata lumea. La cat de des
apar noi progrese, nu are rost sa
ramanem cantonati pe un singur
tool. Mai devreme sau mai tarziu,
dar mai degraba mai devreme,

va apdrea un alt tool care va face
mdcar marginal mai bine sau mai
usor acele sarcini. Printr-o astfel
de practica, vom cdpata si o viziune
high-level a domeniului, ne vom

da seama mai bine de trendurile
tehnologice, vom sti mai bine de
unde s-a plecat si incotro se merge.

Interviu de Nicu Ilie

Articolul este o completare a dosa-
rului ,Arta si artistii la inceputul epocii
Al", publicat in numarul 644 al revistei
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S-a incheiat recent expozitia ta
.Spune-mi o poveste!”. Ca formd
de mesaj care pleacd de la tine si
vine spre noi, expozitia ce poveste
spune? E o poveste pentru copii si,
respectiv, pdrinti? Sau e o poveste
si pentru noi, toti ceilalti? lar intre-
barea nu e neapdrat doar despre
aceastd expozitie, ci, in general,
despre arta ta.

Cred ca Povestile sunt ceea ce
secret eu, ca dihanie pe acest
pamant. Povesti in imagini,
povesti in cuvinte, atat si nimic
altceva. imi vine foarte greu s
ma exprim si sa comunic altfel, la
un alt nivel, mai profund. Asta e
o limita care poate cad ma face sa
sufar uneori, insd poate ca inten-
sifica nevoia de a-mi dezvolta cat
mai mult posibilitatile existente:
cele de povestitoare. Trebuie sa
semnalez si eu cumva cad exist.
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Irina Dobrescu: ,,Cred ca arta mea
se adreseaza copiilor, adultilor, copiilor
din adulti si adultilor din copii”

Irina Dobrescu este ilustratoare si membra fondatoare a
Clubului llustratorilor. A ilustrat texte ale mai multor scriitori:
loana Parvulescu, Radu Vancu, Adina Rosetti, Lavinia Braniste,
Veronica Niculescu sau a multor altii. in 2024 a castigat trofeul

Arthur cu propria sa carte (text si ilustratii) ,Lupul jucator
de poker” si a castigat, alaturi de scriitoarea lonela Hadarca,
Premiul Cartea ilustrata a anului cu ,,Anunturi hazlii pentru adulti
si copii” de la Editura Cartier.

~Punctul forte - dar, totodatad, si hiba - povestilor
mele este cd le scriu pentru mine. Asta le da
o oarecare fortd si autenticitate. Dar,
in acelasi timp, devine confuzd varsta cititorilor
cdrora li se adreseaza, la final, cartea. Eu scriu
pentru copilul din mine, in primul rand, dar si
pentru adultul hdatru din mine”

Deci, daca vreti o traducere in
idei simple si la obiect a ceea ce
am expus sau a ceea ce fac, ma
tem ca nu va pot ajuta, sunt cain
jocul Mima, am limita in tipul de
semnale pe care le dau. in cel mai
bun caz va pot spune o alegorie
in care eu eram Ariel, sirena muta
care trebuie sa-l cucereasca, cu ce
mijloace are dispozitie, pe printul
de pe tarm, de care se indra-
gostise, altfel se transforma in
spuma marii.

Oricum, cred ca arta mea se adre-
seaza copiilor, adultilor, copiilor
din adulti si adultilor din copii.

Cu ce fel de ilustratii te-ai intalnit tu
in copildrie? Ce iti pldcea atunci, ce
nu iti pldcea?

E interesant ca in copilarie nu ma
gandeam prea mult la aspectul
artistic, nu ma gandeam daca imi

place sau nu o ilustratie. Textul si
imaginea impreunad alcdtuiau un
soi de realitate virtuald, o lume pe
care o luam ca atare, pe care parca
o vedeam aievea. Abia in adoles-
centa am inceput sa remarc vreo
virtuozitate artistica sau alta la ilus-
tratii. Si atunci stiu ca-mi placeau
unele realiste, rusesti.

Cred cd vizitele la institutul
Goethe la sectia de carti pentru
copii, facute in facultate cu draga
noastrd profesoard Stela Lie,

de la Universitatea de Arte din
Bucuresti, au fost hotaratoare.
Atunci mi s-a netezit mai clar
drumulin fata mea.

Lucrezi in mod regulat cu multi
autori si, as zice, destul de diferiti
intre ei. Cum te raportezi la text?
Din afard sau din interior?
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Am nevoie sa iau povestea in
posesie, ca si cum ar fi a mea. Ca

si cum ar fi o poveste inventatd

de mine, pe care o pot intoarce,
deconstrui si reconstrui la loc
dupa bunul plac, ca si cum ar fi
jucaria mea, cu care fac ce-mi
place. Asta face sa am adesea o
sfialad sa dau ochii cu scriitori ale
caror carti le ilustrez. Din fericire,
multi par sa nu-si dea seama de
barbaria mea.

Ca sa descriu putin procesul de
creatie, as spune ca adesea ma
gandesc la el ca la un act pur

de hranire, de luare in posesie.

Era un personajin ,Micul print”,

pe nedrept, zic eu, considerat
negativ, anume omul de afaceri

de pe una dintre planete, cel

care isi facea acte de proprie-

tate pentru stele, iar acesta e un
personaj cu care m-as identifica.

in mod similar, intr-un fel, poves-
tile mele sunt acte de proprietate
pentru frumusetea din jur, pentru
lucrurile de dorit din jur.

As putea sa las ideea asta la un
nivel abstract si diafan, care e si

el valabil, dar poate cd mai inte-
resant ar fi sd precizez ca adesea
imi satisfac dorinte cat se poate
de concrete prin desen. De cate
ori n-am desenat cele mai savu-
roase prajituri si torturi in situatia
in care nici silueta si nici bugetul nu
mi-ar permite sa consum experi-
enta in mod real, dar in care mi le
doream foarte mult! Cate canapele
de la Ikea n-am ravnit si de cate ori
n-am recurs la strugurii mult mai
dulci, ai canapelelor - rococo! - din
varful pensulei mele! De cate orinu
mi-am dorit un statut mai insemnat
si mi l-am obtinut foarte simpluy,
desenand o printesa cu nasul mai
contorsionat, ca al meu! Care mai
are si un castel. Si o imparatie.

Si un print la picioarele ei. Poate
ca faptul ca imi inmoi penita in
propriile dorinte si nevoi, care sunt
uriase si de obicei frustrante in
planul realitatii imediate, ma face
sd am ce sd pun pe hartie.

Ai in proiect o carte cu un text al
tdu, in care vei spune o poveste

despre o printesd si un capcdun.
Cum va fi povestea, in ce lume ne va
duce?

Am scris aceasta carte cu mare
pasiune si intr-un soi de transa, dar
voi incerca, totusi, sd ma detasez
si sd descriu un pic ce se intampla
in ea. Am abordat in ,Medalion” (
caci asa se va numi) teme ca cea
a monstruozitatii, a shadow-ului
din psihanaliza, sau a idealismului
versus realism/cinism in relatiile
de iubire. Am vrut sa fortez la
maximum suportabilitatea unui
cititor (eu fiind primul) in legdtura
cu personajul de care initial am
intentionat sa se ataseze. Cat de
negativ poate acesta sa deving,
pana se rupe ata?!

Povestea insa este in primul rand
despre incredere sau despre
credinta: Printesa aceasta este
foarte buna si draguta, chiarin
conditii foarte grele (e prizo-
niera si servitoare la un capcaun)
si marturiseste ea insasi ca forta

si bundtatea i vin de la un meda-
lion fermecat, care o face sa fie
iubita. increderea c& este iubita fi
da aceasta forta interioara. Apoi
vine momentul in care isi pierde
increderea in acest medalion si
increderea ca e iubita, iar atunci
devine un personaj malefic. incerc
sa urmdresc cum isi recapdta apoi
credinta, pe principiul, pe care il
prefer, ca ,nothing really ends until
it ends well”.

Punctul forte —dar, totodata, si
hiba — povestilor mele este ca le
scriu pentru mine. Astaledd o
oarecare fortd si autenticitate.
Dar, in acelasi timp, devine confuza
varsta cititorilor carora li se adre-
seaza, la final, cartea. Eu scriu
pentru copilul din mine, in primul
rand, dar si pentru adultul hatru
din mine (o doamna sclifosita si
respectabild, care nu prea mai are
loc la masa discutiilor) pe alocuri.

Interviu de
Corina Taras-Lungu
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Autor: Cristian Iftode

Cristian Iftode:
,Cred ca abordarea subiectivista
a fericirii umane
are partea ei de adevar,
dar nu e suficienta”

NOUA DEZORDINE
A FERICIRII

Conferintd sustinuta in cadrul seriei
,Scena Gandirii”

Opera Nationald Bucuresti, mai 2024

Cristian Iftode este profesor la Facultatea de
Filosofie a Universitatii Bucuresti. Este specializat
in filosofie greaca antica, etica, estetica, precum
si filosofie contemporana, cu un interes special
pentru Michel Foucault. Cursurile si seminariile sale
la nivel de licenta si de master acopera numeroase
problematici, printre care, mai recent, etica si
negociere interculturald, perspective Filosofice
asupra modernismului, antimodernismului,
postmodernismului, precum si privind relatia dintre
stiintele umaniste, filosofie si viata practica. A
publicat numeroase studii in lucrari colective sau
reviste de specialitate din tara si din strainatate,
precum si volume de autor: , Aristotel. Problema
analogiei si filosofia donatiei” (2015), ,Viata buna. O
introducere in etica” (2021) si ,,Filosofia ca mod de
viata. Sursele autenticitatii” (2022).

»Nu sunt sigur cd intelegem prea bine ce mai inseamnd spatiul personal in era
mintii extinse pe tot soiul de dispozitive si a cyberpanoptismului. Spatiul personal
a devenit telefonul meu, mai mult decdt casa mea? Sau tocmai telefonul care
imi inregistreazd toate miscdrile si cdutdrile e cel mai putin privat spatiu? Mai
inseamnd ,spatiu personal”, in mod fundamental, altceva decdt spatiul disponibil
pe Gmail, in cloud etc.? Cat despre intimitate in corelatie cu starea de bine, marea
descoperire a Romantismului, din nou, e foarte greu de spus daca mai functiondm
pe acest calapod, cdtd vreme ne ducem vietile, in permanentd, in atdtea retele...”
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Spuiintr-un articol din MATCA:
»Stii cd nu vei termina niciodatd
de spart oglinzile sau ceva te
retine, frica aceea primard de a
privi, in fine, in gol?” Dupd ani
buni de lucru cu propriul sine,
tu ce vezi cdnd te privestiin
oglinda?

Metafora oglinzii este una
dintre metaforele noastre

fondatoare, parte din reteaua
de metafore optice care atesta
preeminenta vizualului in confi-
gurarea culturii si intelegerii
de sine europene. Ramanem
intr-un regim ,fotocentric”, asa
cum spunea odinioara Derrida,
fond al mostenirii grecesti

din care filosofia isi trage
sevele. E interesant, atundi,

sa vedem cum, in timp ce ne

distantam gradual de intele-
gerea limbajului ca ,,oglinda a
naturii”, adica iesim din para-
digma reprezentationalista

in care credeam cd sensul
cunoasterii e sa suprapuna
intocmai ordinea cuvintelor
peste ordinea lucrurilor, conti-
nudm sa ne referim la ,,oglinda
constiintei, adica ne intelegem
propria constiintd morala in

n



termeni de oglindire neierta-
toare a ceea ce suntem in fondul
nostru l[duntric. Numai ca meta-
fora ramane deschisa, multistra-
tificata semantic, ambivalenta in
fondul ei: oglinda poate fi, la fel de
bine, metafora a adevarului neier-
tator despre noi insine sau meta-
fora ailuziei narcisiste’in care ne
complacem atunci cand, crezand
ca ne vedem pe noi insine asa

cum suntem, ne privim, de fapt,
intr-o lumina flatant3, idealizats;
sau atunci cand, in loc sa-l vedem
pe celdlalt asa cum e, vedem doar
propriile noastre proiectii, idei
preconcepute, reflexii. Kundera a
produs, pe vremuri, pagini memo-
rabile despre aceasta camera

de oglinzi intoarse cu fata la noi

in care ajungem sa traim in ,era
grafomaniei universale”. La asa
ceva faceam referire in textul

din Matca, si stim ca expresivismul
digital duce la un alt nivel aceasta
primejdie si usurintd a amagirii de
sine, intretinuta prin like si follow.
Exista un double bind constitutiv
pentru asa-numitele retele de soci-
alizare, unde vrem sa ne exprimam
si sa fim vazuti asa cum suntem (un
soi de intelegere primara, nere-
flectatd, a dezideratului autentici-
tdtii), dar, in acelasi timp si in chip
inevitabil, tinand cont de dispozi-
tivul in care ne plasam, ne editam
imaginea, profilul, recurgem la tot
soiul de filtre de infrumusetare.
Ceea ce duce vechea poveste cu
»0glind3, oglinjoarad” intr-o alta
dimensiune. Tinand cont de aceste
lucruri, ca sa iti raspund punctual
laintrebare, ceea ce caut sd vad in
oglinda nu este o fiinta cu trasa-
turi imuabile, oricare ar fi acestea.
Daca metafora oglinzii imi mai face
trebuinta, e doar pentru a oglindi
un proces, cum bine spuneai, o
istorie personala, in care o fiintad
care se recunoaste a fi plina de
goluri si defecte nu renuntasi

nu se complace, ciincearca sa
lucreze cu sine, sa devina ceva mai
buna, mai atentd, mai asumata.

Si desigur ca existd, mereu, riscul
ca discursul despre transformare

si autoameliorare sa tinad loc de
schimbare efectiva...

Ne ajutd reflectia criticd asupra
vietii? Printre... time management,
multitasking, evitarea burnout-ului
etc.?

As vrea sd cred ca am inceput sa iti
raspund la aceasta intrebare prin
raspunsul anterior. Cuvantul-cheie
e la tine: reflectie criticd. Foucault
vorbea despre ,critica permanenta
a propriei noastre fiinte isto-

rice” ca celalalt versant al moste-
nirii iluministe decat dezideratul
emancipatoriu, adesea asumat in
chip triumfalist si naiv, cum bine
au demonstrat teoreticienii din
scoala de la Frankfurt. Luciditatea
este esentiala demersului critic,
iar critica este conditia necesara
pentru orice schimbare, fie ea
sociala sau in plan personal. Acesta
e sensul in care vorbeam despre
oglinzile pe care nu sfarsim sa le
spargem siin care ,critica ideolo-
giilor” poate deveni fie o funda-
tura istorica, fie un demers asumat
ca fiind unul fara sfarsit. Parte a
acestui demers poate si trebuie sa
fie si ,arheologia” fericirii, daca i
pot spune asa, adica evidentierea
transformarilor social-culturale

pe care le-a presupus democrati-
zarea fericirii, inteleasa ca aspiratie
universala legitima nu mai devreme
de finalul secolului al XVIll-lea in
Occident, ca si felul in care operam
sau, mai curand, continuam sa fim
soperati”, traversati, activati de
reprezentdri multiple si adesea
discordante, conflictuale, ale feri-
cirii personale. Vocabularul antre-
prenorial (ca sa nu spun neoliberal,
cuvant-umbrela predispus la atdtea
abuzuri) in care am ajuns, in zilele
noastre, sa ne concepem fericirea,
vocabular la care faceai referire
inintrebarea ta, se cuvine si el
supus unui atent demers critic,
intrebandu-ne ce std in spatele
acestor cuvinte din Globish pe care
le vehiculdm fara sa le intelegem
in fondul si sursele lor. E cazul sa
realizam care este formanoastra
de viata: predominad solidaritatea,
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suntem fiinte cu adevdrat respon-
sabile pentru ceea ce facem si

ceea ce ldasam in urma noastra, sau
ramanem alergatori solitari, fiecare
pe banda lui hedonica, aruncati
intr-un univers al competitiei
generalizate?

Filosoful e omul care interogheazd
totul. Mai ai, totusi, si certitudini,
convingeri ferme pe care nu le
negociezi?

intrebarea face, cred, referire la
acele valori si angajamente care ar
reprezenta jaloanele mele iden-
titare, dacd acceptam o viziune
influentata de existentialism cu
privire la identitatea personala.
Da, continui sa cred c3, dincolo de
exagerari si supralicitari in privinta
posibilitatilor efective de auto-
creatie, putem pastra din exis-
tentialism acest aspect: pentru o
fiintd umana, a fiinseamnd a se
angaja pentru un viitor. lar anga-
jarea plenara nu este posibila
decat pornind de la valori asumate
plenar, care nu lasa loc de nego-
ciere. insa aici trebuie sa fim
extrem de atenti: o eticd a comu-
nicarii interculturale nu poate sa
impuna de sus anumite principii
universale. Totul se cuvine sa reiasa
din acest fond uman primar, aflat
la intersectia dintre zestre biolo-
gica si mostenire culturala fatal-
mente diversa. Drepturile inalie-
nabile ale tuturor fiintelor umane,
de la care se revendica traditia
liberala pe care o imbratisez, ca

sd va raspund la intrebare, pot fi
vazute, in articularea lor in spatiul
public, drept o inventie culturala
destul de tarzie si, in acelasi timp,
ca revendicari aflate in prelun-
girea fireasca a unor nevoi umane
primare, pe care orice individ, indi-
ferent de cultura de provenienta,
le poate recunoaste, daca e lasat
sa se exprime liber si are acces

la alternative. Sunt un pluralist
etic, nu un relativist, asadar cred
in indreptatirea unor forme de
moralitate care corespund unor
cerinte sociale specifice si unor
traditii multiple, plecand, insa, de
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la un nucleu primar. E important
sd intelegem exigentele morali-
tatii in legatura directa cu trairea
unor emotii fundamental umane
—iubirea, recunostinta, satisfactia
decurgand din intrajutorare sau
sentimentul ca ai facut dreptate,
ba chiar satisfactia personala
decurgand din sacrificarea, intr-o
masura considerabila, a intereselor
tale primare de dragul grupului
sau pentru ceva mai inalt -, emotii
fara a caror trdire nu putem vorbi
despre o viatd umana deplina sau
despre o fiintd umana teafara.
Aceasta inseamna sa plasam funda-
mentele moralitatii intr-o intele-
gere extinsa a interesului propriu,
nereducand cerintele moralitatii
la nevoia de asigurare a cooperarii
sociale, ci corelandu-le direct cu
problema sensului vietii.

Suntem in perioada concertelor
Coldplay in Bucuresti. in discutiile
din social media, au fost invocate:
principiile etice, moralitatea, echi-
tatea culturald, comportamentele
civilizate. Poate fi analizat acest
subiect in perspectiva filosofiei
analitice?

Filosofia analitica, cel putin in
intelesul ei strict, ortodox, se
ocupa cu distinctii conceptuale.

in acest caz, insd, mie mi se pare
ca discutia relevanta este despre
societatea romaneasca si stereo-
tipuri culturale, asadar o dezba-
tere condusa din unghi sociologic
si antropologic. E important sa
intelegem cum un anumit gen
muzical, in spetd manelele, e in
acelasi timp mainstream ca difu-
zare si raspandire si marginal in
raport cu ,cultura inaltd”. E si mai
important sa intelegem cum ajung
manelele sa fie imbratisate de

o parte a progresistilor pe baza
identificarii cu categoriile defavori-
zate a caror muzicd predominanta
ramane aceasta, dezavuate de alta
parte din cauza mesajului sexist si
a reprezentarii de smecher interlop
cu privire la reusita in viata pe care
il transmit versurile manelelor, in
timp ce puristii conservatori se vor
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ardta inevitabil dezgustati de cali-
tatea actului artistic in cauza. insa
toate acestea reprezinta chestiuni
mult prea complexe pentru a putea
fi expediate in citeva fraze.

Cand devine apelul la tolerantd al
unora intolerant pentru ceilalti?

Ar fi mai multe lucruri de spus aici.
Orice dezbatere este un joc pe
care speri sa-| castigi si iti trebuie
foarte multa intelepciune socratica
pentru a intelege ca in orice dialog,
in orice controversa purtata, exista
mereu ceva mai important decat
sa iesi invingator cu orice pret, si
anume sa iesi cumva schimbat tu
insuti, dupa fiecare schimb de idei,
sa dobadndesti o intelegere mai
buna a unei probleme sau teme de
reflectie. Dialogul are acest inerent
caracter agonal, de infruntare
verbala, ins3, asa cum ne amintea
Kant, orice disputd, orice contro-
versa are sens doar atata timp cét
interlocutorii pastreaza speranta
la intelegere. Legat de apelul la
tolerantd, el este binevenit, cu
conditia sa rdmanem vigilenti si

sa evitdm pozitia de superioritate
morala cu care, adesea, vine la
pachet. Uneori, e mai important
sd inlocuim toleranta cu o curiozi-
tate efectiva fata de gandirea si
traditiile strainului, intelegand ca
aceasta e calea prin care ne imbo-
gatim pe noiinsine si dobandim

o perspectiva mai cuprinzatoare
asupra vietii. Limitele tolerantei
trebuie sa vizeze acele practici
sociale care produc vitdmare
directa unor fiinte umane, indife-
rent cd presiunea traditiei le face
sa fie prezervate de la 0 generatie
la alta si indiferent ca tocmai fiin-
tele oprimate ajung sa fie apara-
toarele acestor practici critica-
bile, prin fenomenul opresiunii
internalizate, atat de des intalnit
si complicat de gestionat pentru
etosul individualist liberal. Nici nu
trebuie sa confundam vdtdmarea
directa si efectiva a unor semeni

ai nostri cu ofensa sau jignirea

pe care acestia declara ca o simt
atunci cand isi vad puse in discutie

traditiile, sau cu lezarea sensibili-
tatii religioase sau de alt fel prin
simplul fapt ca oameni diferiti aleg
sd trdiasca in cu totul alt fel decat
recomandau valorile imbratisate
traditional de comunitate.

Ce rol au dezbaterile din jurul unor
controverse culturale? Ele deschid

niste cdi de dialog sau scindeaza si
mai mult masele?

Depinde cum sunt purtate aceste
dezbateri. Ele pot fi prilejuri de
polarizare - cum a fost, de pilda,
cazul la noi cu referendumul
privind definitia familiei — sau pot
fi sanse de a intelege ce avem

in comun, dincolo de ceea ce ne
desparte. E nevoie de mult tact si
respect pentru cealalta parte ca
sd se intample a doua situatie de
comunicare, cea fericita. Cele mai
multe razboaie culturale arata, de
requld, ca un dialog al surzilor, in
care oponentii nu poartd un dialog
real, cata vreme contesta de la bun
fnceput si fara sa sovaie legitimi-
tatea celeilalte parti.

Cum ti se pare cd ne definim astdzi
spatiul personal si cat de important
este, de fapt, principiul intimitdtii
pentru starea noastrd de bine?

Altd intrebarea mult prea
complexa pentru a putea fi lesne
expediata. Nu sunt sigur cd inte-
legem prea bine ce mai inseamna
spatiul personal in era mintii
extinse pe tot soiul de dispozitive
si a cyberpanoptismului. Spatiul
personal a devenit telefonul meu,
mai mult decat casa mea? Sau
tocmai telefonul care imi inregis-
treaza toate miscarile si cautarile
e cel mai putin privat spatiu? Mai
inseamna ,spatiu personal”, in mod
fundamental, altceva decat spatiul
disponibil pe Gmail, in cloud etc.?
Cat despre intimitate in corelatie
cu starea de bine e marea desco-
perire a Romantismului, din nou,
e foarte greu de spus daca mai
functiondm pe acest calapod,
cata vreme ne ducem vietile, in
permanenta, in atatea retele...



Pare ca intimitatea exista, atunci,
doar pentru a putea fi exhibata,
pusa pe Instagram si TikTok, adica
pentru a fi desfiintata ca intimi-
tate, de-secretizata. Ne intrepa-
trundem vietile, naratiunile si
conturile personale, clipa de clip3,
intr-o increngatura ce desfide a
priori orice tentativa de cadrilare a
spatiului.

Ldsand la o parte rolurile profe-
sionale pe care le ai, ce inseamnd
pentru tine ideea de fericire?
Fericirea la care aspiri in mod
personal, subiectiv?

Daca ti-as raspunde simplu la
aceasta intrebare, ar insemna ca
accept o presupozitie care vine,
de fapt, in raspar cu crezul meu
aristotelician — fericirea ca impli-
nire de sine pornind de la si inclu-
zand toate ,rolurile profesionale”,
cum le numesti tu, pe care caut sa
le indeplinesc cu succes in viata
de zi cu zi. Altfel spus, cred ca
abordarea subiectivista a fericirii
umane are partea ei de adevar, dar

nu e suficientd. Cred ca trebuie sa
gasim o cale de a armoniza The Big
Three, adica cele trei mari abordari
filosofice ale problemei fericirii:
hedonismul, subiectivismul si eude-
monismul. Exista etaje ale Ffericirii,
paliere ale acesteia, unul esential
fiind tocmai capacitatea de a crea
si de a mentine relatii personale
de calitate, bazate pe afectiune

si respect mutual, atat in viata
profesionala cat si, desigur, in viata
noastra privata: cele doua sfere

se intrepatrund, oricum, in perma-
nenta, fie ca ne place sau nu.

Ai niste exercitii de igiend a spiri-
tului in care sd crezi si pe care le-ai
recomanda?

imi place mult sintagma ta: ,exer-
citii de igiena a spiritului”. Asa
cum arata odinioara Félix Guattari,
ecologia, in intelesul ei obisnuit
de preocupare pentru mediul
fnconjurator, se cuvine dublata
atat de o ecologie sociala, a rela-
tiilor si interactiunilor noastre,

cat si de o ecologie mentala, in
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care invatam sa ne protejam de
ideile proaste, sa ne ,igienizam”
mintea, curdtind-o de buruienile
care, altfel, pot sufoca totul. Nu
trebuie sa spun cat de salutara
este o asemenea igiena personala
in conditiile bombardamentului
continuu la care suntem supusi in
online... As extinde, ins3, intelesul
acestei sintagme, de la educarea
discernamantului, la toatd gama
traditionala de ,exercitii spiri-
tuale”. in cartile si articolele

mele de mai bine de un deceniu
am cdutat sa readuc in atentie
acest palier eminamente practic
al filosofiei vechi, pornind de la
studiile lui Hadot si Foucault. Ba
chiar am sustinut, in volumul Viata
bunda (Ed. Trei, 2021), ca pot oferi
un ,sistem” al exercitiilor spiri-
tuale, organizandu-le in jurul unui
principiu director aparent para-
doxal: intelepciunea este capaci-
tatea de a trdi fiecare clipd ca si
cum ar fi, in acelasi timp, prima

si ultima. Ideea este sa corelam
exersarea atentiei (despre un tip
de exersare a atentiei in online
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vorbeam chiar mai devreme),
»Cheia” exercitiilor spirituale in
interpretarea lui Hadot, cu exerci-
tiul spiritual integrator, cel care le
fncununeaza pe toate: pregatirea
pentru moarte (meleté thanatou).
Daca imi ingddui o autocitare
aproximativa din Viata bund, voi
spune ca toate celelalte exercitii
- dialogul, memorarea de maxime
si meditatia asupra regulilor de
viatad, analiza reprezentdrilor,
.vederea de sus” sau perspec-
tiva cosmica, incercarile in proba
reald sau imaginard, examinarea
constiintei etc. — pot fi, atunci,
privite ca derivdnd din atentie si/
sau pregdtind ,pregatirea pentru
moarte”, intr-o succesiune sau
gradatie continua de la unul la
celalalt pol al ,,spiritualizarii” exis-
tentei de zi cu zi.

Poti sd rezumi recenta ta conferinta
»Noua dezordine a fericirii”?

Avenit in prelungirea fireasca a
lucrului la volumul menit sa incheie
Ltrilogia vietii bune”, demarata cu
+Filosofia ca mod de viatd” si conti-
nuata prin cartea la care m-am
referit in raspunsul meu anterior.

Intentia mea a fost sa arat la ce

126

e buna filosofia pe o piatad inva-
data de retete fara numar de well-
ness, self-help si dezvoltare perso-
nald, de promisiuni atrdgatoare pe
care nu mai stim pe ce criterii sa
le evaluam, fiind evident imposibil
sa le incercam pe toate. , Filosofia
e chematd sd pund ordine in noua
dezordine a fericirii”- aceasta a
fost teza de plecare. Mai mult,
filosofia e indispensabila si pentru
ceea ce numim, de niste ani buni,
stiinta fericirii — the science of
well-being —, conjugand abordari
interdisciplinare din psihologie,
sociologie, economie, studii de
dezvoltare, antropologie si medi-
cind. in cazul fiecdrei cercetari
aplicate, filosofia e cea care ajuta
sa intelegem ce anume e avut in
vedere, ca si ceea ce nu este vizat
de o abordare punctuala, empi-
rica, plasatd sub umbrela mare a
fericirii: ce construct iain calcul o
cercetare stiintifica, ce masoara
ea si pe ce baze face masurato-
rile. Filosofia ne explica faptul

cd orice abordare locala are in
spate una sau alta dintre cele trei
mari viziuni distincte cu privire la
natura fericirii, Formulate inca din
Antichitate si mentionate de mine
mai devreme: fericirea ca stare

s -
magine de la Starile Generale
__ale Filosofiei la Facultatea
ilosofie a Universi

mentala identificata, de reguls,

cu placerea (hedonismul); feri-
cirea identificata cu implinirea
dorintelor sau satisfacerea prefe-
rintelor (subiectivismul); fericirea
care presupune un set de ,,bunuri
obiective”, adica in acord cu natura
noastrd umana (acesta este obiecti-
vismul- cele mai importante teorii
de acest tip reprezentand versiuni
ale viziunii de sorginte aristote-
licd denumite eudemonism). Am
sustinut, in acest context, ca filo-
sofia nu ne ajutd sd trdaim mai

usor, ci sd alegem mai bine, adica
mai lucid, in cunostinta de cauza.
Am trecut in revistd problemele
evidentiate de filosofi cu fiecare
dintre cele trei mari viziuni asupra
fericirii, indemnand, la final, spec-
tatorii la o cdutare pe cont propriu
a unei solutii de echilibru intre feri-
cirea ,in clipd” si cea ,in proiect”,
fdrd a crede in retete de fericire
universal aplicabile. inregistrarea
conferintei difuzate live de TVR
Cultural a ramas, de altfel, online,
pe pagina de Facebook a postului,
astfel incat oricine isi poate face o
parere.

Interviu de
Corina Taras-Lungu
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SUPERPOLITIK

Superpolitica: triumf si

esec strategic. Conducatori,
mari ambitii de putere

si logica legitimitatii

in ordinea statelor si in relatiile
internationale

Editura RAO
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~Superpolitik /Superpolitica e un termen pe care [-am inventat din dorinta de
ailustravaloarea i eficienta politicii in momentele si contextele cele mai difi-
cile si critice pentru un stat: dereglarea sau caderea unei ordini politice sau
schimbarea unei structuri de ordine in evolutia istorica a statului si a statelor
(ceea ce afecteaza natural, direct sau indirect, inclusiv ordinea internatio-
nald). in asemenea situatii particulare, istoria aratd, rece si detasat, c3 doar
o interventie cu totul speciald a politicului — extraordinara prin obiective si
mecanisme — poate fie sa salveze ordinea, fie, dimpotriva, o poate schimba,
generand un nou echilibru al fortelor pe care urmeaza sa se fundamenteze.

Asadar, un prim contrast semnificativ al superpoliticii este cel care o dife-
rentiaza politica, anume contextul special sau exceptional in care apare
si se exprima: in general (dar nu neaparat!) o criza in ordinea fireasca a
statului sau in ordinea internationala a statelor, avdnd consecinte inevita-
bile in ambele planuri; o ruptura in evolutia politico-istorica, o transformare
radicald sau o revenire la modele anterioare. Se diferentiaza, bineinteles, si
prin urmarile sale, adica potentialul de a mentine ordinea in fata crizei sau
de a o schimba, de a o inlocui, pur si simpluy, cu alta.

Un alt contrast, pe care il voi elabora ceva mai amplu in cuprinsul cartii,
vizeaza realpolitikul, acest concept inrudit cumva, dar distinct, din a carui
denumire m-am si inspirat atunci cand am venit cu ideea de superpolitik.
Astfel, realpolitikul vizeaza o metoda sau o filozofie de operare a politicii
si a strategiei printr-un calcul atent al echilibrelor de putere, al posibili-
tatilor de actiune, in raport de resurse si de obiective generate de reali-
tatea imediata. in schimb, superpolitik incorporeazd adesea dezechilibre
si rupturi (provocate deliberat sau aparute conjunctural) care pot tran-
sgresa dramatic contextul realitatilor curente, fie ele politice, strategice
sau economice, iar scopul este constructia unei noi ordini, a altor tipuri
si modele de echilibru. Totodata, superpolitik nu se reduce, asa cum vom
vedea, doar la putere si calculul puterii, la strategie pura, ci include si de
idei sau concepte de legitimitate, de justitie, modele etice, ideologii apte
sa confere o altd dimensiune calitativa a ordinii politice.

Un alt aspect caracteristic superpoliticii, distinctiv si acesta, este consti-
tuit de agentul actiunii sale: omul de stat, politicianul de un tip special sau,
mai direct, acea personalitate, acel individ inzestrat sau ambitios care, prin
vointd, determinare si decizii, utilizand un amplu registru strategic si intelec-
tual - diplomatie, discurs, forta a narativului sau abilitate de folosire a fortei
crude — uneori prin inspiratie si intuitie sau alteori, in mod surprinzator, vom
vedea, prin ignoranta si neglijenta sa in fata unor prejudecati si tipare consi-
derate imuabile in fixarea ordinii, poate afecta decisiv ordinea politica exis-
tentg, in interiorul sau exteriorul statului, provocand transformari esentiale
si noi echilibre sociale sau geopolitice.” (Fragment din capitolul introductiv)

O super carte despre strategie, putere silegitimitate

in 35 de ani de la schimbarea de
regim din 1989, Romania a trecut
prin multe faze traumatice de
tranzitie, cele mai multe marcate
de decizii politice improvizate. Cu

toate acestea, elitele noastre poli- Astazi, cu toate decalajele dintre
tice au fost totusi capabile de o regiunile bogate si cele sarace, cu
mare optiune strategica, integrarea  toata povara depopuldrii masive
euro-atlantica, decisiva pentru cauzate de migratia a peste 4 mili-
cursul pana la urma pozitiv al tarii. oane de romani si cu toate ancorele
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de subdezvoltare care tin incd
blocate in sardcie comunitati
mari, urmare a acestei optiuni
strategice corecte, Romania a
inceput cea mai buna perioada
a ei: cel mai mare PIB pe cap

de locuitori, o economie relativ
bine industrializata si racordata
la schimburile comerciale din
interiorul Uniunii Europene, o
tard aflata sub cele mai puter-
nice garantii de securitate din
istorie oferite de apartenenta la
Alianta Nord-Atlantica.

Pe acest fundal plin de riscuri

si uriase oportunitati, mari
decizii strategice asteapta sa fie
luate in urmatorul deceniu. De
aceste decizii va depinde daca
Romania se va inscrie decisiv pe
un curs al dezvoltarii si prospe-
ritatii depline care ne va scoate
definitiv din periferie, sau vom
balti in continuare intr-o zona
gri, multumiti cu firimituri, lideri
mediocri, politici ultra-populiste
si blazoane golite de putere si
influenta.

intr-un asemenea moment, se
cuvine sa salutam o aparitie
editoriald exceptionald, un
veritabil ghid al marilor decizii
strategice care pot schimba fata
unei natiuni. George Cristian
Maior, dincolo de a fi partici-
pant direct la decizii cu impact
strategic, este unul dintre cei
mai profunzi ganditori poli-
tici ai Romaniei post-decem-
briste si tocmai a publicat o
lucrare de referinta, lectura
obligatorie pentru oricine
doreste sa conduca si mai ales
sd ridice o natiune in aceste
vremuri marcate de crize atat
de grave, care pun sub semnul
intrebarii repere esentiale

ale ordinii globale. Cartea

are un titlu lung care merita
reprodus tocmai pentru cd
arata cu claritate reperele de
analiza si constructie ale puterii
si legitimitatii — Superpolitik/
Superpolitica: triumf si esec
strategic. Conducatori. Mari

ambitii de putere si logica legi-
timitatii in ordinea statelor siin
relatiile internationale.

Prin combinatia dintre fundalul
academic si experienta deci-
ziilor strategice, plus interac-
tiunea directa cu ganditori si
decidenti politici relevanti pe
scena internationala a ultimelor
decenii, George Maior reuseste,
fnainte de toate, sa revalori-
zeze politica intr-o erd in care
cinismul detasat si tentatia
hipercritica fata de politica sunt
dominante. Si face acest lucru
nu printr-un discurs moralizator,
nu printr-o abordare intelectua-
lista, ci apeland la personalitati
si momente cheie, crize siste-
mice si puncte de inflexiune

din istoria lumii in care viziunea
politica, vointele puternice ale
unor lideri exceptionali, calculul
strategic al oamenilor de stat,
ambitia sau dorinta de schim-
bare au stat la baza marilor
decizii care au modelat soarta
natiunilor si adesea chiar a lumii
civilizate in ansamblu.

Lucrarea se bazeaza pe un
aparat teoretic solid cu o abor-
dare normativa in care autorul
pune accent pe "valori, norme,
reguli, credinte, convingeri,
ideologii, mentalitati” care dese-
neaza tabloul integral in care se
naste superpolitica, chiar daca
uneori nu le acordam atentie
sau tindem sa le ignoram.

Dincolo insa de consistenta
academica, George Maior a
scris o carte superba, accesi-
bilg, pe care o citesti cu placere
pentru ca iti dezvaluie momente
esentiale ale istoriei lumii si
lideri emblematici care si-au
pus amprenta asupra marilor
transformari prin care a trecut
umanitatea de-a lungul a mai
multor milenii. Este o calatorie
fascinantad care pleaca de la
constituirea marilor religii, ne
trece prin nasterea si prabu-
sirea unor imperii si ne aduce

pana in contemporaneitate,

la crearea NATO si a Uniunii
Europene. Cartea este un ghid
care ne ajuta sa intelegem
evolutiile cheie ale unor spatii
diverse, de la Europa la America
de Nord si de Sud, din Orientul
Mijlociu pana in Japonia si din
China panain Rusia. Este o
calatorie minunatd in care i
descoperim drept parteneri de
studiu si practica ale marilor
decizii pe Alcibiade si Pericle,
pe Savonarola si Robespierre,
pe lulius Caesar si Saladin, pe
Carol cel Mare si pe Kubilai Han,
pe Suleiman Magnificul si pe
Talleryand, pe Simon Bolivar

si Gandhi, pe Ben-Gurion si
Churchill etc.

Dincolo de mari nume usor de
recunoscut de cdtre oricine,
George Maior aduce la lumina
repere ale gandirii si actiunii
strategice, veritabile supersta-
ruri ascunse ale superpoliticii
care ne influenteaza profund
viata in prezent. Unul dintre

cei mai semnificativ decidenti
prezentat in carte este Dean
Acheson, fost secretar de stat al
SUA, descris drept “unul dintre
arhitectii ordinii transatlantice,
care a asigurat si incd asigura un
model strategic si un concept
de legitimitate in relatia dintre
Europa si America, o structura
de pace, securitate, prosperi-
tate intr-un spatiu imens si cu o
istorie complicata.”

Recomand aceasta carte-eve-
niment pentru oricine doreste
sd inteleaga evolutia lumii din
perspectiva relatiilor interna-
tionale, utilizdnd o lentild a
cunoasterii care aduce clari-
tate asupra marilor momente,
asupra marilor decizii si lideri si
asupra superpoliticii care au dat
contur si sens lumii din ultimele
trei milenii, in toate punctele ei
cardinale.

Remus loan Stefureac
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Doru Castaian:

L<Foarte multi dintre noi nu facem ceea ce predicam
sl nu suntem exemple pentru copii”

Doru Castadian este profesor de gimnaziu, liceu si facultate. Lucreaza la Liceul de Arte D.Cuclin din Galati,
este profesor asociat la Facultatea de Istorie, Filosofie si Teologie din Galati. A lucrat si ca metodist
la Casa Corpul Didactic Galati. Este publicist si autorul cartilor ,,Cum si de ce (mai) educam” si
»Despre ce ne apropie si ce ne desparte”.

»Noi gresim in mai multe locuri ca altii”

Dupd un an in care am vdzut
destule, vd propun sd vorbim
despre rolul educatiei in societatea
de astazi. Cine educd, domnule
profesor, in realitatea anului 2024?

Glumind putin, as spune ca toata
lumea educa pe toata lumea in
acelasi timp. In sensul in care
procesele astea educationale nu
prea mai au cum sa ramana inchise
intre patru pereti. Sigur, scoala ca
institutie supravietuieste. Dar e
limpede ca rezultatul net al felului
in care este educata o persoand

nu mai este 100% rodul proce-
selor educationale din scoala. De
fapt, lucrurile din punctul meu de
vedere stau chiar un pic mai grav
decat atat. intr-o oarecare masura
scoala n-a fost niciodata singurul
mediu care a educat, dar a fost
mediul principal. Ori azi pare ca nu
mai reuseste sa fie asta. Nu trebuie
sd ne imaginam ca problemele din
Romania sunt toate pur romanesti.
Dar, din pacate, noi gresim in mai
multe locuri ca altii pentru ca nu
avem curajul si nici hotararea sa
privim in fata unele dintre aceste
probleme. in loc s& se ia de piept
cu balaurii vremurilor si momen-
tului, scoala pare c3, intr-o maniera
aproape patologica, se inchide si
refuza realitatea. Functioneaza ca
un tesut canceros, actioneaza in

sine si dupa propria logica. Poate
ca vi se par termeni duri, dar sunt
concluzii la care am ajuns dupa
foarte multi ani de reflectat la
lucrurile astea, de observat feno-
mene din interiorul sistemului.

Si care sunt balaurii in fata cdrora
ldsam copiii sd se descurce singuri
cdteodatd?

in mod evident, trdim intr-o lume
de o complexitate, de o intindere
si de o profunzime pe care nu le-a
avut niciodata. Discutia asta despre
a globaliza sau a nu globaliza e
usor amuzanta, pentru ca globali-
zarea nu e un proces pe care putem
sa-l decidem noi intr-un birou.
Globalizarea e un proces aproape
natural. Ea se intdmpla si s-a intdm-
plat inca din zorii umanitatii, de la
primele cete de homo sapiens pana
la planeta complet conectata in
momentul de fata. Sigur ca si reac-
tiile suveraniste sunt, din punctul
meu de vedere, niste contrareactii,
probabil la anumite dinamici ale
postmodernitatii.

Un balaur este mediul informati-
onal extrem de complex si extrem
de zgomotos, in care principala
grija ar fi sa livram copiilor instru-
mente pentru a naviga in el si
pentru a lua decizii. in fond, de

ce educam? Ca sd avem niste

fiinte mai adaptate la realitate.
Alt balaur e legat de epoca asta

a domniei simulacrelor in care
trdim. De altfel, o epoca prevestita,
cumva, inca din zorii culturii euro-
pene. Platon scrie despre asta, la
fel si Baudrillard si altii, care atrag
atentia asupra faptului ca atunci
cand submindm mecanismele
culturale pe care oamenii de bine
de rau le-au folosit secole, milenii,
ca sa traseze totusi niste linii clare
in interiorul mintilor lor, intre

real si ceea ce nu e real, atunci ne
putem astepta la ceea ce vedem.
Sigur, sunt tehnologii fara prece-
dent. Cine isi imagineaza ca retele
de socializare si mediile imersive
sunt doar niste distractii, asa cum
pare sa creada o parte dintre cei
care gandesc educatia, se insala.
Sigur cd existd un potential enorm
al acestor tehnologii pentru a
educa mai bine. Dar nu e doar asa.
Ele sunt niste tehnologii extrem
de intruzive, care modifica totul,
inclusiv automatismele. Ganditi-va
la atentia involuntard, care este un
mecanism automat. Cred ca orice
profesor poate sa va confirme

ca ne confruntam cu valuri de
elevi care nu reusesc sa mai fie
atenti. Nu reusesc sa mai urma-
reascd o explicatie sau un argu-
ment complex. Nu spun lucrurile
astea ca sa ma plang, nu functionez
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intr-o logica de baba care lacri-
meaza. Sigur, exista discursurile
astea optimiste de tipul daca imi
fac orele interesante, voi captiva
copiii. Ele sunt naive din punct de
vedere psihologic. E bine ca un
profesor sa incerce sa faca orele
interesante pentru elevi, dar daca
cineva isi imagineaza ca in decursul
unei ore poate sa concureze cu
nivelul de stimulare si cu mecanis-
mele de captare a atentiei pe care
le au platforme de tipul TikTok sau
Instagram, care au in spate multa
cercetare si multe investitii in bani
in directia asta, se insala.

»,La noi, unde exista un
intreg imaginar mesianic,
asteptam mereu oameni
cu har”

Dar cum trebuie educati copiii?

Copiii trebuie educati in spiritul
cultivarii unei stapaniri de sine,
dominarii propriilor impulsuri, inte-
legerii faptului ca mediul scolar
inseamna inclusiv momente mai
plictisitoare sau momente mai
terne. Intoleranta asta la plictis
sirutind nu e, din punctul meu de
vedere, deloc sanatoasa. Viata

e 80% rutina. Nu traim intr-o
minunare continud. Si copiii au
nevoie de rutine, inclusiv pentru a
supravietui.

Apoi sa ne gandim un picsila
discursul asta pe care eu am obosit
sa-l tot aud, despre cum nu stim
inca meseriile viitorului, dar ar
trebui sa educam copiii pentru

ele. Nu poti sa educi pe nimeni
pentru ceva ce nu stii cum va arata.
Este nerealist. Putem incerca sa
educam copiii tocmai pentru a fi
capabili sa faca fatd unui mediu
foarte dinamic, cu multe elemente
de imprevizibil.

Adicd sd ne intoarcem la homo
universalis?

Daca ar fi dupa gustul meu, da,
sigur, asa ar fi minunat. Dar, in
acelasi timp, eu imi dau seama ca
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probabil o sa mor cu idealul renas-
centist in brate (rade).

Probabil cd investitia intr-un mediu
scolar sdndtos ar fi o solutie?

Mi se pare cd s-a trasat o linie
nevazuta, dar ferma, intre oamenii
cu mentalitati progresiste in
educatie si cei care sunt vazuti ca
niste dinozauri depasiti. Eu am fost
adeseori asociat cu tipul progre-
sist. in acelasi timp, inclusiv profe-
sorii care par sa aiba un discurs
mai toxic, mai incremenit in niste
marote ale trecutului, nu sunt
totalmente lipsiti de dreptate.
Existd vagoane de cercetdri care
arata ca efortul profesorului poate
fi puternic amplificat sau, dimpo-
triva, puternic diminuat de mediile
sociale in care functioneaza
copilul. O scoala cu obiceiuri incre-
menite in practici vetuste si biro-
cratice poate fi o piedica fantastica
pentru un profesor bun.

Pe de alta parte, sistemele mai
bune de invatamant merg exact
profesorii la un nivel mediu tocmai
prin faptul cd au medii organizatio-
nale mult mai functionale decét la
noi, unde exista un intreg imaginar
mesianic, asteptam mereu oameni
cu har. Sigur ca un sistem cu 200
000 de profesori o sa aiba si indi-
vizi exceptionali, dar nu poti sa te
bazezi pe lucrul asta.

»Fiecare profesor, la ora
lui ar trebui sa practice
gandirea critica”

Contextul politic recent a pus sub
semnul intrebdrii termenul de reali-
tate. Cum reusim sd dezvoltdm

in scoald, adicd intr-un mediu
controlat, gdndirea critica a copiilor,
astfel incat ei sd poatd sd discearnd
intre real si ireal?

Da, am ajuns finalmente si acolo,
in momentul in care ne intrebam
cum distingem intre simulare si

realitate. Distinctia asta nu mai e
o metafora. Haideti sa ne gandim

la Faptul ca acesti copii locuiesc

in mediile virtuale ore intregiin
fiecare zi, cdteodata chiar 10-12
ore. Specialistii vorbesc de un
fenomen de migratie virtuala. Deci
nu mai avem de-a face cu niste copii
in lumea reald care folosesc un
telefon, ci despre niste copii care
locuiescin altd lume decat a ta.
Sigur ca si eu cred in importanta
gandirii critice, dar nu vad cine

ar putea s-o predea in momentul
asta. Conform documentelor
noastre programatice, de la legile
educatiei pana la programele
scolare si pana la documentele
internationale, competentele
cheie si asa mai departe, gandirea
criticd este consideratd o compe-
tenta transversala, adica o compe-
tentad care trebuie formata in
perioade lungi de timp si interdis-
ciplinara. Cu alte cuvinte, fiecare
profesor, la ora lui ar trebui sa
practice gandirea criticg, ideal-
mente in colaborare cu alti colegi.
Practicata, nu predata. Sigur ca
poti sa ai cateva cursuri intro-
ductive in care sa le dai copiilor
aparatul conceptual, sa le explici
ce e un rationament, sa le explici
cum se construieste un argu-
ment, sa le explici ce e un sofism,
un paralogism, un bias cognitiv,
dar apoi ea trebuie aplicata. E ca
mersul pe bicicletd, e bine sa stii
ca pedala se numeste pedala si
ghidonul ghidon, dar nu vei sti sa
mergi pe bicicleta decat daca o
faci. Si mai e un lucru. Gandirea
criticd are nevoie de cunoastere.
Trdim vremuri grele, in care e
repetatad ca o mantra povestea
asta cu nu e nevoie sa memoram.
inteleg contrareactia la excesul
de memorare care a existat in
scoala romaneasca, dar mintea,
gandirea umana si intreg sistemul
nostru cognitiv functioneaza cu
informatii.

»Unii vor trebui sa-si asume,
pana la urma, reformele
cele grele”

Speranta? Optimism?
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Speranta e un mecanism psihologic
extrem. Nu trebuie confundata cu
optimismul. Optimismul e rational,
speranta e usor irationald. Sunt si
motive de optimism si de speranta,
fara discutii. Tinerii sunt mai
educati decat ar fi fost de asteptat
sd fie. Ei sunt foarte informati, sunt
mai activi civic. Deocamdata parti-
ciparea nu e spectaculoasd, dar
existd un trend, exista o tendinta
de crestere a interesului pentru
problemele publice si pentru
spatiul public. Sunt mai dezinvolti,
mai neinduplecati cdnd vine vorba
despre drepturile lor, mai putin
dispusi la compromisurile alea

pe care n-ar trebui sa le facem.

Ma uitam la Consiliul Eleviilor, ce
frumos a crescut structura asta. Eu,
realmente, stiu structura de cand
era aproape numai pe hartie. Azi
functioneaza si copiii sunt coerenti,
sunt curajosi. Sa fim seriosi, consi-
liille elevilor au pus degetul pe
niste rani pe care nu stiu sa le fi
aradtat vreodata asociatiile profeso-
rilor sau alte structuri ale adultilor.
Cred c3, daca avem rabdare, pe
termen mediu si lung, lucrurile

vor fi mai bune si sistemul se

va reforma. Unii vor trebui sa-si

asume, pana la urm3, reformele
cele grele. Pentru ca altfel sistemul
va deveni, absolut irelevant. Cum,
ma rog, si este de foarte multe ori.

»Ne Facem ca fFacem si avem de
toate pe hartie”

Un autor spaniol spunea cd
pudoarea este noua vulgaritate.

Cat de mult trebuie sa mai pastrdm
astdzi aceastd pudoare in a discuta
cu copiii in scoald subiecte de interes
pentru ei, precum politica, orien-
tarea sexuald, folosirea corpului
etc.?

Eu am intrat in invatamant fiind
mai degraba un teoretician,
credeam foarte mult in valoarea
conceptelor, nu neaparat in apli-
cabilitatea lor in realitate. Dupa
20 de ani am devenit foarte prag-
matic, adica aduc orice fel de
cunoastere, inclusiv pe cea concep-
tuald, in viata reald. Eu sunt mereu
bucuros sa dezbat, mai ales pentru
ca dezbaterea este una dintre cele
mai eficiente metode de invatare.
Dezbaterea cu puncte de vedere
diferite. Expozitia aceea de opinii,
pe care profesorii o preferd de

foarte multe ori, intr-un spirit
impdciuitor, in care toata lumea
are dreptate, nu are niciun efect
educational. in schimb, dezbaterea
reala in care copiii sunt confruntati
Cu argumente contrare, pe care
trebuie sa le evalueze, da, e impor-
tantd. Pe de alta parte, nu pot

sa nu vad si riscurile asociate, in
sensul in care exista, din pacate, si
profesori care nu stiu corect lucru-
rile sau duc mai departe informatii
foarte dubioase. Si atunci, sigur ca
ar trebui sa faci o analiza cost-be-
neficiu. Sunt momente in care si eu
sunt convins ca poate ca e mai bine
sd ne abtinem pe anumite subiecte
decat sa le vorbim elevilor despre
ele. Tot din experientd, exact
profesorii care vorbesc prostii, sunt
primii care n-au scrupule de tipul
ista. in drept, meseria de profesor
cere si constiinta morala, cere niste
valori si niste principii etice. O idee
si mai faina ar fi organizarea unor
dezbateri periodice pe anumite
teme sensibile, care sa fie, cumva,
si sub supravegherea conducerii
scolii, in care sa fie invitati specia-
listi, sd existe o transparenta.
Acum, mai e o chestie, daca ne
uitdm in planificarile dirigintilor,
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probabil o sa constatati ca

ele abunda de astfel de teme,
discutam despre toate lucrurile
posibile, dar realitatea orei de diri-
gintie ne arata ca ea serveste mai
mult pentru motivarea absentelor.
Eu am o gluma amara si zic ca dacd
va descoperi cineva peste vreo
mie de ani scriptele noastre, toate
materialele noastre, o sa zica: ,Bai,
in Romania a fost cel mai avansat
sistem de invatamant. Nimic nu
le-a scapat astora. S-au ocupat de
absolut toate lucrurile”. Pentru

cd ne facem ca facem si avem de
toate pe hartie.

Ati discutat cu copiii dumneavoastrd
despre politica romdneascd recentd?

in contextul alegerilor, copiii au
initiat un dialog cu mine. Sigur

ca am vorbit fara sa fac neaparat
referiri la prezent, dar am discutat
cu ei despre miscarea legionarg,
despre pericolele extremismului,
despre ceea ce s-a intamplat la
Tancabesti de curadnd, unde aveam
imaginile alea cu tineri infatisand
salutul fascist. Da, in principiu, cred
ca ar trebui sa vorbim cu copiii, dar
si profesorii trebuie sa fie foarte
responsabili pentru ceea ce discuta
cu elevii.

Dacd tot vorbim, mai in glumd, mai
in serios despre memoria istoricd,
cum comentati introducerea mate-
riei obligatorii de Istorie a comu-
nismului romdanesc si a optionalului
despre Revolutia din 1989 in curri-
cula scolara?

Eu nu sunt foarte convins ca inmul-
tirea obiectelor de studiu este
sanatoasa. Nu cred ca cineva i
impiedica pe profesori sa discute
lucrurile astea la clasa, inclusiv
despre comunismul romanesc.
Cred ca ar trebui sa ludm in serios
ideea de competente educationale.
Lucrurile astea se pot invata, se
pot intelege si asimila si in cadrul
existent. La Istorie sunt studiate
totalitarismele. Daca obiectul asta
nou va insemna iarasi niste caiete
umplute si niste chestii invatate
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pe de rost, s-ar putea sd obtinem
exact efectul contrar. Adica o
alergie a elevilor fata de subiect

si o inchidere cognitiva fata de el.
Ministerul nostru trebuie mereu sa
dea impresia ca reactioneaza ferm
sicd elare unraspuns la proble-
mele societatii. N-ar fi fost util,

de exemplu, un studiu intern al
Ministerului Educatiei care sa ne
arate cam cum gandesc profesorii
despre comunism? Ca daca faci o
istorie a comunismului cu oameni
care sunt nostalgici sau care relati-
vizeaza niste orori, s-ar putea sa nu
atingi efectul pe care il doresti.
Mai e ceva. Noi nu pilotam nimic.
Nu incercam intai sa vedem

dacd merge ceva. A fost intro-
dusa de curand printre mate-

rille de studiu cea referitoare la
istoria Holocaustului. Haideti sa
vedem in ce mdsura asta se si
vede in parametrii in urmatorii ani,
cum va scadea antisemitismul?
Ochiometric, antisemitismul nici
nu mi se parea o problema foarte
consistenta in societatea roma-
neasca. Un rasism low-profile cred
ca exista si se manifesta in special
la adresa comunitdtii rome. Dar
ma uit la elevii mei care studiaza
aceastd materie sisunt clasa a
Xll-a. Nu mi se par atinsi de subiect,
chiar daca au un profesor implicat.

»Tinerilor nu le place
ipocrizia”

Care sunt micile dumneavoastra
victorii la catedra?

Am fosti elevi care n-au uitat ce
le-am spus, care iau decizii seri-
oase pornind de la instrumentele
pe care le-au descoperit in scoala.
Sunt victorii uriase din punctul meu
de vedere. Cine a educat serios
madcar o perioada din viata stie cat
e de greu sa faci lucrul asta, daca e
sa-| faci serios. Nu e nici pe departe
doar despre a tine minte.

Educatia e un tip de interventie
foarte complexa si la foarte multe
niveluri, de la nivelul deprinde-
rilor si automatismelor celor mai

mici pana la nivelul marilor viziuni
despre lume, valorilor morale si asa
mai departe. Sigur, nu e totul roz.
Eu am folosit la un moment dat
expresia de ,ceilalti elevi”, referin-
du-ma la cei la care nu am ajuns, pe
care i-am impresionat negativ sau
la cei care au ceva sa imi repro-
seze. Viata niciunui profesor nu e
100% doar o poveste de succes sau
de insucces. Exista intotdeauna si
Jceilalti elevi”, iar pe mine ei ma
dor mai mult, ii tin minte cu mult
mai multd pregnanta decat pe cei
Cu care m-am armonizat.

De ce lideri credeti cd au nevoie
tinerii de astdzi?

Liderii nu functioneaza 100% intr-o
logica utilitaristd, nu functioneaza
pe ideea ca ce fac trebuie sd aduca
cel mai mare beneficiu. Liderii sunt
altruisti si, in acelasi timp, virtuosi.
lar printre virtutile unui lider se
numara verticalitatea. Cred ca
pentru tineri conteaza foarte mult
sd vada oameni care fac ceea ce
predicd. Asta e o boala profunda

in scoala romaneasca. Foarte

multi dintre noi nu facem ceea ce
predicam si nu suntem exemple
pentru copii. Nu poti sa predici
curiozitatea si dorinta de intele-
gere, de cunoastere in contextul in
care tu nu citesti, nu teoretizezi, nu
construiesti un argument. Tinerilor
nu le place ipocrizia.

Apoi, liderii lor au nevoie de curajul
de a lua deciziile bune, corecte,
care nu sunt neaparat cele mai
usoare sau cele mai placute.

Liderii au si umor, au o intelegere
mai nuantata a omenescului. Si la
portretul asta as adauga neapadrat
fermitate. Tinerii au nevoie de
oameni care sa le arate niste limite.
Nu cred in prietenia infinita dintre
elevi si profesori. Mie imi place
foarte mult definitia asta, care cred
ca este cea mai frumoasa formu-
lata vreodata: profesorul e un om
de care in timp nu mai ai nevoie.

Interviu de
Corina Taras-Lungu



MEDIA SI
INTELIGENTA
ARTIFICIALA

Antonio Momoc si Ramona Surugiu
(coordonatori)

Colectia Comunicare Media
Editura Tritonic

Media si Inteligenta Artificiala (IA) sau despre impactul 1A
asupra jurnalismului si comunicarii

»Un post de radio polonez isi inlocuieste jurnalistii cu «prezentatori» Al.” Aparent
titlu de tabloid, informatia a fost transmisd pe 24 octombrie 2024 de CNN, care
cita Associated Press, si apoi a fost preluatd si de mass-media din Romdnia.
Decizia OFF Radio Krakow de a inlocui jurnalistii cu prezentatori virtuali a starnit
proteste (online) in Polonia, iar un ziarist renumit, concediat de la postul de radio,
a catalogat restructurarea ca pe ,,0 amenintare la adresa industriei media si a
jurnalismului”. Miscarea a fost cu atdt mai socantd cu cat radiodifuzorul este un
post public finantat din taxele contribuabililor. Managerii au justificat decizia
editoriald prin nevoia de a cdastiga ascultdtorii mai tineri si prin audienta ,aproape

Inteligenta Artificiala a patruns
mult mai soft pe piata media din
Romania si nu a generat proteste,
ci in mod paradoxal, noi locuri de
munca. Un radio comercial, ProFM
Romania, a inlocuit anul acesta
prezentatori din weekend cu un
DJ IA. Primul DJ cu Inteligenta
Artificiala care face animatie in
limba romanad - A.lex l.onescu-a

de zero” a postului.

avut prima emisiune la ProFM in
mai 2024, iar emisiunea a intrat

in grila de programe de weekend.
Din interviurile cu managerii
postului a reiesit cd IA nu a condus
la concedierea DJ-ilor, ci la anga-
jarea altor persoane care verifica
textul produs de IA, editeaza si
corecteaza continutul emisiunii si
modul cum pronuntd IA-ulin limba

romana: pentru Trending Hits
lucreaza trei editori si un produ-
cator de emisiune.

Dar cu aproape un an inainte ca
ProFM sa ,angajeze” primul DJ cu
Inteligenta Artificiald, Societatea
Romana de Radiodifuziune a
utilizat experimental IA din martie
—-2023 pentru inregistrarea unor
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secvente de program in engleza, la
Radio Romania International: asa
au fost realizate cu un software

cu voci artificiale semnale jingles
de deschidere pentru emisiuni sau
anunturi de post.

Nu Polonia, ci SUA a fost pioniera
in introducerea vocilor sinte-

tice si a DJ-ilor virtuali la radio.
Prezentatoarea unei emisiuni a
postului Live 95.5, o statie FM din
Portland, Oregon, Ashley Elzinga, a
postat in iunie 2023, pe platforma
de socializare X, ca radioul va folosi
pentru o emisiune de dupa-amiaza
o clona a vocii ei, sub numele de
»Al Ashley”. Radio Live 95.5 a fost
primul post de radio din lume care
a folosit un ,,DJ Al” intr-o emisiune
FM: un disc jockey ale carui inter-
ventii on air erau bazate pe inteli-
genta artificiala.

La presiunea pietei, managerii
posturilor radio s-au concentrat
asupra proiectelor de marketing

si comunicare 360 prin adap-

tarea la mediu digital pentru a
recastiga targetul tanar conectat
online, activ, cu putere financiara
si cu disponibilitate de consum.
Posturile de radio publice si comer-
ciale din lumea intreaga folosesc o
diversitate de softuri IA de tip text
to speech pentru informatii utili-
tare din cadrul rubricilor meteo,
info-trafic, stiri din sport, anunturi
si spoturi publicitare.

Cercetarea descrisa mai sus despre
Inteligenta Artificiala si industria
radio face parte din volumul Media
si Inteligentad Artificiald, coordonat
si publicat in 2024 de Antonio
Momoc si Romina Surugiu la
Editura Tritonic. Cartea analizeaza
impactul tehnologiei IA si automa-
tizarii asupra jurnalismului radio

si de televiziune, asupra comuni-
carii, marketingului, educatiei si
artelor si este structurata in trei
sectiuni: 1) Jurnalism si Inteligenta
Artificiala; 2) Inteligenta Artificiala
in Comunicare, Afaceri, Publicitate
& Relatii Publice; 3) Media Digitalg,
Educatie si Arta. Capitolele cartii
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sunt semnate de cercetatori din
centrele universitare din Romania
(Bucuresti, Cluj, lasi, Brasov),
Franta si SUA, de profesori de
jurnalism si comunicare, de prac-
ticieni din industria comunicarii si
doctoranzi in stiintele comunicarii.

in capitolul ,Inteligenta Artificiald
in cercetarea stiintifica din jurna-
lism si comunicare”, Georgeta
Drula de la Facultatea de
Jurnalism si Stiintele Comunicarii,
Universitatea din Bucuresti,
remarca faptul ca publicul larg

a avut o revelatie in legatura cu
Inteligenta Artificiald odata cu
popularitatea botilor conversa-
tionali — cel mai cunoscut fiind
ChatGPT de la Open Al -si al
instrumentelor de generare a
continuturilor sintetice. Totusi,
ChatGPT nu are puterea de a
accesa de unul singur informatii
din mediul virtual, altele decat cele
care ii sunt furnizate sau pe care a
fost antrenat. Botul conversational
nu genereaza idei proprii si este
programat sa produca sinteze din
sursele la care are acces.

Evolutia tehnologica legata de IA
nu se refera doar la capacitatea
robotilor de a face conversatie sau
de ,a crea” continut sintetic, ci si la
procese de automatizare. Cristian
China-Birta de la Kooperativa 2.0
observa, in capitolul ,Solutii Al in
marketing si afaceri”, ca tot mai
multe industrii par a se baza din ce
in ce mai putin pe munca salariatd
pe masura ce noile tehnologii sunt
asimilate in noile modele de afaceri,
iar aceasta tranzitie are loc rapid.
intreprinderile mici si mijlocii sunt
cele mai afectate de noua revolutie
tehnologica, constranse sa ia parte
la ea, dar adesea nu reusesc sa tina
pasul in ceea ce priveste investitiile.
Influencerul Chinezu’ constata toto-
data ca noile tehnologii IA repre-
zintd o oportunitate pentru aface-
rile mici care reusesc sd le integreze
in procesele lor.

Capitolele , Inteligenta Artificiala
si noile forme de comunicare. O

perspectiva asupra influencerilor
virtuali” de Camelia Gradinaru si
Gabriela Poleac de la Universitatea
Alexandru loan Cuza din lasi,
~Revolutia creativitatii artificiale in
publicitate: oportunitati si provo-
cariin era generativa” al publici-
tarului Roland-Mihai impuscatu si
LUtilizarea Inteligentei Artificiale
in procesele de recrutare si
selectie. Indicii de la recrutorii din
sectorul corporatist din Romania”
al lui Victor Briciu, Arabela Briciu

si Andreea-Cristina Catargiu de

la Universitatea Transilvania

din Brasov analizeaza efectele
tehnologiilor de inteligenta arti-
ficiala asupra industriei publici-
tatii si automatizarea activitatilor
proceselor de selectie si recru-
tare a resursei umane pe piata
muncii. Proiectul editorial Media si
Inteligenta Artificiald a fost inspirat
de celebritatea pe care au cunos-
cut-o recent asistentii personali
digitali care raspund la comenzi
vocale pe telefonul mobil, in casa
sau in masina, precum Siri (Apple),
Google Assistant, Alexa (Amazon),
Cortana (Microsoft) si in special
ChatGPT (OpenAl). Fiecare capitol
este un studiu de caz care anali-
zeaza impactul disruptiv al revolu-
tiei IA asupra industriei comunicarii
si a mass-media reliefand capaci-
tatea de procesare rapidd a unor
volume mari de informatii si date,
automatizarea si eficienta IA in
inlocuirea activitatilor umane ruti-
niere si repetitive.

Una din concluziile volumului

este aceea ca revolutia digitala
perturba modelele de afaceri
actuale, pietele si gandirea econo-
micd dominanta. lar daca tendinta
este de scadere a costurilor de
productie si a fortei de munca prin
retehnologizare, automatizare si
robotizare, atunci noile tehnologii
IA par a avea puterea de a desfi-
inta industrii intregi si de a schimba
complet piata muncii, inclusiv piata
media.

Antonio Momoc
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