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GUSTAVE CAILLEBOTTE // (1848-1894) / Pictor
francez si colectionar de art#, Caillebotte a fost figura
decisiva in afirmarea si impunerea impresionismu-
lui. Provenind dintr-o veche familie de negustori de
textile, el este cel care a organizat Saloanele Inde-
pendentilor (primele expozitii impresioniste), cum-
parand si un mare numaér de panze expuse. Colectia
astfel constituité a fost donata statului francez (care
a acceptat-o doar partial) si prin intermediul acestei
donatii cei mai mari autori ai impresionismului au
intrat pentru prima daté intr-o colectie muzeala
(mai putin Degas, care a fost refuzat in intregime).
Caillebotte a preferat rolul de mecena, fiind putin
cunoscut ca pictor in Franta. S-a bucurat de o no-
torietate mai mare in Statele Unite, iar astézi este
considerat unul dintre precursorii realismului ame-
rican. Stilul lui Caillebotte, aparent asemanétor cu
al impresionistilor, avea, totusi, deosebiri radicale,
cea mai importanta fiind cé el nu picta ,din prima”,
ci folosea schite si ebose, rezultatul fiind o compozi-
tie mult mai coerentd geometric, contraste cromatice
mai puternice, utilizarea consecventa a culorii. Din-
colo de finisajul de factura impresionisté, constanta
lucrarilor sale este explorarea regulilor perspectivei
(si a refractiei luminii pe suprafete umede) si valori-
zarea subiectelor de naturd domestica sau citading,
iar paleta folosita este una sobra, care include adesea
culori de pAmant. Tonurile pline sunt rareori prezen-
te, iar rosul este folosit exclusiv pentru accente. (N.I.)
/ Pe coperta: Barci la Argenteuil (1892; detaliu).
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Batalia pentru cinematografie

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Dupa ce a ajuns ministrul Culturii,
Corina Suteu nu a facut un secret
din a spune ca principalul sau scop,
pe timpul mandatului, este acela
de a da tarii o noua legislatie in
domeniul cinematografiei. Trebuie
subliniat insa ca, dupa ce, in tim-
pul mandatului Caramitru a fost
emisa prima lege din domeniu,

in acord cu exigentele timpului,
atunci cand presedintele Oficiului
National al Cinematografiei (se
revenea, astfel, la denumirea din
perioada interbelica) era regretatul
Radu Gabrea, in 2002, sub influen-
ta senatorului Sergiu Nicolaescu,

a fost promulgata Legea nr.
630/2002, pentru ca in primele
luni ale mandatului lui Adrian
Iorgulescu sa fie emisa Ordonanta
nr.39/07.08.2005.

u doar cateva modificiri legate

de administrarea salilor de ci-

nema care au fost trecute din

patrimoniul Regiei Autonome

de Distributie si Exploatare a
Filmelor Roméania Film (RADEF) in cel al
autoritétilor locale, ordonanta a rdmas in
vigoare pana in 2016, cand Corina Suteu,
beneficiind de sprijinul consistent al unor
producatori si regizori aflati in generatia
yhoului val® (in general, cineasti afirmati
dupa 2000), a dorit o schimbare funda-
mentald a legislatiei si a facut din acest lu-
cru, aga cum am spus, principalul scop al
mandatului siu. Pentru aceasta, a utilizat
toate resursele pe care le-a avut la dispozi-
tie, bazand-se, mai ales, pe un grup de per-
soane — mai vechi sau mai noi colaboratori.
Legea doritd de ministru a fost schitata de
acest grup, coordonat de Andrei Rus (mos-
tenit drept consilier al ministrului, din
timpul mandatului lui Vlad Alexandrescu)
— o persoand cu vechi conflicte in UNATC
si UCIN, deopotrivd. In jurul siu, s-au
aflat colaboratori ai lui Tudor Giurgiu (nu
doar regizor de film, ci si, mai ales, initi-
ator al festivalului clujean TIFF), intre
care, Alex Traild, Oana Radu, Mihai Chi-
rilov, Melinda Borog, Horia Romanescu si

Oana Giurgiu, dar si Ada Solomon si Ale-
xandru Solomon, Cristi Puiu si Anca Puiu
(evident, lista este mult mai lunga si, in
general, in ea se regésesc multi dintre re-
alizatorii filmelor care au obtinut premii
importante la festivalurile internationale
din ultimii 15 ani).

Corina Suteu a dorit si mentioneze ca
toate succesele internationale ale filmu-
lui romanesc au fost obtinute ,impotriva
sistemului”. Am inteles, desigur, ce a vrut
s& spund fostul ministru al Culturii prin
»sistem“ (administratia culturald roma-
neascd, in general); tocmai de aceea, Cori-
na Suteu a dorit sa schimbe acest ,sistem”,
pentru a-1 face a fi pe placul sustinatorilor
séi. Exact acest fapt a determinat o reactie
vehementé din partea unui grup care nu a
fost consultat la elaborarea noii legislatii,
si din care ficeau parte Cristian Comea-
gd, Radu Gabrea, Vlad Paunescu, Ioan
Carmaézan, Florin Zamfirescu, Constantin
Paun, Constantin Fugagin, Catilin Sai-
zescu si multi altii (inamicitiile personale
intre cele doua grupari nu sunt intampla-
toare). Comisia senatorialda pentru cultu-
rd, condusa atunci de George Severin, a
tinut cont de obiectiile grupului opozant si
a refuzat sa accepte ca Guvernul sa emita
ordonante in domeniul cinematografiei, pe
timpul vacantei parlamentare de vara din
2016. Corina Suteu a organizat o dezbate-
re publica privind proiectul de lege. A fost
evident, pentru toatd lumea, cd dezbate-
rea a fost un simulacru, menit sé bifeze un
moment in procedura de legiferare. Pana
la urma, la solicitarea insistentd a minis-
trului Culturii, cu doua saptamaéni inain-
te de alegerile legislative de anul trecut,

» Inainte de
orice, ar trebui
observat un
lucru simplu,
pe care cei
care cunosc
persoanele
aflate de o
parte sau de
alta a baricadei
il stiu

foarte bine:
simpatiile
politice ale
acestora sunt
limpezi.

Gustave Caillebotte, Zi ploioasd in Paris (1877)

Guvernul a emis Ordonanta de Urgenta
nr. 91, pentru modificarea Ordonantei
Guvernului nr. 39/2005. Actul a fost emis
atunci cand Guvernul Ciolos nu mai avea
nimic de pierdut, pentru céd infrangerea
partidelor care il sustineau pe premier
(PNL si USR) era evidenta.

Ordonanta a intrat in procedurd legis-
lativa, iar aceastd procedura s-a incheiat
recent prin respingerea documentului. Le-
gea privind respingerea OUG 91/2016 se
afla la promulgare. In acest moment ne
aflam acum: un moment al conflictelor
dure intre doué tabere care nu au cum sa
se reconcilieze. Pe de o parte, se afla cei
care au contestat proiectul guvernamental
de la inceput. De cealalta parte, se afla (in
afard de cei amintiti mai devreme, ca initi-
atori ai proiectului legislativ), Lucian Pin-
tilie, Stere Gulea, Radu Jude, Calin Net-
zer, Adrian Sitaru, Dana Bunescu si multi
altii, care ii cer Pregsedintelui Iohannis s&
nu promulge legea.

Inainte de orice, ar trebui observat un
lucru simplu, pe care cei care cunosc per-
soanele aflate de o parte sau de alta a ba-
ricadei il stiu foarte bine: simpatiile poli-
tice ale acestora sunt limpezi. Apéaratorii
Ordonantei Suteu sunt simpatizanti, mai
ales, ai USR si, partial, PNL (si nu este
vorba, aici, despre barfe, ci despre susti-
neri asumate in public) si inamici ai PSD.
De partea cealaltid se afla, este adevarat,
si cativa prieteni ai PSD, dar, mai ales, in-
amici ai USR. Politica insi nu este totul,
evident. In spatele acesteia se afli intere-
sele financiare ale celor doua grupari, care
s-au simtit favorizate sau, dimpotriva, de-
favorizate de prevederile OG 39/2005. Mai
exact, este vorba despre Fondul cinemato-
grafic si despre modul in care ar urma sa
se renunte la politica creditelor (stabilita
in 2005), pentru a se reveni la o prevedere
de dinainte de 1995, aceea a subventiilor.
Si aici intrdm pe teritoriul unor dezbateri
care se pot intinde pe luni de zile de acum
inainte: filmul roménesc a obtinut in ulti-
mii 12 ani mai multe succese remarcabi-
le in fata criticii internationale. Cu toate
acestea, incaséarile interne au scazut, iar
numarul de intrédri la filmele roméanesti
este, in continuare, intr-un curent descen-
dent. Filmul roméanesc a redevenit impor-
tant pentru elita culturala nationald, dar
este masiv neglijat de marele public. Cum
pot fi remediate toate acestea? Acordam
subventii sau ramanem la credite? Nu vom
avea un raspuns imediat, dar, cel putin,
problema va rdmane in atentia legiuitori-
lor si, s& sperdm, a Ministerului Culturii si
Identitétii Nationale. B
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Mai putina ipocrizie

GEORGE APOSTOIU

Dupa atentatul terorist de la
Manchester, doua initiative politi-
ce venite din partea statelor arabe
retin atentia. Prima apartine au-
toritatilor libiene care au anuntat
ca vor coopera cu Londra pentru
urmarirea si pedepsirea vinovati-
lor. A doua, cu o amplitudine mai
mare, este cea a Arabiei Saudite
care a hotarat sa rupa relatiile
diplomatice cu Qatarul pe care il
acuza ca subventioneaza teroris-
mul. Sunt semne ca responsabili-
zarea statelor arabe pentru ororile
extremistilor islamici nu mai poate
sa intarzie.

ici scuza ipocrita folosita de

acestea pentru a scoate din

cauza religia islamica nu

mai este acceptatd. Episco-

pul Justin Welby, primat al
Comunitéatii anglicane, a cerut sefilor re-
ligiosi islamici ,,sé-si recunoascé propriile
responsabilitati” si ,,s& se aldture luptei
impotriva atrocitédtilor comise in numele
religiei lor... Exista o teologie religioasa in
spatele atacurilor teroriste. Aceasta tre-
buie sa fie contracarata”. Primul minis-
tru Theresa May a fost si mai categorica:
,,Prea mult. Trebuie sd schimbidm modul
in care reglam problemele extremismului
si terorismului... Suntem mult prea tole-
ranti fatd de extremismul din tara noas-
tra... trebuie sa facem mai mult pentru
a lupta impotriva comunitarismului si a
unei perversiuni a islamului”.

Tentative de disociere

Discordia intervenita intre Arabia Sau-
ditd si micul stat Qatar ar putea deschide
un nou front de luptd impotriva teroris-
mului, de data asta pe un teren mult mai
potrivit. La el acasd. La 5 iunie, Arabia
Saudita a acuzat public Qatarul ca susti-
ne Al-Qaeda, Statul Islamic si confreriile
»Fratii Musulmani”. Egiptul, Yemenul,
Bahreinul si Emiratele Arabe Unite s-au
aliturat Arabiei Saudite. Prezenta printre
retelele teroriste a confreriilor ,,Fratii Mu-
sulmani” este mai mult decat indreptétita.
Incepand cu asasinarea premierului egip-
tean Anwar el-Sadat, in 1981, terorismul
in Egipt si dincolo de granitele acestui stat

Foto: Pexels.com

» Intelegem
acum ceva mai
bine surprin-
zatoarea
initiativa a
presedintelui
Trump de a
incepe primul
sau turneu in
strainatate in
Arabia Saudita
si abia apoi

sa discute

cu aliatii

europeni.

si-a bazat actiunea pe ideologia acestor
confrerii, veritabild matrice a islamismu-
lui politic si belicos modern. Pentru justifi-
carea ruperii relatiilor diplomatice, Arabia
Sauditad a invocat probleme de securitate
nationald. Riadul acuza Doha atat pen-
tru sprijinirea terorismului, cat si pentru
complicitatea cu Iranul. Criza loveste grav
Consiliul de cooperare al Golfului din care
fac parte doar monarhiile arabe. Teama
de o noua destabilizare a lumii arabe este
reald. Contagiunea terorismului a prins
bine pe terenul radicalismului religios din
micul, dar bogatul stat Qatar. Marile pu-
teri militare ale regiunii: Arabia Saudita,
Turcia, chiar si Iranul, state care cu greu
ar putea accepta o stare de concordie, sunt
constranse si aiba reactii aproape identice
fatd de implicarea unui stat arab in sub-
ventionarea terorismului.

Presedintele Trump

la 0 ceremonie in Palatul Murabba.
Foto: wikimedia

Teama de haos

Riscul ca statele din Golf si se dezbine
este evaluat cu neliniste la Washington.
Doar Tel-Aviv-ul incearca sa se bucure in
speranta ci ruptura intervenitd intre mo-
narhiile din Golf va atenua adversitatea
statelor arabe focalizata excesiv pe politica
Israelului. Ruperea relatiilor diplomatice
intre cele cinci state si Qatar, considera
ministrul de externe al Israelului, Avig-
dor Lieberman, deschide calea cooperarii
Israelului cu aceste tari: ,,Statele arabe
au ocazia sa inteleaga ca pericolul real pe
scena regionald nu vine de la Israel, de la
evrei, de la sionism, ci de la terorism”. Vi-
ziunea nu este noud, dar istoria obliga la
prudentd, mutatiile in regiunea Golfului
nu pot fi simplificate intr-atat.

Incurajate de americani in timpul re-
centei vizite a presedintelui Trump in
regiune, statele arabe incearcad si se an-
gajeze in confruntarea cu terorismul. Lie-
berman o confirma: ,,In timpul vizitei sale
in Arabia Sauditd, presedintele Statelor
Unite a vorbit inainte de toate de o coa-
litie impotriva terorismului. Statul Israel
este cu adevarat deschis cooperérii, min-
gea este in terenul celorlalti” (sursa: AFP).
Pana la cooperare, drumul este lung! Eva-
luand ravagiile haosului pe care il poate
declansa discordia intre arabi, americanii
raman atenti si previzatori. Secretarul de
stat Rex Tillerson a cerut statelor din Golf
sd-si reglementeze divergentele: ,Desigur,
noi incurajdm partile sa se ageze (sa dialo-
gheze) si sa vorbeascé despre divergentele
dintre ele. Noi putem juca un rol pentru
a le ajuta sid discute (despre diferendele
lor, nota AFP); credem ci este important
ca CCG — Consiliul de Cooperare al Golfu-
lui —s& ramani unit”. Intelegem acum ceva
mai bine surprinzétoarea initiativa a pre-
sedintelui Trump de a incepe primul sédu
turneu in strdinatate in Arabia Saudita si
abia apoi s& discute cu aliatii europeni.

De pe pozitii diferite, la randul lor, Tur-
cia si Iranul manifesta ingrijorare fata de
o posibila escaladare a diferendelor dintre
statele islamice. Turcia are relatii stranse
cu monarhiile din Golf si este dispusa ,,sa
acorde sprijin pentru ca situatia si revina
la normal”. Desi (sau pentru ca!) ii este tu-
tore religios, Teheranul a invitat Qatarul
la precautie si i-a cerut sé-si reglementeze
raporturile cu vecinii. ,,Vecinii sunt perma-
nenti, geografia este imuabila; forta nu a
fost niciodata o solutie; dialogul este impe-
rativ, mai ales in timpul Ramadanului” a
declarat ministrul de externe iranian Zarif.

Coalizarea statelor islamice in lupa im-
potriva terorismului este socotitd incarca-
td de riscuri pentru stabilitatea in regiu-
ne. Cu toate acestea, necesitatea ei este
evidenta. Atata doar cd merita sa fie reali-
zatd cu mai putiné ipocrizie. B
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Relativizarea concretului
si absolutizarea
abstractului

TEODOR BRATES

Ne este dat sa citim si/sau sa au-
zim ca ,analistii considera...”, , eco-
nomistii apreciaza...”, ,specialistii
afirma...”, ,managerii evalueaza...”
si multe alte asemenea formule
care pun pe seama unor intregi
colectivitati opinii, pozitii, actiuni
individuale si, in cel mai bun caz,
ale unor grupuri restranse. Nu
este numai un abuz semantic, ci si
o ,metodologie” de manipulare a
consumatorilor de informatii.

Dorinta si putinta

Intr-o publicatie cu profil economic a
aparut un studiu intitulat ,,Antreprenori-
lor roméni le lipseste dorinta de a invéta si
de a se dezvolta”. Culmea este cd autorul
acestei fraze este el insusi un... antrepre-
nor de succes si ca o rezultantd a faptului
cd invatd continuu si, tocmai pe baza unui
proces real de cunoastere, si-a dezvoltat si
isi dezvoltd propria afacere. Acelasi autor
a mai expus considerentele sale referitoa-
re la arta si stiinta antreprenoriatului:
yHste important sa te uiti la absolut toa-
te aspectele, s& urmaresti totul incat sa
stii foarte exact care este situatia reald a
businessului”.

Asadar, se acrediteazd ideea cd ar fi
posibild cuprinderea intregului fie si nu-
mai la scara unei entitdti economico-so-
ciale. Dincolo de precaritatea exprimarii
(care este departe de acel ,foarte exact”),
sesizdm lesne o dozé considerabiléd de su-
perficialitate care videste tocmai un de-
ficit de cunoastere chiar si a notiunii de
antreprenoriat.

Deficitul amintit se regéseste si in pro-
cesul decizional in cazul unor (subliniez
Lunor”) antreprenori, iar o asemenea Si-
tuatie, confirmata de analize serioase, a
determinat pe unii (subliniez ,,unii”) speci-
alisti in materie s propuna introducerea
in programele scolare a notiunilor de baza
referitoare la lumea afacerilor. Nu toti spe-
cialigtii impéartdsesc opinia potrivit cireia

este obligatorie formarea copiilor si a ado-
lescentilor in spirit antreprenorial, insa
propunerea cu pricina merita a fi luata in
considerare macar in unititile de invata-
mant cu profil economic.

Graba si treaba

Fireste, putem recurge la extrapolari,
la extragerea de concluzii cu arii de apli-
care extinse din fapte, din situatii concre-
te, dar — ca in exemplul dat in legatura cu
antreprenoriatul — orice abordare ,in bloc”
contine germenii erorilor de evaluare si
de optiuni. Mai mult decat atat: utilizarea
mediei statistice in identificarea si defini-
rea unor procese si fenomene economice si
sociale, in conditiile existentei unor dife-
rente considerabile in ,interiorul” acesto-
ra, duce chiar la adoptarea de politici pu-
blice ineficiente, contraproductive.

Bundoara, unii analisti s-au grabit sa
aprecieze cd, din moment ce ,pe ansam-
blul tarii, rata medie a séréciei a scazut”,
existd toate motivele pentru ,a sldbi preo-
cupérile” menite sa asigure protectia per-
soanelor defavorizate si cresterea incluziu-
nii sociale in cazul numeroaselor grupuri
de semeni ai nostri (entitati, colectivitati,
comunitéti) care continua sa se zbatd in-
tr-o neagra saracie, fara perspective certe
de a-si depasi conditia existentiald subu-
mana. Or, din pécate, programele anti-séa-
racie continud sa rdméana, in majoritatea
cazurilor, doar simple hartii oficiale, bune
de arhivat.

Remarca este valabild si in privinta
preconizatelor reglementéiri in sfera sala-
rizarii unitare a persoanelor plitite din
bani publici. Nici rigiditatea prevederilor
si nici flexibilitatea dusé la absurd nu pot
sd motiveze o munca de calitate daca se
limiteaz& la un concept insuficient defi-
nit de ,interes public” si de ,bine comun”.
Instrumente de stimulare cum ar fi, de
exemplu, diverse sporuri, se transforma in
contrariul lor dacéd se porneste doar de la
sposturile previzute in scheme” si nu de
la salariatul persoani fizica, adica de la
competentele si abilitétile lui reale, de la
capacitatea de a interrelationa, prin em-
patie, solicitudine, bunévointd, politete,
profesionalism.

» Instrumente
de stimulare
cum ar fi,
de exemplu,
diverse
sporuri, se
transforma
in contrariul
lor daca se
porneste doar
de la ,posturile
prevazute In
scheme” si nu
de la salariatul
persoana
fizica,
adica de la
competentele
si abilitatile
lui reale, de
la capacitatea
de a
interrelationa,
prin empatie,
solicitudine,
bunavointa,
politete, profe-
sionalism.

Gustave Caillebotte,

Un balcon pe Bulevardul
Haussmann (1880)

Rosturi si resturi

Controversele acute pe temele politicilor
fiscal-bugetare releva, la randul lor, nece-
sitatea de a se adopta solutii concrete la
situatii concrete. Dacé ar fi sa gisim no-
tiunea cea mai potrivitd pentru definirea
cetateanului plétitor de impozite si taxe,
atunci s-ar cuveni si ne oprim la ,contri-
buabil”, la semnificatiile lui multiple. Aici
nu este vorba doar despre respectarea ne-
conditionata a obligatiilor fiscale legale, ci
mai ales despre calitatea serviciilor pre-
state, despre modul in care se gestionea-
za banul public. Or, in aceastd privinta,
intentiile referitoare la modificarea radi-
cald a sistemului de impozitare atestd o
tendintd de estompare a diferentelor prin
instituirea de reguli aga-zis unitare care i
favorizeazi taman pe cei cu venituri mari.
Ferindu-se ca necuratul de taméaie de solu-
tii care atrag acuzatia de practicare a unor
impozite progresive, initiatorii schimbaérii
ii defavorizeazd nu numai pe contribua-
bilii onesti, ci si pe cei cu venituri mici si
foarte mici.

Simpla enuntare a unor principii si cri-
terii nu este suficienta pentru a-i convin-
ge pe contribuabili sd accepte un anumit
sistem fiscal-bugetar. Cand se ajunge la
concret si se constatd, de pilda, cd unele
scutiri si deduceri pe unele ,felii” inseam-
nd, practic, cresteri la alte tipuri de taxe
si impozite, sunt cat se poate de indrepta-
tite reactiile negative ale contribuabilului.
La polul opus se afla facilitatile acordate
otova si celor foarte avuti si celor foarte
nevoiagi. Daca notiunea de justitie socia-
14 este exclusé din sistemul de impozitare,
nu trebuie s ne mai mire cd avem de-a
face cu o societate profund conflictuala, cu
o slaba coeziune si un grad de incluziune
inacceptabil, fie si numai sub aspect etic.
Dacd nu cumva vom ajunge, mai repede
decit ne putem imagina, la golirea de con-
tinut a mai tot ceea ce tine chiar de etica
politicilor publice. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Pregatirea psihologica

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

eschizi dimineata televizorul si mai afli

despre un atac terorist. Apoi te duci sa-ti

faci dusul, iti bei cafeaua si te pregétesti

s iesi pe usd, sd-ti vezi de treburi. Nu mai

ai rdbdare sd-i asculti pe sefii altor state
trimitdnd condoleante din inim&, nu mai ai rdbdare
sé-i asculti pe sefii statului in cauza spunand ca lor
nu le e fricd. Si indemnandu-i, desigur, si pe cei care
isi pierd vremea si i ascultd sa sustind aceeasi inep-
tie. Ne-am obisnuit, deci, cu raul. Din punct de vedere
psihologic, suntem pregatiti pentru orice. Ni s-a admi-
nistrat picitura chinezeasca. Azi aici, maine dincolo,
atatia morti, atatia raniti, atatia omorati la fata locu-
lui, fnainte de-a se vedea ce si cum, de ce
si in ce scop. Ieri. Si alaltdieri. Si tnainte
cu o saptamana. Deci, ce sd ne mai miram
ca si astdzi?

Mai mult chiar, facem din crimé& serba-
re. Sau, ma rog, impotriva crimei. Oricum
ar fi s-o ludm, ideea este si ne distram
bine. $i, poate, s& adundm si niste bani.
Convinsi fiind ca putem cu bani s& cum-
pardm totul. Bani adunati on-line. Peste
300 de mii, spun cei care au acces si-i nu-
mere. Bani pentru victime. Pentru cei care
au ramas fira ochi, si-si cumpere vederea,
pentru cei care au rédmas fird maini si pi-
cioare, sd-si cumpere protezele, pentru cei
care nu mai au ficat, nu mai au rinichi, nu
mai au stomacuri. Dar pentru cei care nu
mai sunt? Ce pot sd-si cumpere cu banii
obtinuti dintr-o mare distractie parintii
care si-au pierdut copiii? Sau sotii care gi-
au pierdut partenerii? Sau copiii care si-au
pierdut pentru totdeauna parintii?

Ideea asta, de a aduna bani prin con-
certe la doar citeva zile de la un masacru,
vine, desigur, si din faptul c&, la ora actu-
ala, lumea are talent. Toatd lumea are ta-
lent. Toti tinerii, fard exceptie. $i roménii,
si englezii, si americanii. In Franta, nu
mai poti deschide televizorul firad si vezi
cd incd un adolescent, dupéa cel de ieri si
dupa cel de alaltéieri, are talent.

In fiecare saptimani adolescentii au
prilejul sd-si improspéteze modelul social.
Toti vor s& fie asemenea vedetei. Parintii
sa se abtind. Fiindca odrasla vrea tricou cu numele
adorat, vrea pantofi ca ai adoratului sau ai adoratei,
vrea ghiozdan cu chipul lui sau al ei. Asa cum are si
colegul, si colegul colegului, si toti colegii, si toti copi-
ii din familie, si toti dintr-un neam. Nu esti ca aceia
din turmé&? N-ai nici o valoare. De ani buni profesorii
se plang ca la scoald aproape nimeni, in nicio tara,
in nicio limba, din marea masa a tinerilor, nu mai
stie ortografie. Din proprie experienta stiu c&, intr-un
mare numar de tiri, istoria a devenit in scoli studiu

» De la varsta
de cinci ani,
daca nu i-ai
facut copilului
tau un party,
esti scos din
randul lumii.
S-ar putea sa
nu fie nimic
rau in aceasta
tendinta spre
veselie. Nu
sunt In masura
sa judec. Insa
pot sa ma mir.

facultativ. $i chiar si in aceste conditii, peste anii si
secolele care nu mai convin politicii actuale se trece
de parca n-ar fi fost. Tineretul anilor de pace, tinere-
tul crescut cu ingdduinta economica, are talent. Mai
ales la cantat. Idealul tanarului zilelor noastre este sa
fie gurist. Si s& adune in jurul lui si al aparatelor cu
care poate sa-ti spargé urechile miile de ,fani”. Enter-
tainment-ul este ocupatia de bazi. $i party-urile. De
la varsta de cinci ani, daca nu i-ai facut copilului tau
un party, esti scos din randul lumii.

S-ar putea s&d nu fie nimic réu in aceasta tendinta
spre veselie. Nu sunt in mé#sur# si judec. Insi pot si
ma mir. Ideea ca dupa un atentat se organizeaza un
concert mi se pare un sacrilegiu. Ideea cé fetisoara la
al cérei concert au murit atatia oameni nu are mini-
ma reculegere si nu-si pune nicio intrebare existenti-
ald ma cutremura. Miile de ,fani” care se aduna intr-o
arena doar la cateva zile de la macel sa se
zbantuie, dand din maini si din picioare
intr-un extaz colectiv, cantand si dansand
pana la uitarea de sine, mi se par ireali.
Desigur, pentru a putea incepe spectaco-
lul, s-a tinut si un minut de reculegere. Nu
stiu cu catd mangaiere s-au ales dupa acel
minut cei cu un doliu proaspat in familie.
Veselia care a inceput insa dupéa acest mo-
ment cred ca nu le-a vindecat rana. Nici
banii, pentru care, chipurile, s-a luat aces-
ta discutabild initiativd. Cu cate lire poate
fi rascumparatd o moarte? Faptul ca so-
cotim totul in bani dovedeste imensa de-
gradare a speciei. Pisica sau cainele, ca sa
vorbim doar de animalele apropiate noua,
nu se opresc din jelirea puiului mort daca
ii intindem un peste sau un os baban. De
unde atunci ideea ci banii pot consola pe
cel indoliat?

Initiativa acestui concert al Arianei
Grande mi se pare o provocare. O dovada
cd nu intelegem de fapt nimic, din nimic.
La noi, in Europa, mor aproape saptama-
nal oameni in atentate. In Siria, mor in fi-
ecare ord oameni, nimeni nu mai intelege
de ce. La fel ca in alte multe parti de pe
glob. In Irak? In Afganistan? Pai ne-am
cam plictisit s& aflam de la televizor cia
de atatia ani, acolo se moare in fiecare zi,
in fiecare ora. In fiecare clipa. Stie tinere-
tul, adunat cu miile s& se zbantuie la un
concert, chipurile, de doliu, de ce se moare
prin alte parti? Are el minimele cunostin-
te despre ce se intAmpla pe lume si mai ales de ce se
intampla?

Speriate de pierderile uriase din cel de-al Doilea
Réazboi Mondial, unele tari s-au inarmat cu bomba
atomicd. $i s-au considerat apédrate de orice pericol.
Ce facem insd acum, cand lupta se d& cu lama cutitu-
lui? Vom interzice cutitele? Cine si cand va gési o solu-
tie pentru problemele lumii contemporane, probleme
care ii vizeazd si probabil {i vor viza si in continuare
pe tinerii acestei generatii de ,fani”? W

= - & o t\w ‘
Gustave Caillebotte, Pe Podul Europa (1876)

(1882

Gustave Caillebotte, Canotieri la Yerres (1879)

Gustave Caillebotte, Barbat la balcon (1880)
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LUMEA SUB LUPA

GINA STOICIU

In SUA, un bitran politist 1i spune
familiei: ,,Va rog ca atunci cand
va veni vremea sa mor sa spuneti
ca am murit impuscat. Vreau sa
am o moarte convenabild”. In sta-
tul Oregon, cei in faza terminala,
ca si batranii obositi de viata, au
dreptul moral de a avea ,,medica-
mente” acasa. in cazul in care ei
ar dori sa puna capat suferintelor,
ei pot decide asupra momentu-
lui in care isi vor autoadministra
sedativele. Cu sau fara acest drept
legal, se gasesc pe internet sfaturi
despre medicamente pe care le
putem cumpara in farmacie si
care ne pot adormi pentru eter-
nitate. In acest caz vorbim de o
decizie personala.

Ajutorul pentru a muri in demnitate a
devenit un drept autorizat in unele tari.
S& ne imagindm un caz emblematic.

Unchiul Iulian este asezat in vechiul
lui fotoliu. M-am dus sa-1 vizitez. Este
bolnav si boala il condamna iremediabil.
Privirea lui ingrijorata pare ci imi spu-
ne: ,Ce mai este de facut?” Ma priveste
tulbure. Pierdut in ganduri, imi mai spu-
ne: E lung, tare lung...”; ,Ce e asa lung?”
il intreb. ,Ei, toate astea... s& mori...”

11 privesc. 11 stiam pe unchiul Iulian
un barbat puternic, activ, energic. Mi-e
greu sd-1 recunosc. A slabit, e palid si
micsorat. La ce bun toate astea, ma tra-
verseazd si pe mine gandul, la ce bun
atata suferinta si degradare?

Unchiul Iulian imi cere ajutorul. Vrea
sd stiu cd va semna cu méana lui cd nu
mai vrea sd trdiascd si ca s-a hotarat sa
ceard ajutor pentru a muri. Vrea si-si
scurteze suferinta si asteptarea. Vrea sa
moara demn. Mandatul lui s-a incheiat.
Toatd viata a anticipat ce are de facut.
Unchiul ITulian vrea si decidi el pentru
ultimul act.

Individul contemporan se intreaba:
,Cand sa imi fac testamentul?” Cat mai
repede! Un anevrism, un accident, o
paralizie, si iatd-ne inapti sd mai ludm
singuri hotarari. $i cand sd ne gandim
la boli? Cat mai repede, inainte de a fi
bolnavi! Sigur, omul anticipeaza, isi face
planuri, cautd solutii. Si intr-o societate
in care individul trebuie si prevada si sa-
si ,gestioneze” viata, el poate sd reven-
dice si actul de sinucidere asistata. Dar
este vorba de sinucidere?

Actul sinuciderii este un strigit de aju-
tor, individul este salvat, readus la viata

Medicalizarea mortii

si reconvertit la gustul de a trai. $i daca, to-
tusi, actul sinuciderii exprima un act de li-
bertate morald, cum ne spune Emil Cioran,
atunci sinuciderea nu devine un act ales?

Societatea contemporana medicalizeaza
moartea, o considerd o problema medica-
14 care poate fi anticipatd si gestionati.
Individul contemporan nu vrea sa ,vadd”
moartea venind.

In caz de moarte iminenta, cine poate
decide devansarea mortii, individul, me-
dicul, familia, justitia? Ajutorul pentru a
muri, ,dreptul de a muri cu demnitate”
se impun, desigur, in cazul muribunzilor
din spitale. Trebuie ei mentinuti artificial
in viatd sau e mai bine pentru ei sa li se
curme suferinta? Cum trebuie acompaniat
pacientul in etapa funesta? Cum trebuie
acompaniat pe plan fizic, pe plan emotiv si
pe plan spiritual?

Fatalistii si interventionistii, pesimis-
tii gi optimigtii, umanistii gi pragmaticii
isi confruntd argumentele pentru si con-
tra ,ajutorului de a muri”. Suntem in fata
unui ciudat paradox: daca individul are
dreptul si decidd pentru modul in care

»w In
societatea
contemporana
o polemica
intreaga anima
spiritele in
legatura cu
medicalizarea
mortii. Unii
vorbesc despre
dreptul de
amuri in
demnitate, altii
despre dreptul
de a nu suferi.

Gustave Caillebotte, Bulevardul vizut de sus (1880)

traieste, de ce nu ar avea si dreptul de a-si
alege moartea? Dar poate el alege o data,
poate el devansa si programa moartea?

Dreptul de a decide de ,moarte scurta-
td” exprima o gandire pragmatica aplicata
mortii si o manifestare a moralei consim-
tdmantului; dacd individul consimte la
programarea propriei sale mortii, vorbim
de o alegerea legitima. Totusi, actul volun-
tar de scurtare a vietii nu seaménd cu o
ucidere medicala?

In societatea contemporand o polemica
intreaga anima spiritele in legaturda cu
medicalizarea mortii. Unii vorbesc despre
dreptul de a muri in demnitate, altii des-
pre dreptul de a nu suferi. Daca vorbim de
compasiune si de scurtarea suferintei ce-
lui care a ajuns la capatul firului, ajutorul
pentru a muri in demnitate inseamna ,a
adormi” pacientul. Dimpotriva, actul de
a da moartea printr-o injectie, eutanasia,
devine un gest de intrerupere a vietii.

Eutanasie, intre intrarea progresiva
intr-o coma ireversibila si moartea la ca-
patul injectiei. A adormi pacientul cu aju-
torul sedativelor seaména cu promisiunea
,va ajutdm sa nu suferiti”, dar si in acest
caz este vorba de a interveni asupra firului
vieti. Eutanasia este urmarea unei injec-
tii, dupa care viata se opreste; este un act
de intrerupere bruscé a existentei, un act
medical brusc care seaména mai curand
cu executarea unei sentinte. In termeni
morali, eutanasia nu este o promisiune, ci
0 amenintare: o s muriti in cateva minu-
te. Si aceastd intrerupere a vietii seaména
cu o sinucidere asistata. Dar in amandoua
cazurile putem vorbi de un act medical, de
o moarte devansata, de o moarte scurtata,
de o moarte institutionalizata, de o moarte
mediata de personalul medical.

Pentru avocatul francez Joan Leone-
tti, veritabila intrebare este: Am dreptul
sd refuz cuiva care va muri si care sufe-
ra, ajutorul de a adormi linistit? Pentru
filozoful umanist francez Robert Badinter
intrebarea este alta: nimeni nu stie sa
raspundéa la intrebarea daca dincolo este
nimic sau este ceva. $Si daca dincolo este
ceva, atunci vom sti ce este acest altceva.
Dacé dincolo nu este nimic, nu vom sti ca
nu este nimic. In ambele cazuri, trebuie
asteptat. In ambele cazuri, vom gisi ras-
puns la aceastd intrebare, ciAnd va veni
vremea. Pentru un filozof ca Emmanuel
Levinas, ,a da moartea” cuiva nu este
doar o transgresiune religioasd, ci si una
umanista; faptul ca descopar fata celuilalt
imi interzice sa il omor.

Un lucru este sigur: medicalizarea mor-
tii nu este un réspuns la misterul vietii. B
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ELOGIU LATINITATII

~Romanii sunt o semintie italica”

IOAN-AUREL POP

Autorii sasi si maghiari erau stra-
ini, dar nu de tot, fiindca traiau cu
romanii viata de fiecare zi, iar unii
dintre ei cunosteau chiar limba
romana.

eorg Reicherstorffer (circa

1495 — dupa 1554) a fost un in-

vatat sas din regiunea Sibiului

(Biertan), secretar al reginei

Maria a Ungariei, sora lui Fer-
dinand de Habsburg, secretar al lui Fer-
dinand insusi, trecut apoi in serviciul lui
Ioan Zapolya. In ,,Chorographia Moldovei”
scrie ca tara de la rasarit de Carpati este
numitd Tara Roméaneasci. Reia teoria lui
Enea Silvio Piccolomini despre generalul
Flaccus care ar fi dat numele de Valahia.
»<Aceastd péarere este intarita de faptul ca
vorbirea romana mai dainuie inca la acest
neam, dar atat de alterata intru toate, in-
cat abia ar mai putea fi inteleasé de un ro-
man. Asadar, roméanii sunt o semintie ita-
lica ce se trage, dupé cum zic ei, din vechii
romani, despre care se spune in istorie ca
au fost adusi in Dacia de impéaratul Trai-
an; dar care, fara indoiala, au alunecat cu
totul spre obiceiurile getilor si astdzi nu
mai pastreazé nimic din striavechea lor ori-
gine si din dovezile trecutului, in afara de
limba périnteasca, foarte primitiva si al-
teratd”. In ,,Chorographia Transilvaniei”,
acelasi autor scrie: ,,Ca semintia originara
a acestei natiuni a plecat din Italia o ara-
ta clar limba «lor», numele pe care ei l-au
primit de la sarmati (poloni)...”. Desi ii au-
zise pe romani vorbind, Reicherstorffer nu
aduce noutéti in privinta limbii romane, ci
preferia — dupa moda vremii — sa citeze din
autoritati, din voci consacrate.

Johannes Lebel (cca. 1490-1566), parin-
tele istoriografiei sasesti, scrie ,cantecul
istoric” ,,De oppido Thalmus” (,Despre tar-
gul Talmaciu”), in 1542, redactat din nou
in 1559 (publicat de Johann Seivert, la Si-
biu, abia in 1779). Romanii sunt, pentru
el, urmasii colonigtilor italieni adusi de
Traian. El traduce corect etnonimul ,Vala-
chus” prin ,italian roman”. Spune ca aces-
ta, adica ,Valachus”, este numele dat de
straini roméanilor, fiindcé acestia isi zic lor
insisi ,Rumuini” (,Idcirco vulgariter Ru-
muini sunt appellati”). Lebel a cunoscut
desigur si limba romanilor pe care o decla-
ra ,limba romana”. El afirma descenden-
ta romand a romanilor, latinitatea limbii
lor si romanitatea numelui lor din surse

locale proprii, din cunoastere nemijlocité,
din mediul sidsesc. Este vorba despre o te-
orie de contact, fiindca sasii ii cunosteau
direct pe roméni.

Sasul Gaspar Helth (Heltai) din Cisna-
die, stabilit la Cluj (unde a si murit in jurul
anului 1579), zice c4, inainte de germanici
si de unguri (huni), Transilvania a fost lo-
cuita de romani, din care au ramas valahii
care se numesc pe sine romani (,Romanu-
sok”). Tot atunci (1579), Leonhard Uncius,
poetul laureat al curtii lui Stefan Bathory,
arata ca la curtea princiarda a Transilva-
niei se discuta despre originea romani a
romanilor.

Anton Verancsics sau Verantio (1504-
1573), dalmat, de fapt croat maghiarizat,
cu studii la Padova, prepozit al capitalului
Transilvaniei, secretar regal, episcop de
Pécs, episcop de Alba Iulia, ajunge la cele
mai inalte demnitéti, precum cea de arhi-
episcop de Strigoniu, vicerege al Ungariei
habsburgice si cardinal. I-a cunoscut di-
rect pe roméani si a scris despre ei bazat
mai mult pe experienta personald decat
pe scrierile umanistilor: ,Valahii isi trag
originea de la romani... Lisind la o parte
nenumératele cuvinte pe care valahii le au
intocmai si cu acelasi inteles ca in limba
latind si in dialectele italienilor, cand in-
treaba ei pe cineva daci stie sa vorbeasca
pe limba lor valahd spun: Oare stii roma-
na?, sau cand intreaba daci este valah, il
intreaba: Dacé este roman?” (,Interrogan-
tes, quampiam, an sciret Valacchice: scis-
ne, inquunt Romane? et an Valachus esset:
num Romanus sit? quaerunt”). Verancsics
spune cé termenul de ,vlah” are origine
slava si inseamné& deopotriva roman si ita-
lian, ceea ce este incé o dovada a latinitatii
romanilor. Nu este de acord cu provenienta
lui vlah din numele presupusului general

Anton
Verancsics

» ,Vechea
limba latina
s-a topit in
patru dialecte
speciale

si foarte
deosebite,

In italiana,
franceza,
spaniola,
romana, in
care urmele
unicei

limbi latine
stralucesc
drept dovezi
indubitabile”.

Flaccus, ci spune cd roméanii sunt romanici
prin trecutul Daciei romane, prin limba
si prin nume. Este unul dintre numerosii
autori care atesta felul cum se numeau pe
sine romanii in secolul al XVI-lea: ,Vala-
hii, care se numesc pe sine romani” (,Vala-
cchi, qui se Romanos nominant”). Fireste
ca valahii nu se numeau atunci romani, ci
roméani, dar aseménarea era izbitoare pen-
tru oricare cunoscétor, iar posibilitatea re-
darii etnonimului intern in latineste este
doar prin forma ,Romanus”.

Wolfgang Kowachoczy (circa 1540-1594),
cancelarul lui Stefan Bathory, a lisat o
scriere de actualitate politica (,De admi-
nistratione Transylvaniae Dialogus...”,
Cluj, 1584), spune, in forma dialogului
dintre persoane fictive, ca valahii, care
se dddeau drept romani in mod obisnuit,
erau urmasii romanilor, in vreme ce lim-
ba roménilor ar fi mai aproape de latina
decat italiana. In acest dialog, personajul
Philodacus ii apard pe roméni (numele
personajului se traduce prin ,Iubitorul de
daci”, romanii fiind denumiti astfel — adica
daci — in acord cu maniera autorilor uma-
nisti de a arhaiza etnonimele si toponime-
le), iar Eubolus ii defaimeaza. Szamoskozi
Istvan, maghiar transilvinean, cu numele
latinizat Stephanus Zamosius (cca. 1565-
1612), in ale sale ,Analecta lapidum...”,
scrie cd romnii sunt urmasii romanilor
(colonia romanilor s-a transformat in nea-
mul romanilor), ca aceastd descendentd e
atestata de limba lor, desprinsa din latina,
la fel ca limbile italian&, spaniola si france-
za: ,Vechea limba latina s-a topit in patru
dialecte speciale si foarte deosebite, in ita-
liana, francezi, spaniold, romana, in care
urmele unicei limbi latine stralucesc drept
dovezi indubitabile”. El mai adauga ca ro-
manii se numesc pe sine romani (,Quin
etiam sese adhuc Romanos appellant”).
Dupa impunerea stapéanirii principelui ro-
méan Mihai Viteazul asupra Transilvaniei,
opinia lui Zamosius — profund afectat de
marile evenimente de atunci — se schimb4,
iar admiratia fatd de roméani este inlocu-
itd cu ura. Acum el spune cd nu romanii
(retrasi la sud de Dunare in secolul al III-
lea al erei crestine), ci dacii romanizati,
traitori vreme de doui secole sub jugul
romanilor, au péastrat limba latina, care
s-a transformat apoi in roména. Aceasta
teorie, in fond, nu este foarte departe de
realitate, dar, pentru umanistul afectat de
stdpanirea roméaneascd din Transilvania
anilor 1599-1600, ea are un talc aparte:
romanii nu trebuie sa fie urmasii nobililor
si civilizatilor romani, ci ai barbarilor daci,
fie ei si romanizati. ®
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ANDREI MARGA

Situatiile sunt deseori socotite a fi
complicate. De multe ori, pentru a
scuza insuficienta cunoastere, in-
decizia, perplexitatea sau esecurile.

ermenul de ,complexitate” a fost

pus insi in joc pentru a reda o

realitate — aceea ca orice situa-

tie are parti componente si re-

latii diversificate intre ele. Mai
nou, termenul a fost precizat, iar pe baza
lui s-a articulat o viziune.

Aceasté viziune, incd prea putin sesiza-
ta si, oricum, putin cunoscuté, este, totusi,
o parte a peisajului cultural actual. ,Cul-
tura” de impresie, de imagine, de amé&nunt
trait, de subiectivitate goald, cum ar spu-
ne Hegel, atat de raspandita in viata de
azi, este provocata acum la corectare, prin
recunoasterea complexitatii situatiilor, pe
care o poate reda doar o descriere metodi-
cd, cu notiuni ldmurite.

Ce inseamné insa complexitatea? Ce vi-
ziune asupra societatii si omului deschide
recunoasterea ei?

Am ciutat sa fac intuitiva complexitatea
folosind observatia cé parintele economiei
de piatd a procedat precum parintele fizicii
moderne (vezi ,,Criza si dupa criza. Schim-
barea lumii”, 2012). Adam Smith a privit
pretul produselor ca rezultat al raportului
ofertei si cererii, in conditiile in care pia-
ta nu este afectatd de forte exterioare, in-
tocmai cum Newton a conceput miscarea
rectilinie si uniform& a corpurilor. Aidoma
miscdrii corpurilor, economia de piata isi
continud desfdsurarea controlati de ,méana
invizibild” (,invisible hand”) cAta vreme ni-
mic din afara ei nu intervine. Se gandeste
astfel intr-un sistem ,liniar”, in care — cum
spune Klaus Mainzer (,Komplexitit”, Wi-
lhelm Fink, Paderborn, 2008) — se petrec
succesiuni de stari ce se lasa intelese ca re-
latie cauzé-efect, iar cauza si efectul sunt
proportionale (p. 110).

Realitatea datd in experientd este insa
diferitd. Pretul produselor, de pildd, nu a
depins decat rareori de echilibrul dintre ce-
rere si ofertd, céci preferintele de consum,
reorientarea productiei, speculatiile, ino-
vatiile tehnologice, revolutiile industriale,
migcarile din burse, somajul si multe altele
afecteazd mereu chiar echilibrul. Realita-
tea este astfel ,complexd” si are nevoie de
alta privire.

Abordarea actuald a complexitétii are
premise in evolutia din neurostiinte (ince-
pand cu Humberto Maturana), in informa-
tica (odaté cu Alan Turing), in termodina-
mica (datoritd lui Ludwig Boltzmann), in
fizica matematica (prin Henri Poincaré), in
biologie (prin Manfred Eigen). Prin acestea

Problema complexitatii

s-a Tnaintat spre conceperea ordinii ca re-
zultat mai mult al interactiunii componen-
telor unei situatii decat al componentelor
insele. Cum ne spune teoria autopoiezei,
sistemele vii isi genereazd, tocmai in virtu-
tea complexitétii si creativitétii, conditiile
mentinerii lor.

Abordarea complexitatii a atins culmi-
natia, pentru timpul nostru, cu Niklas
Luhman. Fostul profesor din Bielefeld a
facut doi pasi hotaratori: pe de o parte, a
»stors” de zacdminte pretioase mostenirea
culturala si stiintificd ce se acumulase si,
pe de alta parte, a reluat examinarea so-
cietatii ca intreg si a elaborat o sociologie
generald originala (cea mai noué, cronolo-
gic vorbind), care face generalizari filosofi-
ce. In fapt, Niklas Luhmann (,Einfithrung
in die Systemtheorie” [, Introducere in te-
oria sistemelor”], Carl-Auer Systeme-Ver-
lag, Heidelberg, 2002) preia tema ,comple-
xitatii” induntrul unei teorii a sistemelor
aduse la zi si in perspectiva practica a ,re-
ducerii complexitatii” si a ,stapanirii” ei de
catre oameni.

Fapt este ca, in urma celebrei teorii a
lui Ludwig von Bertalanffy, s-au inregis-
trat dezvoltari rapide. S-a perceput ca
orice sistem este legat cu ,,mediul inconju-
rator”, iar acesta este mai complex decat
sistemul. Ca urmare, sistemul este obli-
gat sa giseascd mecanisme de ,reducere a
complexitatii” — cea a mediului si cea pro-
prie. Psihologii au observat ci un sistem
nu poate lua sub control intregul mediu —
nici prin generalizare conform identitatii
si nici manuind invarianti — incat recurge
la reducerea complexitatii prin stabilirea
selectivd de ,scopuri”. In cercetérile de
management al complexitatii s-a observat

» Tema
clasica a ,vietii
izbutite”, care
alimenteaza
din adanc
cultura din
care facem
parte, ramane
viguroasa,
chiar daca
unii 1i prezic
trecerea

In muzeu.
Activarea

el este

unul dintre
examenele

ce se aflain
fata filosofiei
actuale.

Gustave Caillebotte,
Canotori (1877)

ca ,deranjamentele de mediu inconjurator
afecteazd in mod normal doar local si nu
pun sub presiune intregul sistem” (p. 170).
In teoria deciziei s-a pus intrebarea cum
poate functiona un sistem in conditiile in
care complexitatea creste in toate directii-
le, inclusiv prin multiplicarea decidentilor.
A devenit limpede cd modelul fizicii clasice,
in care totul variaza cu totul, este neadec-
vat, iar Talcott Parsons a adus in centrul
sociologiei ,structurile” cu care un sistem
sopereaza” reducerile de complexitate.

Niklas Luhmann a folosit toate aceste
piese, dar a reconceput sistemul, precum
si complexitatea (cum am aratat pe larg
in ,Rationalitate, comunicare, argumenta-
re”, Dacia, Cluj-Napoca, 1991). El a trecut
de la conceperea complexitatii in termenii
element si relatie la 0 noud modelare, spre
a lua in seama faptul ca, sporind efectivul
de elemente, relationarile sporesc pana la
a deveni atotcuprinzatoare. Altfel spus,
cresterea in interactiuni aduce cu sine
deopotriva o crestere a ,alternativelor de
evolutie” si o crestere a ,limitarilor”, ce
pun la incercare si sfideaza capacititile de
decizie (p. 173). Niciodatd nu se actuali-
zeaza toate posibilitatile, iar ,selectarea”
de optici, de scopuri, de mijloace, devine
obligatie continud. ,Complexitatea in-
seamnd practic constrangere la selectie”.
In sistemele de inaltd complexitate, cum
este cel al societatilor in care traim, ,redu-
cerea complexitatii” este atat de presanta,
incat ldasa putin loc altor preocupéari. De
pilda, interesului pentru emancipare, li-
bertate, dreptate, argumentare favorabila
universalitatii.

Putem, desigur, discuta, dacd nu ne ra-
mane altceva de facut, ca oameni, decat sa
ne lasdm coplesiti de complexitatea deve-
nitd ubicua. Niklas Luhmann nu a vazut
alternativa la a ne micsora pretentiile fata
de lume — ceea ce este greu de argumen-
tat convingétor pentru o fiintd care bene-
ficiazd de o singura viatad in conditiile p&-
mantesti. Tema clasicd a ,vietii izbutite”,
care alimenteazd din adanc cultura din
care facem parte, raméane viguroasa, chiar
daca unii {i prezic trecerea in muzeu. Ac-
tivarea ei este unul dintre examenele ce
se aflad in fata filosofiei actuale, care ofera
multe cunostinte, nu si directii care ar pu-
tea fi urmate. Dar este neindoielnic justi-
ficatd observatia lui Niklas Luhmann ca,
in recunoasterea si abordarea actuald a
complexitétii, este o ,provocare” profunda
pentru culturd, inainte de toate, realitatea
intrecind de cele mai multe ori impresiile
celor care o triaiesc sau o descriu cu mijloa-
ce neactualizate. B
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Fantasme de scriitor

COSMIN BORZA

Publicat la doar un an dupa
»,Cazemata” (volum de debut mul-
tiplu premiat), romanul ,,Miere”
confirma in aceeasi masura in care
invalideaza cliseele despre cat de
hotaratoare este a doua carte pen-
tru impunerea unui scriitor.

e de o parte, cu toate ca valo-

rificd pe larg aceleasi formule

consacrate ale straniului, mira-

culosului sau magicului — deru-

tante, dar si captivante pentru
orizontul de receptare contemporan — proza
din 2017 a lui Tudor Ganea nu lasa deloc
impresia de (auto)pastigd. Dimpotriva, des-
tule sunt secventele care, prin imbinarea
unor pattern-uri stilistice si de imaginar
clasice, devin marcé inregistrata Tudor Ga-
nea. E vorba de acele episoade narative in
care, in mijlocul banalului cel mai banal,
sunt inscenate halucinatii macrantropice,
cu destule irizatii alegorice/parabolice, tra-
dand o obsesie a nimicirii simulacrelor rea-
lului si a reinventéarii genuinului (in forme
care mai de care mai utopice).

Intr-un loc, cuprins de o aparenti crizi
de gelozie, unul dintre protagonistii car-
tii, Stelu, devasteaza intreg satul natal
Mireni, brazdandu-i cu motocultorul uli-
tele, curtile, gradinile, ba chiar cimitirul.
Apoi, ia cu asalt si cortul unde se desfa-
sura nunta fostei lui iubite, prilejuind un
festin al notatiei grotesti: cutitele rotative
despica un purcel de lapte si-i proiectea-
za goricul pe prelatd, ,bucéti de friptura,
jumdri si grasimi moi, tremurande ca
niste piftii” le manjesc fetele mesenilor
si le ,alunecd pe sub cdmdsi”, ,bucati de
caltabos fierbinte” ,isi varsd umplutura
printre sani deja unsurosi”, ,fleici mus-
tind de ulei” lovesc ,obraji proaspat rasi”,
pana ce de pe toti nuntasii se scurg ,zoa-
ie uleioase, mirosind a usturoi si a cea-
pa calita”. Altundeva, un preludiu sexual
ludic (Radu, celédlalt personaj central al
romanului, ,plaseazd” pe corpul Raisei
marile biserici si maéanastiri din Bucu-
resti) genereaza o hiperbolica impreunare
cu intreg orasul: barbatul simte pe lim-
ba ,asprimea, apoi taisul” asperitatilor
din cartierul negustoresc de pe dealul
Mitropoliei, buzele i se zdrelesc in ,ma-
racinisul crescut in parcul parloaga din
fata magazinului Unirea”, ,transpiratia
spald strazile ce-si teseau pdienjenisul in

Tudor Ganea
Miere
Editura Polirom

Tasi
2017

T,. dor Ganea
" MIERE

» Un
scenariu
textualist
cautioneaza si
desubstanti-
alizeaza
configurarea
atipica

a tuturor
personajelor
si actiunilor

din ,Miere”.

zona plexului”, ,narile inspird aroma de
ganguri umede”, pe pielea bratelor feme-
ii apar cartierele de blocuri muncitoresti,
zgariindu-i fesele, iar spasmele ei cutre-
mura ,impaslitura de stradute, fundaturi
si mari bulevarde”, strivind cohorte de
locuitori ingroziti sub cornisa Teatrului
National ori sub cupolele Universitatii.

In aceeasi serie a scenelor in care inser-
tia opulentd a fantasticului destituie me-
morabil tutela unui real sleit de activitati
rutiniere se inscrie, fireste, aparitia satu-
lui Mireni de-a lungul izlazului cu salcAmi
si stupi, spatiu care trateazd miraculos
infertilitatea/sterilitatea, dar si destul de
numeroase alte néluciri: ratécirea copilu-
lui Radu prin ,bronhiile pline de vascozi-
tati” ale blocurilor staliniste ce compun
colonia militard din Bardganu, imaginea
postapocaliptici a capitalei devastate de
cel mai puternic cutremur din istoria inre-
gistrata a tarii, amalgamarea arhitectura-
14 regeneratoare a Mireniului, Constantei
si Bucurestiului din finalul volumului.

Pe de alta parte, la fel ca in romanul an-
terior, Tudor Ganea intampina, din péacate,
dificultdti majore in a gestiona asambla-
rea planurilor narative. In ,Miere”, solutia
yarhitectonicd” imi pare chiar mai friabila
decat in ,Cazemata” (unde pluriperspecti-
vismul si polifonia, vulnerabilizate uneori
prin reiterdri si coincidente partial nemo-
tivate narativ, mentineau pani la capét o
tensiune/ambiguitate constitutivi pentru
orice text ce mizeaza pe o formuld méicar
moderna a fantasticului). De aceasté data,
fictiunea se fundamenteazi pe o temd a
scriitorului, deloc lipsita inclusiv de un mit
personal al autorului. Céci, pe la juméatatea
romanului, Radu (arhitect, fiu de aviator,
indragostit de Constanta si de Bucuresti,
pasionat de trame epice stranii, intocmai

ca Tudor Ganea) isi dezviluie calitatea de
scriitor, iar Stelu descopera socat ci nu e
decat un personaj manevrat in functie de
bufeurile traumatizatului sau creator. Sufe-
rind in prima copilérie de o boali raréa care
il face sé se poata hrani exclusiv cu laptele
matern, Radu se recupereazad uimitor cu
ajutorul mierii furnizate de un apicultor
misterios, Insd noua lui dependentd are
efecte halucinogene, provocindu-i ,nebu-
neli” vizionare controlabile doar prin scris.

Asadar, un scenariu textualist (Ganea
implica inclusiv clasica intalnire a prota-
gonistului Stelu cu caietul in care ii este
scrisd bruionar viata) cautioneaza si de-
substantializeaza configurarea atipica a
tuturor personajelor si actiunilor din ,Mie-
re”. Ca tarlaua unui sidtean este betonatia
peste noapte, cd, peste cativa ani, langa pis-
ta se ivesc niste stabilopozi bizari, cd Stelu
pulverizeaza stupii cu motocultorul ori ca
perspectiva sateanului in timpul perinda-
rii prin Bucurestiul devastat cuprinde fine
observatii arhitecturale, demne de ,ochiul
unui estet”, toate se explica prin rescrieri-
le succesive din manuscrisele lui Radu. O
corecturd decide un destin din Mireni, un
rand intercalat revizuieste topografia locu-
lui, o amintire sau o experienta tulburétoa-
re din biografia autorului e sinonima unui
cataclism in universul fictional. Nu doar ca
aceastd maniera literara este in bund ma-
surd perimata, dar rdméane si cea mai co-
moda/previzibila varianta de coordonare a
urzelilor din registrul fantasticului.

Nu-i vorba, un scriitor precum Ganea
— cu o excelenta (pentru un incepétor) in-
tuitie si cunoastere a mecanismelor lite-
raturii — scoate intrigi inedite, de o buna
calitate artisticd, si din acest joc ce facea
deliciul primelor proze postmoderne — vezi
luarea autorului Radu ca ostatec de catre
personajele din Mireni si transformarea sa
in sursi de divertisment grosolan: pe ur-
mele pasilor sai apare fie o unitate milita-
ra de aviatie, echipata complet, fie o faleza
marind. Insd pretul platit e prea mare —
subminarea consistentei dimensiunii fan-
tastice a cartii.

Tudor Ganea s-a grabit publicind a
doua carte. O confirmé pani si cate un
pleonasm (,soarele urcase sus”), cate un
fragment schiop stilistic (,un rau de tran-
spiratie — Dambovita — izvora din spatele
urechii”), cate o inadvertenta narativa (in
secventa din final dedicatad extazului se-
xual de dupa reintrarea albinelor in stupi,
gemenele ii iau de mana pe Stelu si pe
amicul sdu Onu, desi atat istoria relatii-
lor amoroase din sat, cat si finalul prozei
le asaza pe cele doud tinere langé rivalii
Stelu si Spirea).

Cu ,Miere” suntem tot in ,Cazemata”.
Nici confirmare, nici deceptie, doaruna
dintre cele mai mari promisiuni ale litera-
turii romane recente. B
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Traducerea ca interpretare:
patru traducatori in patru feluri de lectura

Dosar coordonat de Stefan Baghiu

La Universitatea ,Lucian Blaga”
din Sibiu, in cadrul proiectului
»,Sibiu — Capitala Universitara:
10 ani de educatie prin cultura”,
evenimentele puse sub titlul
»,Iraducerea ca interpretare”
i-au avut invitati pe cativa dintre
cei mai importanti traducatori
tineri de astazi. Iulia Gorzo (tra-
ducatoare din engleza, in palma-
resul ei aparand nume precum
Faulkner, Roth sau Franzen),
Claudiu Komartin (coordonato-
rul proiectului si revistei ,Poesis
international”), George State
(traducator din germana al
operei poetice a lui Paul Celan) si
Alex Cistelecan (traducator din
italiana si franceza, mediato-

rul lui Derrida sau Agamben in
romana). Pornind de la dezbate-
rile (alaturi de Radu Vancu sau
Maria Sass) si atelierele pe care
le-au propus si sustinut acestia
cu ajutorul profesorilor facul-
tatii si al Librariei Humanitas

,Constantin Noica” din Sibiu,
Revista , Cultura” a considerat
utila o trecere in revista a pro-
blemelor de traducere care au
stat la baza atat a atelierelor cu
studentii, cat si a dezbaterilor. In
primul rand, pentru ca au far-
mecul unor adevarate quest-uri.
Veti intdlni, de la probleme lega-
te de traducerea titlului , Light
in August” (,Lumina in august”)
al lui William Faulkner, la tra-
ducerea substantivelor compuse
ale lui Celan, adevarate provo-
cari care trebuie rezolvate de

un traducator. In al doilea rand,
pentru ca subiectele si metodele
traducerii devin teme ale unei
dezbateri ample despre tradu-
ceri nisate, despre supravietu-
irea traducerii in era digitala

si globalizanta, despre situatia
romaneasca a asociatiilor sindi-
cale de traducatori, despre revis-
tele literare si misiunea lor din
acest punct de vedere etc. (S.B.)

‘ Sibiu - Capitald Universitara Europeana 2017
10 ani de educatie prin culturd

prezinta
in cadrul evenimentului Traducerea ca interpretare

AILLIE RE

§| DE/ZBATERI

la Facultatea de Litere si Arte
Miercuri, 7 iunie 2017

10-12:00 / or de traducere cu lulia Gorzo
sala 61: William Faulkner, "Lumina in august”

12-14:00 Atelier de traducere cu George State

sala 62: Paul Celan, opera poetica

Joi, 8 iunie 2017

10-12:00 Atelier de traducere cu Alex Cistelecan
sala 36 (Lectoratul Francez): Jacques Derrida, "Marges”

prof. Maria Sass si George State
rile s chimburile interculturale in secolul XXi

11-12:00 De

r de traducere cu Claudiu Komartin
sala 62: Retroversiuni. Poezia romaneasca in traduceri europene

Organizatori: Universitatea “"Lucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Litere si Arte
Departamentul de Studii Romanice; Departamentul de Studii Anglo-Americane i Germanistice

A

Retraducerea lui Faulkner & ArtLit

IULIA GORZO

m descoperit traducerea
literara dintr-o intam-
plare, cu doisprezece ani
in urma. Nu facusem o
facultate care sa ma pre-
gateasca pentru asta, nu aveam o
teorie despre traducere. Traduceam
din instinct, aproape din joaci, in-
ventam si reinventam roata de una
singura, exersdnd mai intai cu ro-
mane de gen (un technothriller si un
chick lit), apoi cu autori din ce in ce
mai mari. A patra carte pe care am
tradus-o, ,Teroristul” de John Up-
dike, ar fi putut fi si ultima pentru

mine. $i asta pentru cd incid nu ma
ldmurisem cum faci s& nu te lasi
strivit, ca traducéator, de statura au-
torului pe care-1 traduci. Inca nu sti-
am cum si nu mé intimidez, cum sa
abordez metodic un proiect de tradu-
cere, cum séa folosesc sentimentul de
responsabilitate in favoarea mea si
a calitatii traducerii. O teorie nu am
nici astézi, nu-mi propun sa trec de
la practica la teoria traducerii, dar
dupa ani buni si peste doudzeci de
carti si mai bune, pot spune cd am
ajuns la o metoda.

Cum traduc aproape numai ro-
mane si accidental povestiri, folo-
sesc mai degrabad metafore din sport
cand vorbesc despre traducere. O

numesc ,maraton”, termen care mi
se pare ca surprinde atat dificulta-
tile inerente procesului de traducere
in general, cat si pe cele legate de
statutul precar al acestei meserii
in Roméania. O numesc ,maraton”
pentru cé depinde de ritm — ritmul
romanului, pe care trebuie sa-1 auzi
limpede ca sa-1 poti reconstitui, dar
si ritmul de traducere, strans legat
de disciplina de lucru si mai putin
de factori misteriosi ca ,,talent” sau
sinspiratie”. (In rarele ocazii cand
o traducere literara e pomenita in-
tr-o cronica, se vorbeste, de regula,
despre ,inspirata traducere a lui
X”, care ,curge natural”. In ceea ce
ma priveste, nu-mi rdmane decat si

sper ca n-am tradus ,natural” vre-
un autor cu stil care mai degraba se
pravaleste decat sa curgd, maturand
in cale radéacini, bolovani si cam tot
ce prinde, ca William Golding sau
Cormac McCarthy). Traducerea lite-
rard e o proba de rezistenta fizica si
pentru ca presupune a lua in perma-
nentd decizii, a face in permanenta
alegeri. Dar mai ales pentru cé, in
Romaénia, rareori poate fi activitatea
principald din care sa-ti castigi tra-
iul, in ciuda faptului ci e o meserie
calificata, care impune intotdeauna
un demers serios de documenta-
re — nu, nu oricine poate traduce,
nici macar din englezi, nici méicar
soap operas, si da, avem nevoie de
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traducere, chiar si din engleza. Sau, cum
spune Bogdan Ghiu, traducator, traducto-
log, poet, eseist, ,,totul trebuie tradus”.

Atelierele de traducere la care am par-
ticipat, la invitatia Facultatii de Litere si
Arte din Sibiu, au fost pentru mine o sansa
de a reflecta asupra traducerii, dar si de a
cunoaste alti traducétori, cu alte metode si
tipuri de discurs. Una dintre problemele
traducatorilor roméani a fost, pdnd acum,
si relativa izolare in care lucrau. Aducerea
traducétorilor literari impreund e si unul
dintre scopurile ARTLIT, tanara Asociatie
Romané a Traducatorilor Literari, din care
fac parte.

Am organizat atelierul in jurul tradu-
cerii romanului ,Lumini in august” de
William Faulkner, aparut recent la editu-
ra Art. Faptul ca e o noua traducere, dupa
cea din 1973 a lui Radu Lupan, ridica pro-
bleme care meritd puse in discutie: daca si
cand e nevoie de retraducere, daca si cum
imbéatranesc traducerile, cum abordam
un roman care a mai fost tradus, de ce am
schimbat titlul. De altfel, e unul dintre
titlurile lui Faulkner suficient de ambi-
gue pentru a suscita teorii diverse — una
dintre ele, destul de populara, spune ci
Hlight” nu s-ar referi la lumina4, ci la sarci-
na unuia dintre personajele cartii, Lena,
care ar urma si nascd in luna august,

» Una dintre
problemele
traducatorilor
romani a fost,
pana acum, si
relativa izolare

1n care lucrau.

devenind deci din ,grea” ,usoarad”. O scur-
td documentare scoate insa la iveala ex-
plicatia pe care William Faulkner insusi
a dat-o titlului — ar fi vorba despre o anu-
mitd calitate a luminii Sudului la sfarsit
de vara, o lumina ce pare sa vina ,din vre-
murile de demult”, ,,0 stralucire mai veche
decat civilizatia noastra crestind”.
Atelierul s-a vrut unul practic, cu discu-
tii pe text. Am ales pasaje care sa ilustre-
ze mai multe tipuri de probleme specifice
si care si permité o comparatie intre cele
doué traduceri, cea din 1973, semnata de
Radu Lupan, si cea noud, care-mi aparti-
ne: alegerea timpurilor verbale, care tre-
buie sé fie coerenta si sa incerce sa redea
planurile temporale din carte; dialogul
trebuie sa reconstituie ritmul natural de
vorbire si tonul colocvial, fara a cidea in
pécatul arhaizarii sau in cel al excesului
de regionalisme (pentru ca un negru din
Sudul lui Faulkner sa nu ne trezeasci ne-
aparat amintiri cu bunicii din Oltenia);
felul original si cu totul dezinhibat in care
foloseste Faulkner ortografia — de multe
ori, unul si acelasi cuvant apare scris in
moduri diferite pe parcursul aceluiasi ro-
man; temutele cuvinte compuse ale lui
Faulkner (thwartfacecurled cigarettes), a
caror echivalare presupune un adevéarat
demers detectivistic, pandit la tot pasul

de capcana suprainterpretarii; lungile
pasaje descriptive, greu de reconstruit la
aceeasi intensitate (,acea lumind ardmie
care descrestea pdrea aproape audibild,
ca un amurg de trompete, galben si mu-
ribund, care se stinge intr-un interval de
liniste si asteptare”); felul in care folosim
bogétia de resurse la care avem acces prin
internet pentru a rezolva pasaje dificile
si, in sfarsit, importanta recitirii, re-reci-
tirii si re-rascitirii pentru orice traducere
literara.

Au fost deci cateva zile bune pentru
traducerea literara, vazuta ca demers de
interpretare si intelegere, al cérei viitor,
chiar si in vremurile englezei ca lingua
franca si ale instrumentelor de traducere
automatd, parca s-a mai luminat putin,
daca tot am stabilit impreuna ca la lumi-
na se refera titlul lui Faulkner. B

Nota: Iulia Gorzo este traducétoare de litera-
turd americana. Numele ei se leaga insi, de ase-
menea, de subtitrarea filmelor i documentarelor
(important de mentionat, céci traducédtoarea mi-
liteaz& pentru protejarea drepturilor de autor ale
oricarui traducétor, pentru orice formé de traduce-
re) si de apartenenta la ArtLit (Asociatia Romana
a Traducatorilor Literari). Numele pe care le are in
palmares ca traducétor de literaturd sunt extrem
de importante (de la Faulkner, la Philip Roth sau
Jonathan Franzen).

Poesis International & retroversiuni

CLAUDIU KOMARTIN

(deh,

sesiune,

tevatura, eschive).

favorabile, si sper c#-i voi gédsi un

efiind blindati cu teoria

traducerii sau cu expe-

rientd profesorald, noi,

cei patru invitati ai Uni-

versitatii ,Lucian Blaga”
din Sibiu, am adus, cred, intalnirilor
si atelierelor ,Traducerea ca inter-
pretare” caiteva perspective foarte
diferite asupra actului traducerii.
Accentul a fost pus ba pe practica,
ba pe un anumit tip de investigare
culturald acutd — de la pragmatis-
mul si disciplina Iuliei Gorzo la sti-
lul interiorizat-iscoditor care-i e pro-
priu lui George State, devotat pana
la obsesie lui Celan, si de la Alex
Cistelecan, care a reusit si-i incuie
pe studentii de la franceza cu inteli-
genta lui stenica si cu ,expertiza” sa
pe gandirea poststructuralistd, cei
ce au avut curiozitatea s asiste sau
sa participe la acest colocviu au avut
ocazia sa vada la lucru niste person-
alitati foarte diferite.

In ce ma priveste, atelierul de
traducere pe care l-am tinut a fost
conditionat de inevitabilele exam-
ene care aveau loc in acelagi timp

Ele au facut (iar asta a fost san-
sa acelei intalniri, fiindci nu am fi
putut lucra atat de bine si cu atata
entuziasm dacd eram mai multi) ca
in sala de curs in care am lucrat sa
se adune un numar potrivit pentru
ceea ce-mi doream s propun — si sa
verific prin lucru direct pe text. In
afard de mine, patru studenti, un
masterand, un doctorand si o tra-
ducédtoare experimentata, care insa
nu mai participase la o astfel de
sesiune de retroversiuni. Impreuna
cu Maria David, Maria Danes, Ana
Paula Puscas, Catalina Stanislav,
Vlad Pojoga, Anca Simina Martin si
Tulia Gorzo, am lucrat pe unul din-
tre cele trei poeme cu care venisem.
Nu eram foarte optimist, fiindca ori
de cate ori am tradus din roména in
engleza, am facut-o in colaborare cu
un vorbitor nativ. Dar ceea ce ne-a
iesit, dupd doud ore care s-au scurs
foarte repede, a fost indeajuns de
convingator. Poemul Angelei Mari-
nescu, ,Flamenco” (mécar cu titlul
nu am avut de furca in transpunere),
a iesit excelent — reactiile sunt, dupa
publicarea recentd pe blog, foarte

editor care sa devina astfel intere-
sat de una dintre cele mai remarca-
bile prezente din poezia romaneasca
a ultimelor decenii. Vreau sa cred
(si am toate motivele sa pariez pe
asta) ca a fost, pentru cei care nu
mai incercasera sa lucreze in felul
acesta, un inceput bun — si ca lucrul
in echipa de felul acesta va castiga
teren. O ,servitudine voluntara”,
vorba lui Etienne de la Boétie, care
poate vertebra cultural pe cineva
pasionat de transferul de sensuri
dintr-un idiom in altul, de particu-
laritati si rafinamente lingvistice si
de dubla miscare (de interpretare si
rescriere) pe care o impune acest tip
de stradanie realmente profitabila
intelectual si sensibil. B

Nota: Claudiu Komartin este, dincolo
de unul dintre poetii cei mai discutati ai
generatiei 2000, unul dintre cei mai activi
editori de literatura straind contemporana
in spatiul roméanesc. Traducerile pe care el
insusi le-a ficut sau pe care, prin diferite
colaboréri, le-a stimulat sunt poate sin-
gurele dovezi cé astézi mai exista interes
pentru poezia tandra strdind, pentru spe-
cialitdti culturale si pentru racordarea

Poss:s

serioasd (in sensul unui adevérat sincro-
nism) cu literatura lumii; mai ales prin
proiectele desfasurate de revista pe care
o conduce si pe care a fondat-o, ,Poesis
International”.
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Traducerea filosofiei in Romania

Interviu cu Alex Cistelecan

S.B.: Care este, din perspectiva ta,
situatia traducerilor de filozofie i te-
orie critica in spatiul roméanesc? In-
treb mai ales referindu-ma la o evolu-
tie a acesteia dupa o anecdota pe care
o propune Bogdan Ghiu despre anii
’90, in prefata la ,French Theory”-ul
lui Cusset: in anii ’90 traducerile de
poststructuralisti se imparteau intr-o
camera fara discernamant.

A.C.: Cel putin intr-o anumitd mésur4,
cred ca functioneaza in continuare dupa
modelul evocat de Ghiu. Acum vreun an,
de pilda, a ajuns la mine, pe céi ocolite,
zvonul cum cid Humanitas ar ciuta tra-
ducédtor pentru Agamben, ,Limbajul si
moartea”. Pe cand mi-am anuntat candi-
datura, argumentdnd c& am mai tradus
niste Agamben-uri i cd mi-am fécut licen-
ta si masterul pe cartea respectiva, mi s-a
raspuns ca traducerea a fost deja alocata,
printr-o simpla strigare pe mail colectiv
la care cineva s-a intamplat sd raspunda
pozitiv.

In rest, banuiesc totusi ca se lucrea-
za cu ceva mai mult discerndmant, fie si
doar din cauza specificului editurilor care
produc lucrdri de filosofie si teorie cri-
tica: fiind vorba de edituri mici si nisate
pe domeniul acesta, ele inevitabil lucrea-
za cu traducatorii lor deja rodati si fami-
liarizati cu aceste texte si cu o echipa de
redactori si corectori la randul lor deja cu
o anumitd experientd in domeniu. Pur si
simplu, un anumit profesionalism apare
aici chiar si dintr-o traditie de bricolat si
experimentat.

Cat priveste piata traducerilor de filoso-
fie in ansamblul ei, cred cé lucrurile stau
la fel de precar si sirac ca si pana acum
— in ciuda unor demersuri recente foarte
laudabile, cum ar fi impresionanta colec-
tie de filosofie de la editura Herald. Mai
sunt apoi si eforturi ldudabile in intentii,
dar subminate de realizarea lor, cum ar fi
seria Hobsbawm de la Cartier, cartonata
atat de frumos, dar tradusa atat de prost.

S.B.: Cate ceva despre ideologie: cat de
necesar e actul traducerii in Roméania in
ceea ce priveste teoria critica si cum se re-
alizeaza el in acest moment?

A.C.: In principiu, desigur ci traduce-
rea de teorie ar trebui si treaca drept un
act strict necesar. Dar, daci ne uitam la
date, nu stiu in ce mésurd putem spune ca
acest act de traducere riaspunde intr-ade-
var unei necesitati sociale. Tirajele carti-
lor de teorie sunt infime si, de obicei, chiar

» Cumva,
noi traducem
intr-o limba
care, In ce

o0 priveste,
nu-si
recunoaste
nicio
aptitudine
filosofica

si 1si invita
cercetatorii
sa scrie

si sa citeasca
in alte limbi -
neintalnirea
nu e deloc
intamplatoare

aici.

si la titlurile-bomba, ele se epuizeaza doar
dupd multi ani de stat pe rafturile librari-
ilor. Ceea ce inseamnad ca ele au dificultati
in a-si gési pana si acei cateva sute de ci-
titori calificati cirora li se adreseazi. Dar
aspectul acesta nu e neaparat un semn
al parohialismului sau al subdezvoltéarii
culturii roméne — intr-un anumit sens,
dimpotrivd, e chiar efectul sincronizarii
ei fortate cu piata internationald: tocmai
pentru ca cercetarea stiintifica, asa cum e
evaluatéd si cuantificata la noi, ia in calcul
doar textele scrise in engleza (sau alte limbi
internai;ionale), nu exista nici un incenti-
ve pentru cercetatorul local si lucreze pe
versiunile traduse in roméana ale acestor
lucréri de referintd. Cumva, noi traducem
intr-o limba care, in ce o priveste, nu-si
recunoaste nicio aptitudine filosofica si isi
invita cercetatorii sa scrie si si citeasca in
alte limbi — neintalnirea nu e deloc intam-
platoare aici.

S.B.: Care sunt provocarile cele mai
mari pe care le are in fata un traduca-
tor de filozofie $i - mai ales - de filozo-
fie poststructuralista?

A.C.: Dar nu sunt un traducator de fi-
losofie poststructuralistd — s-a intamplat
doar si traduc cateva titluri, putine, din
aceasta zona. Or, cred ca provocarile cele
mai mari vin tocmai din aceastad conditie
precara si incd artizanald a pietei de tra-
duceri de teorie de la noi. Dat fiind numa-
rul infim de titluri din aceasté zona, prima
provocare pentru traducatorul de filosofie
ar fi chiar si géiseascd titluri si comenzi
la care sa-si poatd folosi competentele. Or,
chestia asta se rezolva de obicei printr-un
pur concurs de imprejurari: de la relatii
personale cu editurile la sansa de a te re-
gasi in mailing list-ul potrivit la momentul
oportun. Din aceasté perspectivéd, desi pia-
ta de teorie e una destul de aparte, prin di-
mensiunile ei reduse si prin eforturile mai
degraba de activism si muncad voluntara
pe care le presupune, traducéitorul de te-
orie se confruntd cu aceleasi constrangeri
si dificultati ca orice om de pe piata mun-
cii: sa-si géseasca ceva de lucru pe mésura
pregétirii sale. S supravietuiasca facand
traduceri. Good luck with that.

S.B.: Cateva probleme punctuale pe
care le-a ridicat traducerea textelor din
»2Margini” si pe care le-ai discutat in ca-
drul atelierelor de la Facultatea de Litere
si Arte la Sibiu:

A.C.: Am incercat s merg pe doua di-
rectii: una mai generala, de prezentare a

volumului ,Marges. De la philosophie” in
ansamblul textelor lui Derrida si in intre-
gul camp al poststructuralismului francez,
schitand evolutia istorica destul de spec-
taculoasad a acestui curent — probabil ul-
timul in care filosofia a mai luat parte la
batélia politica si sociald a timpurilor sale,
ceea ce i-a si conferit functia de mediator
evanescent intre anticomunismul gauchist
al anilor ’60-70 si anticomunismul conser-
vator al anilor ’80-'90, in care s-a dizolvat
in cele din urma. In al doilea rand, am dis-
cutat cateva probleme punctuale si tehnice
de traducere, prezentand solutiile oferite
de traducétorii volumului (Bogdan Ghiu si
Ciprian Jeler sunt ceilalti membri ai echi-
pei) la ,conceptele” de ,différance”, ,rele-
ve” si ,maintenant/maintenance”.

Nota: Alex Cistelecan este unul dintre cei mai
cunoscuti eseisti si scholars din spatiul filosofiei
roméanesti. A debutat cu volumul ,Protocoalele
Lacan. Viata ca film porno” si a coordonat o anto-
logie de studii politice si sociale la editura Routle-
dge, sub titlul ,Wronging Rights”, unde participa
cu articole autori ca G. C. Spivak, Jacques Ran-
ciere sau Richard Rorty (ca s numesc doué din-
tre punctele de CV). In acelasi timp, Cistelecan
este traducator din italiana si franceza, iar nu-
mele lui si al lui Agamben aproape ca nu pot fi
disociate in spatiul roménesc.

i
/] PASAJE

jacques

derrida

IVLAYTIVE AE-AL€ JILOSOJIET
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Integrala poetica a lui Paul Celan

Interviu cu George State

S.B.: In primul rand, cum ai ales
(cum te-a ales) subiectul Paul Celan?

G.S.: Modul echivoc (fiindca indecis)
in care ai formulat intrebarea traduce
indecizia cu privire la interpretarea po-
eziei lui Celan. Simplificand, ag aminti
doua mari ,metode” ce cauté ,adevarul”
poeziei. Una este cea a hermeneuticii fi-
lozofice, al carei exponent marcant este
Hans-Georg Gadamer, care, dintru ince-
put, refuzé sé ia in consideratie ,semnifi-
catiile investite de poet” si se concentrea-
z& asupra polisemiei si ambiguitédtilor
din textul privit ca ,desprins de creato-
rul sdu”, intrucéat, conform lui Gadamer,
sensul preexista operei, dezvaluindu-se
acolo. Cealaltd, ,une anti-lecture”, initi-
até de Peter Szondi in doué studii funda-
mentale si continuaté de Jean Bollack, e
cea a hermeneuticii literare, ce privile-
giaza ,datele” istorico-biografice si lup-
td, celanian, impotriva atemporalitéatii
poemului si pentru aducerea ,exterioru-
lui” in interpretare. Eu sunt de partea
acestei filiere franceze.

In rest, am rezumat deja, in vara lui
2015, dupa aparitia ,Operei poetice (I)”,
intr-un interviu aparut in ,Suplimentul
de culturad”, intidlnirea mea cu subiec-
tul in cauza. Cei interesati il pot gasi cu
usurinta.

S.B.: Ciateva cuvinte (un scurt is-
toric?) despre receptarea lui Paul
Celan in Romaénia si afara si des-
pre relatia ta cu bibliografia Celan
si cu alte traduceri. Nemultumiri,
complexe de traducator fata de cei
straini?

G.S.: Acest istoric a fost facut: Bian-
ca Bican, ,Die Rezeption Paul Celans in
Ruménien” (K6ln/Weimar/Viena: Bohlau
Verlag, 2005), iar doritorii pot consulta
cu folos lucrarea si bibliografia listata la
sfarsit. De asemenea, recomand cerceta-
rile profesorului Andrei Corbea — cel mai
recent, Andrei Corbea-Hoisie, ,Paul Ce-
lans «unbequemes Zuhause»” (Aachen:
Rimbaud Verlag, 2017) —, deoarece il
consider, spre a prelua o formula pe care
ai folosit-o de curand, ,the best Celan
scholar we have”. Dat fiind faptul ci nu
sunt cadru universitar si tinand cont de
resursele si timpul de care dispun, cred
ca relatia mea cu bibliografia subiectu-
lui si cu traducerile operei celaniene in
diverse idiomuri este destul de buna.

$.B.: Traducerea lui Paul Celan in
romania comporti mai multe provo-
cari, mai ales de ordin lingvistic, dar
si literar - in sensul racordarii poe-
ziei traduse la 0 anumita intentie bi-
ografica pe care o stabileste poetul.

» As aminti
doua mari
~.metode”

ce cauta
wadevarul”

poeziei.

Care ar fi, in viziunea ta, ,specificul
Celan”, din acest punct de vedere?

G.S.: Spre deosebire de majoritatea
poetilor pe care i-am citit, la Celan cuvin-
tele conserva cu precizie, nealterand-o,
memoria a ce s-a-ntamplat. Exista, cum
se stie, o anume intenebrare a expresiei,
care este rezultatul constient al inten-
tiei sale de a se impotrivi denaturarii
adevarului istoric, dar si al adevaruri-
lor traite, vazute si intrevidzute, auzite
sau citite, descifrate in decursul vietii,
adica al variilor contingente. Iar daca li-
tera inseamna garantia prezervéirii me-
sajului, a traduce literal, evitand este-
tizarea, ornamentarea, infrumusetarea,
pare a fi, in consecinté, singura solutie.

S.B.: Concret, citeva exemple de
traducere pe care le-ai dezvoltat si
in cadrul atelierelor de traducere
la Facultatea de Litere si Arte din
Sibiu.

G.S.: In cadrul atelierului literar de la
Sibiu, cum stii, am incercat sd prezint o
serie de dificultdti pe care, in cazul scri-
erilor celaniene, le are de infruntat un
traducator ce alege sd raméané ,buchsta-
bentreu”. Am luat in discutie mai multe
tipuri de obstacole, de la cuvintele crea-
te din combinatii de lexeme (,Erdteile”,
,2Herzteile”: ,continente”, ,cordinente”;
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ywundgeheilt”: ;tamaduranit”; ,ich mich
zu dir heranwachen kann”: ,ma pot spre
tine priveghind strecura”; ,Die blithselige
Botschaft”: ;Mesajul ce-a dat ortul florii”)
si pand la procedeul, adeseori folosit in
poezia ultimului séu deceniu de viata, de
a rupe nu intamplator un cuvant (,buch-
, buch-, buch-”/, stabierte, stabierte”:
»bu-, bu-, bu-"/,chisise, chisise”) si chiar,
uneori, de a-si distribui astfel, separan-
du-le, ,incarcaturile” semantice percepu-
te ca opuse (,das bunte Gerede des An-/
erlebten”: ,flecdritul baltat al pseudo- /
traitului”).

Dincolo insa de redarea unor termeni
(sau a unor versuri decontextualiza-
te), mi s-a parut important sa arat cum
anume, intelegdndu-l, am transpus un
poem. Voi relua aici succintele observa-
tii improvizate acolo. Textul, scris in mai
1967, a fost inclus in volumul ,Faden-
sonnen” (,,Sori de fire”, 1968). Versiunea
roméaneasca isi datoreaza esentialul co-
respondentei purtate cu o prietend, Lore
Ridha, care m-a calauzit nu o data prin-
tre litere si m-a ajutat sa avansez, ori-
entandu-ma4, in plin vartej de metafore.

,DIE HocaweLT — verloren, die Wahn-
fahrt, die Tagfahrt.

Erfragbar, von hier aus,

das mit der Rose im Brachjahr

heimgedeutete Nirgends”.

Ca in multe alte cazuri, nici pentru
a intelege acest laconic poem nu mi-a
fost suficienta o ,simpla” lectura. Incer-
cand sia-mi dau seama ,ce spune textul”,

Serie de autor

WILLIAM
FAULKNER

» Dincolo
nsa

de redarea
unor termeni
(sau a unor
versuri decon-
textualizate),
mi s-a parut
important

sa arat

cum anume,
intelegandu-1,
am transpus

un poem.

primul vers — chiar primul cuvant! — mi
s-a parut decisiv. ,Hochwelt” (lumea de
sus? de deasupra? celesta?) este un ter-
men artificial, ,poetic”, fard a fi totusi
un sinonim obisnuit pentru ,cer” (caz in
care, probabil, Celan ar fi utilizat mai
degraba ,oben” decat ,hoch”). Afixul
,2Hoch-” te duce cu gandul, nemijlocit,
la perioade (istorice, culturale, literare
etc.) determinate. Prin urmare, cred ca
»Hochwelt” trimite la o ,lume a vietii”
(,Lebenswelt”), adica la civilizatia cer-
niuteand germano-evreiascd — ,verlo-
ren”, ,pierduta” — al carei zenit a coincis
cu a sa ,Verwerfung” (,destructie”).

Urmeaza ,die Wahnfahrt, die Tagfa-
hrt... Wahn”, folosit adesea in lirica sa,
inseamnd, fireste, ,delir” (si in sensul me-
dical). ,Wahnfahrt” poate fi atat calatoria
bolnava, delirantd, cat si cea imaginat4,
ireald, himerici. ,Fahrt” este un cuvant
pe cat de lesne inteligibil, pe atat de difi-
cil reproductibil in romaneste: e mersul,
deplasarea cu un mijloc de transport, care
si in contexte abstracte (,eine Fahrt ins
Blaue”) indica totusi o directie. Asadar,
~Wahnfahrt” e deopotrivi un drum, un
itinerar, o ruta prin si in delir. Fiindca
adjectivul roménesc imi pare ci reda sub-
tilitatea lui ,Wahn”, dementa si iluzie tot-
odata, cred ca sintagma ,traseul nebun”
surprinde ambiguitatea originalului.

In fine, relevant in text este si com-
pusul ,Brachjahr”. In agriculturs, ,Bra-
che” (parloagad = teren arabil lasat ne-
cultivat unul sau mai multi ani, pentru

Jonathan Franzen
Puritate

Autorul bestsellerului Carectil

Traducerea ca interpretare

refacearea fertilitatii lui) este o practi-
ca intentionatd, servind la regenerarea
pamantului, o pauzi in ciclul culturii.
»,Brachjahr” (anul-parloagi) este deci o
perioada de refacere, nu doar de pasi-
vitate sau degradare, un an sabatic, la
propriu, intrucat are o baza talmudica
(in mod sigur cunoscuta de Celan).

Inchei, circular, spunand ci in poezia
amintita este vizata, de la primul la ul-
timul cuvant, mai cu seama o referinti
Sterestra”: dislocarea acelora care (pre-
cum poetul insusi), reusind s& supravie-
tuiascd spulberarii acestei ,Jumi inalte”
(elevate), au plecat — rétédcind nebuneste
zi si noapte — spre Niciunde.

,LUMEA-N APOGEU — pierdutd, traseul
nebun, traseul diurn.

Interogabil, de-aici incolo,

acel cu roza-n anul-parloaga

insemnand acasa Niciunde”. B

Nota: George State este traducatorul in ro-
maneste al integralei poetice a lui Paul Celan.
Desi s-au publicat mai multe volume din scri-
erile celaniene (versuri, prozd, corespondenta
cu Ingeborg Bachmann s.a.), Editura Polirom
s-a angajat in (re)traducerea completa a liricii
lui Celan, apeland la un traducitor — asa cum
se prezinta el insusi — neprofesionist (in sensul
in care nu practica traducerea literard ca me-
serie). Insa, dupa aparitia in 2015 a primului
volum, rezultatele au fost in general acceptate
ca fiind excelente, George State devenind, prin
obsesia pentru implantarea poeziei lui Paul Ce-
lan in limba roméana, unul dintre cei mai im-
portanti traducatori de astazi.

_PROFANAR]

GIORGIO AGAMBEN
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.A 1ubi Inseamna a construi
0 catedrala mitologica
1n jurul a ceea ce iubim”

AMELIE NOTHOMB in dialog cu DAN BURCEA

mélie Nothomb publica anul

acesta cel de-al doudzeci si pa-

trulea roman al siu, ,Le crime

du comte Neville”(,Crima con-

telui Neville”). Aparitia acestui
nou volum, ca a tuturor celorlalte pe care le
semneaza de cativa ani pentru satisfactia
numerosilor si fidelilor sai cititori, puncteaza
ca un fel de ritual inaugurarea in Franta a
fiecarei toamne literare. Cu timpul, autoarea
si-a construit o reputatie solidd, imbogéatita
de intalnirile sale cu publicul si cu aparitiile
ei in diferite mass media, in timpul carora se
aratd accesibild, spontana, cu o sinceritate si
o profunzime manifeste, seducandu-si inter-
locutorii si oferind criticii aminunte despre
viziunea ei, deseori surprinzatoare, asupra
lumii si a modalitatii de a-i da o forma4 litera-
rd. Dincolo de aparente insa, in spatele aces-
tei disponibilitati totale se ascunde o fiinta
secretd, insesizabild si complexa care interzi-
ce oricdrei idei contrafécute si oricarui cliseu
sé vorbeasca in numele ei.

Pentru a afla secretele ei de scriitoare,
precum si numeroaselor sale obsesii, va
trebui sd ne ldsdm purtati pe cérérile tinu-
turilor jumétate reale, jumétate legendare
in care si-a ales domiciliul. Bun venit in
universul minunétiilor nothombiene !

Dan Burcea: Sunteti de acord cu
aceasta invitafie la o calatorie in uni-
versul minunat in care locuiti cu o ne-
banuitad intensitate intre real si imagi-
nar, traindu-va viata de scriitoare ca pe
,»0 sarcina foarte lunga’”?

Amélie Nothomb.: O lungid sarcina
de carti, da, asa este. Multumesc pentru
acest frumos portret !

D.B.: A scrie este deci pentru dumnea-
voastra o forma de ritual al nagterii?

AN.: Intr-adevar. Nu am reu51t nici acum
s stiu ce ma face sa raman de fiecare data
insdrcinatéd, dar miracolul nasterii perpetue
continud sd ma minuneze.

D.B.: Cum traiti prezenta obsesiva a
acestui univers fictional care cere nein-
cetat sa ia forma literara, pe de o parte,
si stricta ritmicitate a publicarii unei
noi carti pe care v-o impunefi in fiecare
an, pe de alta parte?

Foto © Olivier Dion53

» O fiinta
secreta,
insesizabila

si complexa
care interzice
oricarei idei
contrafacute si
oricarui cliseu
savorbeasca in

numele ei.

A.N.: Chiar si incantarea cea mai profun-
da are nevoie de disciplind. La fel cum, de
altfel, si o sarcind impune un ritm de viata.

D.B.: In primul dumneavoastra ro-
man, ,Igiena asasinului”, postulafi ca
sromancierul este o persoand care pune
intrebari si nu care raspunde la ele”.
Faceti din aceasta formula un credo
literar?

A.N.: Da, este unul din credo-urile mele.
Repetati cu insistentd, va rog, acest lucru,
fiindca multi oameni cred ca romanele mele
ofera réaspunsuri.

D.B.: Definiti la un moment dat scri-
itura ca pe ,,0 luptda a fiecaruia cu sine
insugi”.

A.N.: Cine spune creatie spune tensiu-
ne. Cine spune tensiune spune bipolaritate.
Acesti doi poli interiori, unul luminos, altul
distructiv, se afla intr-o lupta perpetua.

D.B.: Ati afirmat recent ca singura-
tatea a fost cauza care v-a impins ca-
tre scris. A scrie inseamna deci pentru
dumneavoastra un mijloc de a scdpa de
izolare, ,,0 alta forma de viata”, cum ar
spune Melvin Mappel, persomyul unuia
din romanele dumneavoastra?

A.N.: E vorba de o dubld miscare perpe-
tu: cautarea celuilalt si apoi fuga de cela-
lalt. Este unul dintre paradoxurile lecturii.

D.B.: Despartirea de Japonia la var-
sta de 5 ani a reprezentat pentru dum-
neavoastra ,traumatismul fondator”.

Putem numi acest moment drept o stare
de gratie?

A.N.: Da, dar aceasté stare de gratie este
ca un cutit cu doud taisuri: l-as putea trai la
fel de bine si ca pe un blestem.

D.B.: Nu excludeti ideea de a conside-
ra romanul ,,.Le crime du comte Neville”
(,,Crima contelui Neville”) drept un ro-
man autobiografic, aducand in spriji-
nul acestei idei mai multe argumente:
descendenta dumneavoastra (ati primit
recent din partea Regelui Belgiei titlul
de baroana), relatiile cu parintii dum-
neavoastra, crizele de adolescen,ta Im-
partagiti sentimentul apasator pe care-l
traieste Sérieuse, fiica contelui Neville
din roman?

A.N.: La varsta de 17 ani, eram exact ca
Sérieuse.

D.B.: Motorul principal al lumii stra-
nii a contelui de Neville si al nobilimii
belgiene in general este ,,arta aparente-
lor”. Un adevarat estetism demodat.

A.N.: Si cu toate acestea aceastd lume
exista | Belgia ascunde stranii secrete.

D.B.: Romanul este inspirat de cartea
lui Oscar Wilde, ,,Crima lordului Arthur
Savile”. Procedeul ,rescrierii” pe care-l
folositi va ofera atat libertatea de a va
apropia de acest model, cat si cea de a
va indeparta de el. Cum reugiti sa im-
pacati libertatea creatiei cu fidelitatea
fata de original?

A.N.: E suficient s& iubesti profund textul
din care te inspiri. Aceastd iubire iti oferd
distanta potrivita.

D.B.: Considerati cartea dumneavoas-
tra ca pe un anti-roman politist in care
cunoagtem asasinul, dar nu gi victima?
La Oscar Wilde asasinul e o marioneta
in madinile unui ,,mdascdrici monstruos”,
pentru dumneavoastrad insa ceea ce con-
teaza este ,,onoarea ce consta in a-gi res-
pecta invitatii”. Se poate vorbi de doua
mobiluri, de doua maniere de a scrie?

A.N.: Da, sunt dou& metode, doud proto-
coale diferite !

D.B.: Revenind la scriitura dumnea-
voastra, afi afirmat ca ,tot ceea ce iu-
bim devine fictiune”.

A.N.: A iubi inseamnéi a construi o cate-
drala mitologica in jurul a ceea de iubim.

D.B.: Si cum sa inteleg aceastd a doua
formula: ,fictiunile devin mult mai pu-
ternice decat realitatea?

A.N.: Catedrala este mai vizibila, la sfar-
sit, decat fiinta iubita.

D.B.: Din cele 24 de romane pe care
le-ati scris, 19 au fost deja traduse in
limba romanad, ceea ce face din dumnea-
voastra o personalitate literara cunos-
cuta in Romania. Aveti un mesaqj special
pentru cititorii romani?

A.N.: Roménia este o tara de inalta cul-
turd. Sunt méandra sa fiu cititd de publicul
roméanesc! ®
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RODICA GRIGORE

In 1206, un tanar in varsta de do-
uazeci si patru de ani renunta la
toate privilegiile si bunurile lumesti
pe care bogata sa familie i le-ar fi
putut oferi si se aseza, In mod sim-
bolic, gol sub mantia episcopului,
pentru a se pune, astfel, sub pro-
tectia Bisericii si a puterii acesteia,
iar nu sub cea a autoritatilor civile.
Celebra scena se petrecea in centrul
orasului Assisi, iar protagonistul ei
era nimeni altul decat fiul negusto-
rului Pietro Bernardone, Francisc.

Pictura vs. Literatura

Frumosul Francisc devenise inca de tim-
puriu, datoritd averii si pozitiei sociale a
tatalui s&du, conducitorul recunoscut —
dar si extrem de vesel si petrecaret! — al
tinerilor din oras; in 1202, participase la
conflictul armat dintre Assisi si Perugia,
fusese luat prizonier si inchis vreme de un
an la Spoleto, iar, ulterior, in chip inexpli-
cabil pentru unii dintre cunoscutii sdi, a
simtit chemarea lui Dumnezeu si a decis
sé se desprinda de regulile lumii oameni-
lor pentru a incerca sa se apropie de cea
divind. Unele dintre aceste améinunte,
precum si multe altele, sunt cunoscute pu-
blicului — $i nicidecum doar celui cititor!
— din extraordinarele fresce realizate de
Giotto. Caci se pare cd Francisc insusi 1-a
invitat pe marele pictor Cimabue la Assi-
si, pentru a-i solicita s& impodobeasca cu
mai multe fresce peretii basilicii pe care o
construise. Insa Cimabue a mers acolo, se
spune, insotit de Giotto, cel care va si exe-
cuta, finalmente, lucrarea — o adevérata si
emotionanta viatd in imagini a intemeie-
torului Ordinului Franciscan.

Iar daca Giotto a oferit propria sa versi-
une (una picturald) asupra intamplarilor
care au marcat existenta zbuciumata a
sfantului care putea vorbi cu Dumnezeu,
dar si cu animalele si cu pasarile, impresio-
nant prin ravna sa intr-ale credintei, dar si
prin modestia lui si numit, tocmai de ace-
ea, ,I1 Poverello”, Nikos Kazantzakis creea-
za, in romanul ,Sardcutul lui Dumnezeu”
(aparut, la Editura Humanitas Fiction, in
superba traducere a lui Ion Diaconescu, cel
care a transpus la fel de inspirat in roma-
neste si alte mari romane ale scriitorului
grec), aparent, o biografie a lui Francisc
din Assisi. Totul este relatat din punctul de
vedere al fratelui Leo, primul discipol al lui
Francisc si confesorul lui, iar naratiunea
implicata ofera cititorului un text marcat

,wIratele nostru,

de tensiune, plin de suspans, liric si drama-
tic in egald masura.

Drumul catre ..sora moarte”...

Dincolo de subiectul in sine al acestui
roman (publicat in 1956) care relateaza,
in mare, viata lui Francisc din Assisi, aga
cum este ea cunoscuta din textele canoni-
ce, se intrevdd aspectele esentiale ale in-
tregii opere a lui Kazantzakis. Poate mai
cu seama in ceea ce priveste modul in care
autorul insusi se raporteazé la modelele pe
care le-a avut si de care a fost influentat,
de la Bergson la Nietzsche, fara a uita vreo
clipd importanta spiritului profund al cres-
tinismului. Istoria existentei lui Francisc
urmeaza cronologia, evidentiind, pe rand,
descoperirea dificild si dureroasd, marcata
de numeroase momente de cumpéna si de
indoiald, a vocatiei religioase, apoi despar-
tirea de tatal sdu, dar si clipa de mare in-
tensitate cAnd tanarul primeste binecuvan-
tarea din partea mamei sale, Pica, cea care,
la randul ei, auzise chemarea divina cu
ani in urma. Ulterior, impreund cu cativa
adepti, Francisc va intemeia Ordinul Fran-
ciscan, cerandu-i Papei Inocentiu al III-lea
ingdduinta ca membrii micii congregatii sa
urmeze intru totul calea saraciei. Dupa re-
fuzul initial si dupé neincrederea in harul
célugédrului zdrentaros si slab care indréz-
nise sa i se prezinte cu o astfel de cerere,
papa are un vis in urma caruia intelege ca
acesta e trimisul Domnului si cel care va
salva, atat la modul propriu, cat si la figu-
rat, biserica (si pe cea din Lateran, dar si
Biserica Catolica a vremii).

Urmandu-i exemplul, dupéd doar cativa
ani, frumoasa Clara Scifi, cea de care Fran-
cisc se simtise atras pe vremea cand inca
mai umbla pe caile omenesti, pariseste

Nikos Kazantzakis
Sardcutul lui Dumnezeu

Traducere si note de

Ton Diaconescu

Editura Humanitas Fiction

Bucuresti
2016

» Libertatea,
marea tema

a operei lui
Kazantzakis,

nu inseamna, in
mwdaracutul lui
Dumnezeu”, asa
cum se intampla,
de pilda, in
»Zorba”, lipsa
oricarei temeri
sau chiar, in
ipostazele
extreme, a
oricarei sperante
(dupa cum suna
epitaful lui

Kazantzakis).

Soarele...”

casa parinteascd si renuntd la toate bo-
gatiile si privilegiile, devenind célugarita,
astfel infiintandu-se cel de-al Doilea Ordin
Franciscan, al célugaritelor clarise. Fran-
cisc va ajunge si in Egipt, alaturi de cruci-
ati, si, desi nu va reusi si-1 converteasca pe
sultanul Malik al-Kamil, demonstreaza ca
un dialog al religiilor e posibil — fiind mai
mult decat necesar in acea vreme, cand se
credea cé glasul armelor rezolva totul. Apoi,
ca o incununare a vocatiei si a intregii sale
activitati, ,Sardcutul” primeste stigmate-
le, marca exterioara a perfectei sale iden-
tificari cu Hristos. Se intalneste cu ,sora
Moarte” in octombrie 1226, la Porziuncola,
unde, prin refacerea bisericii Sfantul Dami-
an, incepuse totul, avAndu-i alaturi pe dis-
cipolii sai, dar, urméand si aici modelul hris-
tic, pe cele trei femei: sora Clara, sora Pica
(mama sa) si fratele Jacopa (femeia care il
impresionase intr-atat pe Francisc cu taria
ei de caracter, incat el ii spusese ci are su-
flet de barbat).

Libertate si eliberare

Libertatea, marea tema a operei lui Ka-
zantzakis, nu inseamnd, in ,Saracutul lui
Dumnezeu”, aga cum se intampla, de pilda,
in ,Zorba”, lipsa oricirei temeri sau chiar,
in ipostazele extreme, a oricédrei sperante
(dupa cum suni epitaful lui Kazantzakis),
ci devine o nuantare a cunoscutei afirmatii
a filosofului musulman Averroes, in con-
formitate cu care ,morala bazati pe teama
in fata pedepsei posibile sau pe speranta
desarta a vreunei ipotetice recompense vi-
itoare este nedemna de marea creatie a lui
Dumnezeu si, prin urmare, imorala”. Iar
acea libertate pe care o cauta Francisc re-
prezinta in primul rand eliberarea de sub
puterea ispitei, de sub dominatia instincte-
lor, o veritabila cdutare de sine, o questa in
sensul cel mai deplin al cuvantului — calea
si drumul care il pot duce pe Francisc nu
doar in imparatia lui Dumnezeu, ci si spre
sufletele oamenilor. Dar si in strafundul
propriului siu suflet.

Sipoate cd, exact din aceste motive, in ciu-
da aparentei sale fragilitati si a modestiei
pe care gi-o asumd, dintre toti protagonistii
din creatia scriitorului grec, ,I1 Poverello”
ilustreaza cel mai convingétor preocuparea
lui Kazantzakis pentru capacitatea omu-
lui de a se autodepasi si nu numai de a-si
transforma universul pdméantesc intr-unul
spiritual, ci de a se transforma pe sine in-
susi, pana la acel punct in care materia sa
nu mai difere deloc de spirit: astfel incat,
purtand stigmatele, Francis nu doar sea-
ména cu Hristos, ci il intruchipeazi. B
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OANA PURICE

Am inceput sa citesc tetralo-
gia Elenei Ferrante din doua
motive: mai Intdi pentrucao
vazusem recomandata de per-
soane in al caror gust literar
am incredere si apoi pentru
ca, lucrand intr-o agentie li-
terara (Agentia Literara Livia
Stoia — agentie regionala in
Estul Europei), voiam sa aflu
indeaproape motivele pentru
care autoarea fusese propulsa-
ta ca bestselling author. Intr-o
agentie, poate la fel de mare
ca bucuria ca reusesti sa vinzi
drepturile unei carti care ti-a
placut - in baza unor idio-
sincrazii numai de tine stiu-
te —, este bucuria caun titlu
care s-a constituit sau este pe
cale de a deveni un bestseller.
Pentru ca atunci esti si tu par-
te din bulgarele care se rosto-
goleste prin lume.

N\

n ciuda unor preconceptii incd ve-

hiculate, vanzarile bune si foarte

bune ale unei cirti nu echivaleaza,

axiomatic, cu slaba calitate a aces-

teia; exemplele sunt numeroase, dar
ma voi opri doar la doué care imi sunt la
indeméanai: trilogia ,Miss Peregrine” a lui
Ransom Riggs si ,milk and honey”, volu-
mul de poezii semnat de Rupi Kaur, o scri-
itoare canadiana de origine indiand, care
a adus poezia pe prima pozitie a topului
»New York Times”. Nici volumele lui Rig-
gs, traduse in intreaga lume (la noi de edi-
tura Art) si ecranizate (deocamdatd doar
primul volum) de Tim Burton, nici ,lapte
si miere” (publicata recent de Paralela 45/
Cartea Roméneasca — intrarea sub acope-
risul acestui imprint incd imi e neclaréd) nu
duc lipsd de ,artd literara”, de forta epi-
ci sau de profunzime liricd, nu se cladesc
pe munti de clisee, ci, dimpotrivd, aduc un
suflu nou in literatura pentru adolescenti,

»w In

ciuda unor
preconceptii
inca
vehiculate,
vanzarile
bune si foarte
bune ale
unei carti nu
echivaleaza,
axiomatic, cu
slaba calitate

a acesteia.

respectiv In poezia contemporana. In lumi-
na acestor idei, am inceput lectura Elenei
Ferrante fard prejudeciti si cu asteptari
destul de mari.

Rezumarea celor patru volume nu
ar fi doar un deserviciu adus tetra-
logiei, ci si o redundantd inutild, de
vreme ce fiecare carte poarta, la ince-
put, in lista personajelor (a fost dese-
ori remarcat acest artificiu dramatic),
prezentarea pe scurt a acestora, dar si
a relatiilor stabilite de-a lungul diege-
zei intre ele. Ating aici un punct-cheie
al ,Tetralogiei Napolitane”: dincolo de
fresca unei jumatéiti de secol al Itali-
ei de Sud, de portretele care se indi-
vidualizeazd si de desfasurarea pro-
priu-zisid a evenimentelor, ceea ce da
consistentd ciclului sunt relatiile in-
terumane care par sa se ramifice din
ce in ce mai mult, dar care, de fapt,
nu sunt decat structuri recursive ale
acelorasi doua-trei nuclee minimale.
Ajungand aici, poate ca una dintre
perspectivele din care poate fi urma-
ritd seria Elenei Ferrante este cea
propusd de Jodie Archer si Matthew
L. Jockers in ,The Bestseller Code”,
carte discutatd recent de Alex Goldis
in articolul sidu din ,Vatra”. Conform

Elena Ferrante

Tetralogia Napolitana

Traducere de
Cerasela Barbone
Editura Pandora M
Bucuresti
2015-2017

celor doi cercetatori, relatiile umane
sunt unul dintre parametrii care con-
tribuie la crearea unui algoritm dupa
care poate fi realizat si depistat un
bestseller. Cu siguranta ca ciclul care
debuteaza cu ,Prietena mea geniald”
bifeazd numeroase alte constante ale
»codului”; ins&, asa cum subliniaza si
Goldis in textul lui, simpla recurenta
sau combinare a unor teme, particu-
laritati stilistice, structuri lingvistice
sau predilectii de punctuatie nu pot
nici naste si nici preconiza fara marja
de eroare parcursul favorabil al unui
titlu. Poate ca, prejudecata pe care
,The Bestseller Code” o combate, me-
canismele de promovare din spatele
cartii sau al autorului contribuie in-
tr-o proportie la fel de mare la succes
precum ,arta combinatorie” a creato-
rului. IntorcAndu-ma la exemplele pe
care le ofeream la inceput, atidt Ran-
som Riggs, cat si Rupi Kaur au avut
campanii de (auto)promovare bine
puse la punct, au gésit nisele pe care
sa comunice cu o comunitate din ce in
ce mai mare de cititori, s-au bucurat
de sprijinul editurilor (poate nu din
primul moment — in cazul lui Kaur, a
carei priméa editie a fost publicata in
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regie proprie) si al agentilor interna-
tionali si lista coincidentelor fericite
poate continua. Se cunoaste faptul ca
insusi misterul creat in jurul adeva-
ratei identitdti a Elenei Ferrante a
contribuit la succesul tetralogiei.

32 existe un punct si de la capat”

In cele cateva randuri care urmeaza
nu ma voi opri nici la aplicarea teori-
ei computationale a bestsellerului pe
cele patru volume, ci méa voi limita la
a discuta despre atmosfera pe care, pe
de o parte, povestea in sine si, pe de
alta, mai interesant, discursul auc-
torial o intretine (trimiterile la text
vor fi exclusiv din ultimul volum, pe
acesta avandu-l la indeména, dar ob-
servatiile se pot verifica pe tot intre-
gul ciclului). Inainte de a fi un roman
in patru acte care nareaza o serie de
evenimente desfasurate de-a lungul a
cateva decenii, implicand istorii per-
sonale si fragmente ale istoriei mari,
»Tetralogia” este spatiul de desfasu-
rare a unei combinatii bine dozate
intre incertitudine (cine este de fapt
eroina — Lila sau Elena, naratoarea?),
rasturndri previzibile de situatii care
uimesc, de fapt, prin resorturile care
le-au determinat, angoasa de a se ve-
dea prins intr-o conditionare sociala
ireversibila, teama de a evada din pro-
priul mediu pentru ca, niciodata, con-
trastul dintre vechea lume si cea noua
sa nu devind insuportabil. Dar tot aici
domina o ceatd a lucrurilor mereu ne-
duse pana la capéit (continuele reve-
niri la stérile si relatiile primordiale
din cartier; teama raspandita cand de
caméatarul Achille Carracci, cadnd de
mama fratilor Solara, cand de conflic-
tul politic dintre comunisti si traditi-
onalistii nationalisti) si a cuvintelor
spuse doar pe jumétate (fie ele adeva-
ruri sau minciuni, iluzii sau eviden-
te). Recursivitatea evenimentelor, a
relatiilor interpersonale, a posturilor,
a lumii napolitane ca intreg este bine
ilustratd de imaginea pe care Lila si
Elena o contempleazéa imediat dupé ce
are loc cutremurul din 23 noiembrie
1980: ,i-am aratat familia Carracci si
diverse rude, soti, sotii, tati, mame,
concubini, amanti — adicd Stefano,
Ada, Melina, Maria, Pinuccia, Rino,
Alfonso, Marisa, toti copiii lor — care
apdreau si dispareau in multime, se
strigau incontinuu de teama sa nu
se piarda”. Personajele se desprind
din pozitiile ocupate, numai ca, nu
mult dupa aceea, si se ageze in alte
configuratii.

Desele schimbéri de pozitie sociala,
de putere financiard, de statut sen-
timental sunt, in logica romanului,
justificabile in termeni de construc-
tie epicd si de mentinere a atentiei
cititorului; insd wunul dintre succe-
sele narative ale cértii este faptul ca
aceste instabilitdti se suprapun pana
la identificare cu personajele insele,
agenti sau pacienti ai acestor migcari
tectonice; intr-una dintre rabufnirile
ei din al patrulea volum, Lila Cerullo
confirma o impresie ivitd pana atunci:
»iti amintesti cand m-am césatorit cu
Stefano si-mi doream ca in cartier, cu
ajutorul meu, sa existe un punct si de
la capat, sa se-ntample numai lucruri
frumoase, uratul dinainte nu mai tre-
buia sd dainuie? Cat a tinut? [...] Iubi-
rea curge laolaltd cu ura si eu nu reu-
sesc, nu reusesc sa ma adun in jurul
niciunui gest binevoitor. [...] Dar in
seara asta am inteles in mod catego-
ric, existd intotdeauna un solvent care
actioneaza incet, ca o cdldura dulce si
descompune totul, chiar si atunci cand
nu e cutremur”. Femeia descrie aici, in
alti termeni, frica ei cea mai mare — ,a
tdia marginile” lucrurilor, devenita un
leitmotiv al cartii, cu care se deschide
primul volum si in jurul caruia se vor
construi si narui toate povestile.

Amestec si concomitenta

Intrepatrunderile sunt vizibile la
toate nivelurile cértii, poate cele mai
vizibile fiind acelea dintre familiile
prezentate, separat, in primele pagini
ale fiecdrui volum. Desi inclusiv cea
de-a patra carte péastreaza apartenen-
tele initiale, de-a lungul ciclului, feme-
ile vor intra in alte familii, barbatii se
vor rupe de origini, vor aparea copii ca
puncte de conexiune ale acestei retele;
pana la final va fi greu de spus cine
mai este temuta familie Solara, ce s-a
ales de copiii lui Achille Carracci sau
sub cine (prepozitie-cheie in roman)
mai sunt familiile Greco, Cerullo sau
Peluso. Personajele insele isi pierd con-
tururile si se oglindesc unul intr-altul;
Elena devine imaginea putin suporta-
bild a mamei sale:,devenisem ca mama
mea, dar nu cea de acum, care era o
bétranica firava si ingrozitd. Semanam
mai degraba cu figura ranchiunoasa de
care ma temusem intotdeauna si care
deja exista doar in amintirea mea”; Al-
fonso Carracci se metamorfozeaza tot
mai mult in Lila, cdpatand la randul
lui forta ei de fascinatie: ,pand cand
Lila m-a obligat — nu stiu cum sd spun
— sd iau un pic din ea; stii cum e ficu-
td, mi-a spus: incepe de aici si vezi ce
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se-ntampléa; astfel ne-am amestecat”.
Poate singurul cuplu care nu-si atin-
ge limitele este tocmai cel al eroinelor
Elena si Lila; in ciuda prieteniei de-o
viatd si a experientelor comune cele
mai intime, intre Elena Greco si Lila
Cerullo va rdamane mereu un intersti-
tiu de netrecut.

Motivul taierii marginilor care-o in-
fricogseaza pe Lila devine si instrument
discursiv; perspectiva narativa trece
constant de la confesiune la ipostaza
martorului (,stiu despre nasterea ei
din doud surse, de la ea si de la docto-
rita noastrd ginecolog. Astern aici in
continuare povestile si rezum situatia
in cuvintele mele”); de la autobiogra-
fia Elenei la punerea in cuvinte a vie-
tii Lilei. Titlurile volumelor marchea-
z& si ele aceastd alternanta: ,Prietena
mea geniala”, ,Povestea noului nume”,
»,Cei care pleacd si cei care rdman”,
~Povestea fetitei pierdute”. Mai mult,
lejeritatea cu care autoarea examinea-
z& si redd atat modul de functionare a
cartierului napolitan, cat si pe cel al
spatiilor rarefiate ale lumii universi-
tare si editoriale italiene dovedeste un
alt tip de consubstantialitate, de dis-
paritie a marginilor si concomitenta a
unor universuri aparent izolate unul
de altul. Aceeasi sigurantad a notatiei
si acelasi grad de veridicitate au atat
scenele de la fabrica de mezeluri unde
lucreaza pentru un timp Lila, cat si
cenaclurile care au loc in casa Mari-
arosei Ariota, profesoara de istoria ar-
tei la Milano.

M-am oprit mai sus doar asupra
unui aspect care unifica si da consis-
tentd (volatild, e drept) celor patru
volume. Palierele de discutie se pot
rasfira si adanci pe mésurd ce sunt
identificate tot mai multe lumi cu
marginile tdiate care se intrepatrund.
Intorcandu-méa la ideile cu care am
inceput acest text, romanul nu duce
lipsa de structuri ,primite de-a gata”,
verificate si in alte retete de succes,
imprevizibilul cusut pe alocuri cu ata
alba, coincidentele prea bine regizate,
suspansul bine dozat intre capitole si
volume, o serie de personaje-tip sunt
prezente. Insid ce scoate ,Tetralogia
Napolitand” din galeria bestselleru-
lui-carcasé este tocmai spatiul dintre
acestea, insterstitiul de care vorbeam
mai sus. Pentru ca aceste cateva mii
de semne de aici nu ar putea nicide-
cum epuiza resursele cértii, am ales
sa fac precum naratoarea tetralogiei,
imitand-o pe Lila, prietena ei genia-
14: sa scriu ,ldsédnd abisuri, sd-ncep sa
construiesc punti si sd nu le termin,
sa-1 oblig pe cititor sa priveasca fix to-
rentul”. B
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Concepte simptomatologice

MARIAN VICTOR BUCIU

Criticul si istoricul literar Ion
Simut isi adanceste perspectiva
contemplativa, deci teoretica, asu-
pra diacroniei literaturii romane,
in general si, cu totul in special,
asupra epocii de dictatura politica
a stangii, cu urmarile ulterioare,

in ,Literaturile romane postbe-
lice”. Titlu insolit. Artistic, prin
plural: mai multe literaturi roma-
ne! Istoric: prin al doilea plural, cu
referire la mai multe razboaie, fara
limita initiala, cu sugestia - fortu-
it-profetica - a sfarsitului lor. Carte
lucrata pana aproape de publica-
re. Citeaza un interviu al Martei
Petreu aparut in ,Romania litera-
ra”, din 3 martie. Data pe care o
citesc pe exemplarul trimis mie la
Universitatea din Craiova este 7.04.
2017. Plecat din localitate, am in-
ceput lectura cam dupa o luna, ca
pana la sfarsitul lunii urmatoare,
mai, sa o pot comenta in vreo opt-
zeci de mii de caractere cu spatii.
Pun punct acestor date colaterale.

e la inceput, autorul desfide

unitatea si deceleazd plura-

litatea (a nu se confunda to-

tal cu pluralismul) literaturii

roméane. Alerteaza asupra in-
corectitudinii termenului ,,comunism”,
fara acoperire in realitatea istorica, dar
folosit din inertie (nu doar ideologicé)
si de el. Reia o propunere, asupra cére-
ia insistd, privind cvadrupla concepere/
conceptualizare a literaturii roméne din-
tre 1945-1989. Se invarte in jurul unei
borne, punctual largite, numita Cenzura
politica, de partid-stat.

Literatura roméana ii apare controlata
de politica in cinci etape, de la 6 martie
1945 in (data stricta, pe care incerc sa
i-o adaug, 22) decembrie 1989. Etapele
politice sunt numite, dupa totala voin-
ta politica, fara clipire luata tale quale:
revolutia democrat-populara (pregatire,
in afara etapizéarii), 1. cucerirea puterii
politice, 2. revolutia socialista, 3. victo-
ria socialismului, 4. spre desavarsirea

44
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socialismului, 5. socialismul multilate-
ral dezvoltat. Etapele literare sunt do-
minant politizate conceptual, ca intr-o
literatura de stricta comanda, iar denu-
mirile nu sunt nici ele propriu-zis perso-
nalizate, miza trecind asupra factualita-
tii temporale: 1. trecerea de la dictatura
militara la cea politica, 2. stalinizare/
sovietizare, 3. desovietizare si nationali-
zare socialistd/comunista, 4. liberalizare
perversa (falsa, ambigua), 5. socialism
dinastic. Critica morala retine, salvator,
istoria literard a acestui timp, evidenti-
ind existenta demnitétii la unii dintre
scriitori. O radiografie a ,saizecistilor”
si ,cazul” Nicolae Labis urmeaza firesc
metoda critico-istorica numita de autor
»Simptomatologicd” sau ,de diagnostic”.
Si aici existd un raspuns la metoda sti-
listicii ,,patologice” a lui Eugen Negrici,
punctul polemic forte al cartii. Patru li-
teraturi ,paralele” (ceea ce ar insemna si
ca deloc intersectate) compun pluralita-
tea specifica a perioadei istorico-literare:
1. oportunisté (in loc de proletcultista si/
sau realist socialista), 2. evazionista (caz
special: Cercul de la Sibiu), 3. subversi-
va, 4. disidenta si din/de exil (accent pe
biografism, cazuri de disidenti, cazul
aparte Goma, o cronologie a exilului li-
terar de dupa al Doilea Razboi Mondial).

Ion Simut

Literaturile romdne
postbelice

Editura

Scoala Ardeleana
Cluj-Napoca
2017

Depasindu-si epoca, totalitarad, pe care
se centreazi, cartea dd seama si de peri-
oada post-totalitard, neconceptualizata
si nedefinitd, acceptata ca fiind a litera-
turii din vremea economiei de piatad. De
la o istorie politico-literara, se trece la
o istorie economico-literara. Istorie lite-
rara inseamna aici dictatura: economia
de piatd este noua dictatura. Literatura
(unica), dupa schimbarea regimului po-
litico-economic, reflectiile despre canon
si revizuirile literare inchid masivul si
substantialul volum.

Istoricul se actualizeazi el insusi, scri-
ind mereu din prezent inspre trecut. In
actualitate, dupa 1989, in economia de
piatd, spre capitalism, taras-grapis, mai
degraba la modul apter, s-a ajuns foarte
departe de uitatul, ideologic, zbor spre
comunism. Comunism, pe care, se spune
si aici, as spune si eu, cu vorba poetului
cosmologic privind ,la steaua”, il vedem
sinu e! Simut vede-n oglindéd, acum, alte
patru literaturi. Noile lor denominatii
provin din vechile denumiri din vremea
dictaturii ,socialiste”, doar prin inlocu-
irea termenului politic cu termenul co-
mercial: oportunism comercial s.a.m.d.
Poezia, continua sé scrie, incendiar, Si-
mut, nu mai intereseaza decat ca specta-
col, nu ca text sau carte. El (a)dreseaza si
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o mica listd, nominalizand mai curand in
raspar cu notorietatea la critica (de pu-
blic mai poate fi vorba?). E o lista de poeti
agreati, desi valoric considerati sub cre-
ativitatea unor N. Stinescu, M. Dinescu
si M. Cartérescu. Actual, generational,
poezia ar fi, dacd nu moarta, cu totul de-
raiatd istorico-literar: ,doudmiistii” sunt
narcisisti, autosuficienti. Simut bate
cuie in tronul canonului literar (estetic),
fixat si in istoriile literare uni-criteriale,
strict, crede, estetice, cu care polemizea-
za, cu intentie fertil-recuperatoare.

Si pentru el, recanonizarea prin revi-
zuiri moral-estetice n-a reusit. Canonul
estetic este imbrécat exclusiv in hainele
unui anume curent literar-artistic. Sa
acceptdm, prin urmare, doud canoane
literare autonome: modernist si post-mo-
dernist. Disociere care ii este impusa
de tendinta gresitd de a le confunda,
amesteca sau disloca. Esteticul nu se
anuleazi, el se ,mutd”, transform4, re-
creeazd. Si impune deschiderea lecturii,
a receptarii. A vedea astfel, inseamna,
pentru unii, in actualitate, a fi intarziat.
In aparare, iatd cum se formuleaza: ,Nu
eu sunt conservator, dar acest canon are
inertia de a rezista, indestructibil”. Va-
lorile estetice se fixeazi, deci, in primul
rand, iar in al doilea rand, ele se imbo-
gatesc. Cand Simut exclude politizarea
absolut4, ca exces, inteleg ca avertizeaza
asupra sustragerii graduale de la contro-
lul institutionalizat intr-un fel para-este-
tic. E de retinut disocierea dupa care di-
ferda schimbarea de canon de schimbarea
in canon. Ceea ce-si doreste el este un
canon general, diferentiat (acum estetic)
si corect agezat istoric, contextual. Cano-
nul s devin& practic (autori, opere), nu
doar, ca in acest masiv volum, teoretic.
Statutul de canon nu se aplica insa in
conditii unice, egale. ,Postmodernismul,
relativist si pluralist, distruge canonul
unic si, probabil, insési ideea de canon,
intr-un mod similar cu avangardismele,
dar fara violenta lor negativa”. Simut
ierarhizeazd si in interiorul canonului
literar istoric, intr-un mod critic, care-1
poate inca expune calificirii in postura
de conservator. Datorita increderii de-
pline in modernism si neincrederii (ali-
mentatd substantial de curentul insusi)
in postmodernism. Dar pe nedrept, daca
M. Cartéarescu, cu o teza de doctorat in
postmodernism, s-a racit declarat, chiar
ostentativ, de acest curent, pentru el in-
chis — cu usa scrisului sdu ulterior.

Simut constatd (dupd marota lui
Ulici?) ca literatura roméana (de doua,
nu de cinci secole!) se schimba cam la 40
de ani; va sa zicéd, de la 1840 la 2010, de
cinci ori. Cred cé o ,,mitizeaza”: istoria nu
are periodicitate intrinseca, nici in istorii
de ansamblu mai impacate cu ele insele,

darmite in cazul uneia care, efectiv, fi-
nalist, dincolo de cauzalitati, se scalda-n
pacate.

Moralist, apoi estet, Ion Simut este,
poate, cel mai vajnic aparator, dezintere-
sat personal, deci obiectiv, al scriitorilor
demni. Este — critic, metaforic, vorbind
— judecatorul lor iscusit, cumuland, pe
deplin profesional, si rolurile de procu-
ror si de avocat, acum, cand atatia pro-
curori si avocati judeca pe alaturi, fara
a nimeri formula lui T. Maiorescu: ,In
laturi!” Simut mésoara atent, implicat,
responsabil: ,oportunistii nu pot fi ab-
solviti de vina lor, dar depinde cum for-
mulezi aceastd vina si depinde cine da
cu piatra”. Scrisul poate cu adevarat im-
pietri. Conditia litotica nu dispare in era
digitalizérii sau virtualului. Simut ma-
soard intr-un fel socratic: ,Nu stiu daca
e corect sd stabilesc o ierarhie morala a
suferintelor”. Intr-adevar, se cuvine ca
recompensarea (,restitutio”) sa fie rigu-
roasa. Ceea ce inseamnéa primordial sa
nu se acopere ceva prin cu totul altceva.
N-a primat pactul scriitorilor (adevarati)
cu ,dictatura socialistd”. Moral-politic,
Opera primeaza fatd de faptul de a nu
fi fost membru P.C.R.: altfel am ajunge
ceva de soiul, cum spun francezii, com-
paraison n’est pas raison. Confuzia par-
tilor este la noi deopotriva teren si arma
de lupta.

Rigoarea mai cade uneori in singula-
rizare. Nu cred ca doar Alex Stefdnescu
a sesizat diferenta dintre literar si poli-
tic. Mai curand, ea era si la mintea unor
activisti culturali ai regimului. Rezis-
tenta morala, se afirma, ar exista doar
la acelasi Alex Stefinescu. Poate, ca un
accent mai ascutit. De cercetat insd in
totalitatea verdictelor morale si formu-
larea acestora. Paul Goma, Dumitru
Tepeneag, Norman Manea sunt primele
nume, intre altele, care-i ridica istoricu-
lui literar superlativul. Un caz de arun-
cator de piatra in literatura de pe tara-
mul larg al gazetdriei, desi omul este
prezentat mediatic deopotriva ,jurnalist,
scriitor” (pare-mi-se ca si Simut i-a re-
cenzat nu fara empatie romanul, singu-
lar, doar editorial vorbind)? ,As vrea sa
fie CTP atat de ticélos si atat de genial!”
cat Sadoveanu, Arghezi, G. Calinescu...
Insa, Paul Georgescu, trecut si el la es-
tetic (dar in care moduri, poate chiar
evazionist sau subversiv?), nu trebuie
protejat de realismul socialist pe care 1-a
slujit, ca atatia altii, in liste dupa liste,
din proiectul (schitd, fise) unei istorii a
literaturii roméane la vremi dictatoriale.

Antologic, demnitatea bate rusinea
scriitorilor roméani. Da, cu o precizare: e
vorba de calitatea de scriitor. Cantitatea
de falsi scriitori a fost, probabil, coplesi-
toare pentru cei lipsiti de térie critic;
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demni.

evident cd si de tdrie morald. Simut
distinge elogios cé ,saizecistii” au spus,
chiar incisiv, ce lume exista atunci, au
avut tiraje mari, public numeros. Toate
acestea au relevantd mai ales pentru o
sociologie literard. $i, in parte, pentru
un mod referential, larg impartasit, cu
totul discutabil, de a citi fictiunea, ca
prizoniera a istoriei. Canonul este al
scriitorilor si criticilor ,saizecisti”, prin
raportarea la texte, nu la contexte.

Metodologic, ca perspectiva, Ion Simut
isi propune sa inducé actualitéatii ,critica
simptomatologicd” sau ,de diagnostic”,
potrivitd pentru a intelege literatura
romAana supusa istorico-politic. Iar pe
dedesubt: moral, prin constrangerea la
minciuna. Metodologic, analitic, eu pro-
pun un comparatism textologic, ca in mi-
to-criticd, intre mit si literatura: struc-
turile/textele sa fie comparate integral,
de la teme, idei, la retorica si stilistica.
Voi reveni in alt loc cu analiza ,noilor
principii de istorie a literaturii” propuse
de Ion Simut in remarcabila sa carte de
teorie si conceptualizare, de urmat intai
tot de el insusi intr-o sinteza innoitoare
si convingatoare. B

SEMNAL EDITORIAL
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Carti citite cu sufletul

TITUS VIJEU

Dupa , Cartile prietenilor mei”
(2014) si cele doua volume , Alte
carti ale prietenilor mei” (2016)
scriitorul Ion Brad tipareste la
aceeasi editura (Anamarol)

alte doua tomuri sub genericul
»,Oameni si carti” (2017), continu-
and panoramarea afectiva a unor
aparitii editoriale diverse, inter-
ceptate prin prisma ,bucuriei lec-
turii scrisului altora si a scrisului
cartilor mele”, dupa cum ne asigu-
ra autorul intr-o scurta predoslovie
intitulata ,,Din nou impreuna”.

omentariile cuprinse (si) in

aceste doud recente aparitii

confirma o dimensiune apar-

te a ,criticii de intAmpinare”

promovata cu constantd de Ion
Brad si anume cordialitatea. Un flux al
afectivitdtii asumate strdbate sutele de
pagini ale cértilor sus amintite, configu-
rand un teritoriu literar anume. Fie ca e
vorba de cuprinzétoare dictionare precum
cel al doamnei Dorina Rusu (,Membrii
Academiei Roméane — 1866-2003”) sau de
memorialistica unor personaje politice
(paginile carcerale ale fostului ministru de
externe Stefan Andrei), de studii sistema-
tice precum cele despre Eminescu si Blajul
ori despre Gh. Sincai si Ion Agarbiceanu
(toate apartinand profesorului univ. dr.
Ion Buzasi) sau despre paginile de isto-
rie literara semnate Dumitru Micu, Dan
Manuca ori Liviu Grasoiu, (re)descoperim
valori consacrate printr-o ,prospetime si
atractivitate” a paginilor ,tincturate, din
cand in cand, de melancolia amintirilor si
evocarilor culturale”.

La fiecare autor comentat (majoritatea
poeti si prozatori) Ion Brad se straduie sa
gaseascd emblema ce-i caracterizeaza scri-
sul. Astfel ,poetul excelent si eseistul-sa-
vant” Horia B#descu este un promotor
activ al poeziei lui Lucian Blaga in care
se reunesc ,timpul si fiinta, tentatia tace-
rii, semantica absentei, poetica semnului
sau ontologia suferintei”, iar ingrijirea de
citre scriitorul clujean a volumului ,Poe-
mele luminii — Les Poémes de la lumiére”,
cuprinzand traducerile in limba franceza
realizate de Jean Poncet, 1i ofera lui Ion

lon Brad
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yolumul 1
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volumul 11
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cordialitatea.

Brad prilejul de a-si exprima ,admiratia
pentru tot ce a insemnat si insemneaza
intotdeauna Lucian Blaga in literatura ro-
mana si tristetea pentru toate nedreptatile
si loviturile meschine pe care le-a primit,
uneori nu doar de la un regim condamnat
de istorie, adus la noi cu tancurile sovieti-
ce, dar si de unii contemporani complexati,
invidiosi, veninosi pe fatd si poltroni pe as-
cuns, vanduti unor interese striine”.

Atari aprecieri ,,pe muche de cutit” sunt
totusi clare, chiar dacd nu se fac referiri
onomastice. In schimb, in cazul Anei Blan-
diana avem de-a face cu o vibranta ,lauda-
tio” pornind de la o carte de poeme ,in care
orologiul timpului nu mai are ore, curgand
linigtit spre vesnicie” si dand cititorului
»atmosfera unui lirism filosofic, calm si
incurajator, chiar daci e impins pani la
marginea zédérniciei”. Astfel de carti sunt
parcurse pe indelete, Ion Brad stabilind le-
gaturi binevenite cu alte carti ale autorilor
in cauzéa in ideea cartografierii unor teri-
torii lirice cuprinzatoare. Altele sunt citite
»a bout de souffle”, cum a fost cazul cartii
de memorialisticd a lui Gabriel Dimisia-
nu, ,Amintiri si portrete literare”: ,Am ci-
tit cu sufletul la gurd, cum se spune, noua
carte a colegului si prietenului meu din
tineretile indepértate (am lucrat o vreme
la «Gazeta literaré»), in ea fiind vorba de
o multime de scriitori pe care i-am cunos-
cut personal si pe care i-am evocat si eu in
multe volume de memorii”.

Aceastéa fervoare a lecturii ce-l caracte-
rizeaza pe Ion Brad il ,contamineaza” si pe
cititorul sau, dilatdnd interesul acestuia
pentru modalitétile superioare de surprin-
dere a universului aflat intr-una sau alta
din cértile infitisate cu atata implicare
sufleteascéd. Mai ales cand e vorba de ma-
rile idealuri ale istoriei noastre nationale,
sufletul lui Ion Brad vibreaza puternic,
dovada randurile dedicate unei carti des-
pre Transilvania, apartinand academicia-
nului Ioan-Aurel Pop, unul dintre istoricii
autoritari ai timpului nostru, pentru care
s,Iransilvania este un cuvant simfonic, dar
si o provincie istoricd a Romaéniei, parte in-
tegrantd a Romaniei si efigie a identitatii
romanesti”. Cuvinte ce-1 determind pe pre-
zentatorul poet al cartii sa-1 considere pe
mai tdnarul siu contemporan drept ,stéa-
pan si maestru pe substanta studiilor sale,
istoric [...] daruit cu harul oratoriei dar si
al scrisului elegant, modern, de nivel aca-
demic, dar si accesibil cititorului obignuit”.

Alese cuvinte sunt consacrate si unui
alt apdrdtor al integritdtii spiritului si

paméantului romanesc, de data aceasta un
poet harazit ce se recomanda ,nici sfant,
nici ogtean” si care s-a zidit ,,pur si simplu
[...] de viu/ In templul Limbii Roméne”. E
vorba de basarabeanul Grigore Vieru, au-
tor al unei poezii ,ce amiroase a glie si a
codru”, dezvoltand in viziunea lui Ion Brad
»0 fortd de exprimare nebénuité, prin sim-
plitate, prin frumusetea verbului decantat
in canon traditional, ce-l ageaza in randul
marilor poeti nationalisti — in cel mai bun
si mai autentic inteles al cuvantului — de
la Andrei Muresanu si Alexe Mateevici
si de la George Cosbuc la Octavian Goga,
nu mai putin la Ioan Alexandru si Adri-
an Paunescu”. Argumentele unei atari
situari a poetului Grigore Vieru in lirica
roméaneasca se afla in chiar opera sa po-
eticd impresionantd, dar si in aprecierile
unor confrati de dincoace si de dincolo de
Prut precum Fanus Neagu, Nichita Sta-
nescu, Mihai Cimpoi ori Marin Sorescu,
readuse in fata cititorilor de venerabilul
aed transilvinean ce considera ca fratele
sdu basarabean intru poezie ,vine dintr-o
provincie roméneasca luptatoare”, avand
ycultul limbii, al mamei, al neamului nos-
tru intreg”.

Multe fraze memorabile sunt cuprin-
se si in paginile dedicate unor autori mai
mult sau mai putin cunoscuti, dar care
se lasd descoperiti prin cuvantul mereu
inspirat al lui Ion Brad drept repere ale
unui edificiu literar consolidat, in care el
insusi detine un loc important. De altfel,
partea final&d a celui de-al doilea tom din
»Oameni si carti”, purtand titlul ,Prietenii
despre cartile mele”, reprezintd un punct
de intersectie al opiniilor critice prilejuite
de recentele aparitii editoriale ale lui Ion
Brad.

Caléatoriile in nobila ,cetate a cértilor”
despre care scria la un moment dat Dumi-
tru Micu contribuie la constituirea imagi-
nii unui ,scriitor total” dupa péarerea dis-
tinsului istoric literar amintit.

Fapt ce ma face sa cred ci acel strigét
al lui Elytis, ,Axion Esti” (,Cuvine-se cu
adevirat”) poate sta drept motto al unei
constiinte literare invulnerabile, pe care
Ton Brad o probeaza de la o carte la alta,
aidoma unui patriarh al cuvintelor, pentru
care viata nu poate fi despartitd de poezie
decat cu riscul stingerii ei.

Poate de aceea autorul activeaza conti-
nuu idealul scrisului ca pe un stindard al
sperantei, al increderii intr-o lume pe care
a urmat-o de copil, cdnd deprindea lumi-
na vorbelor in ,mosiia Blajului cea vladi-
ceascd”, cum ar fi zis Petru Maior, ,,cel mai
tanar corifeu al Scolii Ardelene”. Al acelei
minunate alcituiri istorice care ne-a redat
,Orthographia romana sive Latino-Vala-
chica” si al cdrui urmas de cinste s-a dove-
dit Ion Brad de-a lungul intregii sale vieti
carturdresti. B
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IN CORPORE SANO

Cine a ucis Liga 17

MADALINA FIRANESCU

Daca n-ar fi suferit de disgrafie,
fiind nevoita sa foloseasca un
dictafon (la fel ca ingeniosul crimi-
nal din romanul ,,Cine l-a ucis pe
Roger Ackroyd?”) pentru a trimi-
te editurilor manuscrise lizibile,
Agatha Christie ar fi putut fi banu-
ita ca a redactat regulamentele din
fotbalul autohton. Incurcaturile
diabolice, suspansul, rasturnarile
de situatie si un mare numar de
suspecti sunt ingredientele care
fac din povestea fotbalistica ro-
maneasca un roman pe care elve-
tienii de la Tribunalul Sportiv din
Lausanne (TAS) il citesc probabil cu
nesat. In ultimul deceniu, TAS s-a
pronuntat asupra a 9 cazuri venite
din Romania, tara care a furnizat
instantei cele mai multe litigii.
Vorba lui Farfuridi: ,Eu am, n-am
infatisare, la doudsprece trecute
fix ma duc la tribunal...”. Totusi, nu
aflarea in treaba e cauza bulucelii
la TAS, ci faptul ca in sportul-rege
autohton regulamentele sunt am-
bigue, lasand loc interpretarilor.
In privinta desemnarii campioanei
nationale, de pilda, la un numar de
puncte egal, se precizeaza ca rezul-
tatele directe fac departajarea.

ar este vorba despre toate me-

ciurile, adica si cele din sezo-

nul regulat, sau numai despre

cele din play-off? Primul cri-

teriu avantaja FCSB, iar cel

de-al doilea — pe Viitorul, care a si primit

insemnele de lider din partea Ligii Profe-

sioniste de Fotbal (LPF). Potrivit bucures-

tenilor insa, trebuiau luate in calcul toate

partidele directe, nu doar ultimele doua.

Dar daca privim campionatul ca un intreg,

a ripostat tabédra consténtenilor, Viitorul

a adunat mai multe puncte decat FCSB in
sezonul regulat, deci titlul i se cuvenea.

El insusi client al TAS de ceva vre-

me, Victor Piturcd nu dddea nicio sansa

FCSB-ului in aceastd disputd, expliciAnd

ci precedentele din anii trecuti arata ca

—

) FCVIITORUL-C

foto: FC Viitorul, pagina Facebook

doar meciurile din play-off se iau in sea-
ma, chiar dacd nu scrie explicit aga in re-
gulament. Liga si Federatia isi pasau res-
ponsabilitatea, intrucit normele confuze
sunt ale FRF, dar sunt aplicate de LPF,
in calitate de organizatoare a Ligii 1. Si
de parca nu era de ajuns, cele doud orga-
nisme sunt in plin rézboi, desfisurat pe
mai multe fronturi. Un exemplu: Cupa Li-
gii. LPF a propus o confruntare intre cas-
tigatoarea acestui trofeu si detindtoarea
Cupei Romaniei, formatia invingitoare
urmand s& evolueze in turul al doilea al
Europa League. Pana acum, avea aceas-
td sansd doar echipa care intra in posesia
Cupei Roméniei. Replica FRF n-a intarzi-
at: Cupa Ligii se desfiinteaza, chipurile fi-
indca incarca inutil calendarul. Asta desi
competitia oferea mai multi bani decat
yrivala” (Dinamo a primit anul acesta un
cec de 400.000 de euro) si, in plus, echipe-
le angrenate puteau intra in ritmul euro-
pean, cu meciuri din 3 in 3 zile. Alt mo-
tiv de disputa aprigé intre FRF si LPF il
constituie aga-numita taxd de solidarita-
te, prin care presedintele Federatiei, Raz-
van Burleanu, obligé cluburile din Liga 1
— nici ele intr-o situatie financiaré solida
— si cedeze 5% din drepturile TV catre

>
Incurcaturile
diabolice,
suspansul,
rasturnarile
de situatie

sl un mare
numar de
suspecti sunt
ingredientele
care fac din
povestea
fotbalistica
romaneasca un

romarl.

diviziile inferioare. Adica 1,375 milioane
de euro. Decizia a starnit revolta jecma-
nitilor, care bénuiesc ca se incearca astfel
acoperirea unor goluri din vistieria FRF si
pregatirea terenului pentru un nou man-
dat al lui Burleanu. Deloc intamplator, s-a
inventat siregula ca orice aspirant la sefia
Federatiei sa fi activat doi ani din ultimii
cinci intr-o functie administrativa si sa fie
propus de mai multe cluburi, nu doar de
unul, ca pana acum. Restrictii care, desi-
gur, nu existau pe vremea cind anonimul
Burleanu tasnea de nicaieri, aterizand in
fruntea FRF.

In spatele acestor lupte pentru bani si
putere, fotbalul roménesc se zbate intr-o
mediocritate din care nu lipsesc acuza-
tiile de ,blat”, precum cele formulate la
adresa Concordiei Chiajna, in subsolul
clasamentului. De suspiciuni n-au sca-
pat nici alte echipe, precum Viitorul sau
FC Voluntari, cea din urmé& — castigatoa-
rea nesperatd a unei Cupe a Romaéniei
pe care FRF o inscriptionase cu nume-
le... invinsei Astra Giurgiu — trezindu-se
in situatia de a nu putea juca in cupele
europene deoarece nu solicitase licenta
la termen. Microbistii sunt exasperati
de faptul ci pe prima scena fotbalistica
acced cluburi ,nascute pe cAmp” — cum
spunea Gheorghe Hagi — care, in afara de
ambitie si niscaiva bani, nu au mijloace-
le necesare sa arate un joc de calitate, sa
atraga publicul si sa ridice nivelul campi-
onatului intern. Asa se explica si stadioa-
nele aproape goale, si ratingul minuscul
al partidelor televizate, si modestele pre-
statii din cupele europene (anul trecut,
CSMS Iasi, Viitorul si Pandurii au para-
sit preliminariile chiar din faza in care
intraseri), ceea ce se riasfringe asupra
coeficientului tarii. Intr-o noua tentativa
de a face mai atractiv campionatul, LPF a
propus sé trecem la alt sistem competiti-
onal, cu 8 echipe participante in play-off
si 6 in play-out, adicd invers decat acum.
La randul séu, firma olandezi Hypercube
ne-a recomandat modelul danez, ceva mai
elaborat, echipele fiind impértite in gru-
pe dupé sezonul regulat. Dar cata vreme
actuala formula, implementata in 2015
dupid model belgian, genereaza confuzii,
sporite de regulamentele neclare, cum ar
putea o schimbare prin complicare s re-
zolve ceva? Solutia e, de fapt, mai simpla:
»,Ordine si metodd, niciodatd nu am avut
mai multd nevoie de ele ca acum. E nece-
sar ca totul sa se angreneze la locul potri-
vit”. Tot un belgian a spus asta, Hercule
Poirot. ®
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MAGDA MIHAILESCU

itlul ales nu este strain de

gandul trimiterii la unul din-

tre filmele presedintelui juriu-

lui, Almodévar, chit ca deciziile

echipei sale au contrazis destule
asteptari. O lume in derivd, o lume care sta
sé explodeze, in care nu mai este loc pentru
mitologiile care ne-au leganat visarile. Fa-
milii mécinate mai mult sau mai putin in
secret de distorsiuni ireconciliabile, copii
care isi iau lumea in cap, adolescenti, prea
multi, la limita monstruozitatii, alegeri
imposibile in afara sacrificiului, coborari
in infern, frumoasele sentimente cultivate
in regim de rezervatie. Imaginea generala
nu e prea veseld. Din aceastd plamada au
rasarit filmele ce aveau sa marcheze editia
cu numéarul 70, cum spunea cineva, o ani-
versare fara cadou. Dacé prin asta intele-
gem filmul care si ne dea viata peste cap,
maécar segmentul de viatd trait la Cannes.
S& fim onesti, se intampla destul de rar un
asemenea fenomen, in niciun caz in fieca-
re an. Numai cd uitdm, Cannes-ul exercita
aceastd magie de a o lua mereu de la capai,
cu sperantele, cu dezamagirile, cu moftu-
rile, ca §i cum soarta omenirii ar atarna
de bravura unui an. Cu ani in urma, Gilles
Jacob, fostul pregedinte intrat in legenda,
avansa ideea unei bune recolte cam o data
la doi ani. Numai ci nu s-a gésit niciun ne-
bun care sa tina socoteala. Pierzand numa-
ratoarea, ne multumim cu ceea ce ne ofera
clipa. Oricum, directorul artistic Thierry
Frémaux repetd de multi ani un adevér cu
care, din cate se pare, ne obisnuim greu:
orice selectie nu este scutitd de o anumita
fragilitate. Mereu va exista un semn de in-
trebare asupra a ceea ce a rdmas pe dina-
fara. Din destul de indelungata mea expe-
rientd, stiu cé, dacd dupa un timp, rdmai
cu patru-cinci filme la care continui si te
gandesti, Inseamn& cd nu ai pierdut vre-
mea in silile de cinema. Desfid pe cel care
a trait editii numai muc si sfarc.

Acestea fiind zise, méa intorc la cateva
titluri. La urma urmei, jocurile importan-
te au avut in vedere citeva nume. Pana
in ultima zi, in mésura in care notele cri-
ticilor au relevanta lor, Andrei Zviaghin-
tev cu ,Loveless” (,Nelyubov”) a dominat

Cannes 2017
O lume pe marginea unei crize de nervi

toate clasamentele. Toate filmele semnate
de cineastul rus dupi ,Intoarcerea”, ului-
torul sdu debut din 2003 cu care obtinea
sLeul de aur” la Venetia, veneau citre
noi invéluite intr-o tristete a luciditatii, a
constatarii rdului care maciné raporturi-
le umane intr-o epocd mereu in ciutarea
propriei ratiuni de a fi. In penultima sa
creatie, ,Leviathan”, monstrul marin era
langa noi, pe o plaji apropiaté, si nu nu-
mai ca o amenintatoare metafora a hao-
sului inconjurator. Acum, in ,Loveless” nu
mai este vorba de tristete, spaima, dezna-
dejde, stari pdna la urma trecédtoare. Pur
si simplu acum oamenii, $i ne putem in-
clude toti aici, par si fi ajuns intr-un tinut
de gheatd, cu ceea ce numim de obicei sen-
timente extirpate ca dupa o operatie. La
53 de ani, artistul se desparte de frumoa-
sa, indltdtoarea mitologie a sufleului rus.
Ultima zvacnire a fost ,Intoarcerea”. O
lasa in seama altora. ,Nelyubov” este unul
dintre cele mai crude filme pe care le-am
vazut in ultima vreme. Ca o operatie rece,
fara anestezie. De altfel, autorul insusi isi
expune incredibil de cinic miezul subiec-
tului: ,Doi soti vor sd se desparté. Situatie
mai degraba banala. Améandoi au alte pro-
iecte, vor si o ia de la capat, sa inceapa un
alt capitol de viata, cu noi parteneri. Nu
le raméne decat sid se descotoroseasca de
piedica ce le sta in cale, copilul lor Aliosa,

» ,Nelyubov”
este unul
dintre cele mai
crude filme

pe care le-am
vazut in ultima
vreme. Ca o
operatie rece,
fara anestezie.
De altfel,
autorul insusi
isi expune
incredibil de
cinic miezul

subiectului.

Haneke, Huppert si Trintignant

papusa de carpa pe care si-o arunca unul
altuia in fatd”. Nu-mi amintesc s fi vazut
vreodatd, in tot ceea ce ne-a trecut prin
mani ca literatura rusa, prin fata ochilor
ca film rusesc, un portret de mama mai
necrutitor, ca aceastd harpie cu privire
de gheatd. Observa cu intarziere absenta
de acasa a baiatului. Dar am minimaliza
filmul dacé 1-am reduce la cidutarea unui
mic fugar. Un intreg peisaj uman defileaza
cu prilejul investigatiilor, un peisaj altul
decat cel stiut din alte pelicule. Se traieste
si se munceste in plind modernitate, cla-
diri de sticla si otel, cu corporatisti supusi
ritualurilor stricte, carora trebuie sa li se
supund, fie si cu pretul minciunii. Viata
merge inainte, ca dupa orice pierdere. Ni-
meninu se astepta, cred, ca Zviaghintev sa
aduca inapoi fugarul. Nu vom sti niciodata
ce s-a intAmplat cu el. Cineastul respecta
pariurile subintelese, nicio concesie senti-
mentald. Desi actiunea se petrece undeva
prin imprejurimile St. Petersburg-ului,
nu zdrim nicio clipd frumusetile marelui
oras. Decoruri reci, de iarna, copaci cu chi-
ciurd deschid si inchid filmul. Ritmurile
existentei se succed, mereu aceleagi. Dar
fostii soti au alte familii, si-au uitat fiul.
Doar un afis, o fotografie rdamasa cine stie
cum pe un stalp, mai pastreaza amintirea
lui Alioga. Ca si in ,Copilaria lui Ivan” al
lui Tarkovski, dar pe coordonate atat de
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diferite, mica viatd a eroului, atata cata
va fi fost, a trecut pe langa noi ca atinge-
rea unei aripi de inger mustrator.

Presa franceza, cu varfurile ei de lance,
»Le Monde” si ,Libération”, au delirat pe
marginea filmului ,,120 de battements par
minute” al lui Robin Campillo, semidocu-
mentar, semimelodramé, despre actiunile
protestatare ale organizatii Act Up de la
inceputul anilor 90 pentru sustinerea bol-
navilor de SIDA. Cineva scria ci in sald au
curs rauri de lacrimi. Probabil cd altundeva
decat acolo unde am vazut noi filmul. Im-
presioneazd, ce-i drept, vehementa, as zice
chiar insolenta manifestarilor, cu adeva-
rate grupuri de comandéa care névélesc in
laboratoare cerand urgentarea medicamen-
telor destinate celor atinsi de boala sau ies
in stradd pentru a-i cere socoteald prese-
dintelui Mitterand, ,asasin cu maéinile pa-
tate de sange”. Pe acest fundal se consuma
o tandra poveste de dragoste intre un baiat
bolnav si altul sénétos. Probabil c&, la vre-
mea respectivd, doleantele comunitétii gay
au fost o problemé& nationald. Privite de la
distanta a doud decenii, toatd inflamarea
pare putin exageratd. Asa cum se intampla
mai intotdeauna, filmele proiectate in pri-
mele zile sunt inghitite de celelalte, intrad in
moara care macina fara incetare.

Dupa digestia de cateva zile, Molohul
acesta scuipa cate o peliculd, propunand-o
din nou evaluérii noastre. Asa se explica,
banuiesc, redescoperirile finale. ,The Squ-
are” al suedezului Ruben Ostlund, casti-
gatorul ,Palme d’Or”, a fost un astfel de
beneficiar. Autorul nu este un nume nou
la Cannes. Cu trei ani in urma castiga un

premiu in cadrul sectiunii ,Un certain re-
gard” cu ,,Snow Therapy”. A revenit acum
in competitie, cu o creatie de o spectacu-
lozitate postmodernd, a cérei ironie si re-
véarsare ludica nu obtureazi amariciunea
mesajului. Un curator al unui muzeu ho-
tardste ca o instalatie anume din fata in-
stitutiei s& fie imaginata ca una a toleran-
tei, a generozitdtii. Vai de societatea care
are nevoie de astfel de subterfugii pentru
a se simti cu constiinta impécata. Eroul
nostru se va convinge pe propria piele de
fragilitatea limitelor impuse. Surprizele
naturii umane pot da totul peste cap.

Ostlund rdméane un nume de urmarit.
Asa cum, la vremea respectivi, se anun-
ta si grecul Yorgos Lanthimos. Daca ,Lo-
bster” de acum doi ani diviza critica, ex-
travaganta lui facand deliciile snobilor,
»,The Killing of the Sacred Deer”, ,Premiul
pentru scenariu”, a infricogat prin propu-
nerile sale. In Vlata si in casa unui medic
se insinueaza un adolescent care va adu-
ce cu el tragedia, metodic, fara indurare,
péna la absurda, dar imposibil de evitat
alegere. Pentru a ispdsi o trecuta eroare,
familia va trebui sa-si sacrifice pe unul
dintre cei doi fii. M-am bucurat sa constat
cé cineastul s-a lepddat de inutilele sofis-
ticarii, scriind o poveste bine articulata
despre rdul care patrunde pe nestiute in
viata noastrd, impunand legi necrutétoa-
re. Raul poate avea si chipul unui adoles-
cent alunecos precum o jivina.

Cu prezenta lui Haneke si a filmului sdu
»~Happy End”, optimistii vedeau un posibil
record, inaugurarea clubului detinatorilor
de trei ,Palme d’Or”. Pesimistii se indoiau.

» Cu
prezenta lui
Haneke si a
filmului sau
~Happy End”,
optimistii

vedeau un

posibil record,

inaugurarea
clubului
detinatorilor
de trei ,Palme
d’Or”.
Pesimistii

se Indoiau.

Portret de familie in Happy End

Impresia coplesitoare ldsatda acum cinci
ani cu ,Amour” mai plutea in sali, risi-
pindu-se incet, incet, pe mésura ce asis-
tam contrariati la ,instantaneele din via-
ta unei familii burgheze europene”, cum
o prezinta autorul. O familie din aceasti
lume, ,in mijlocul céireia ne-am afla noi
toti, orbi”, tot dupa spusele lui. Avand in
vedere cd actiunea se petrece in Calais, am
putea sd numim filmul si ,Burghezii din
Calais”, aluzie la celebrul grup statuar al
lui Rodin, dar ar trebui ca filmul si induca
ideea unei meditatii despre restristile isto-
riei. Ceea ce nu se intampla. ,Happy End”
poate pérea straniu pentru cd nedumeres-
te. Film despre viata in inalta societate in-
dustriala in vremea noastra? Despre con-
vietuirea bizara cu emigrantii, cand fatisa,
cand ascunsa? Poate despre secretele unei
familii al cérei cap, bunicul, s-a saturat
de viata si incearcd, din toate puterile, sa
termine odatd cu ea, dupa ce méarturises-
te nepoatei vina de a-si fi sugrumat sotia,
dupé trei ani de cumplita suferintd. Inu-
til s spun cé personajul este interpretat
de Jean-Louis Trintignant, iar trimiterea
la ,Amour” este stravezie. Poate despre
cinismul existentei contemporane, bine
sustinut de tehnologie. Un sot vaduv si re-
cdsdtorit intretine o aprinsé coresponden-
td amoroasa pe e-mail, sub ochii fiicei lui,
nimeni alta decit amintita nepoatd care
accepta sa-si impinga caruciorul cu rotile
al bunicului in apele mérii, dar are grija sa
nu rateze imortalizarea momentului scu-
fundarii, doar pentru asta sunt bune tele-
foanele mobile. Inci o fiintd adolescentina
care ne da fiori. B
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IOAN LAZAR

Istoria cinematografiei este,
desigur, in primul rénd, artis-
tica, estetica, insa, dincolo de
panteonul operelor antologice,
al capodoperelor, uneori impli-
candu-le, aceasta arta, a saptea,
vine si cu spectacolul adiacent,
tinand de productie, de comert,
dar mai cu seama de recepta-
re, de efectul la public. Intr-un
atare carusel sunt antrenate

nu doar vedetele, starurile de
ieri si de azi, nu doar etapele de
criza ale unor acte de cenzura
(sivoi nota aici doar celebrul
Cod Hays al anilor treizeci), ci si
surprinzatoarele momente de
impact din destinul unor creatii
etalon. Socante, clintind con-
fortul contemporanilor, opere
cinematografice importante au
fost, ca siin literatura, in sculp-
tura, In muzica, considerate la
inceput drept inoportune, in-
dezirabile, scandaloase, ca sa
folosim termenul cel mai uzitat.

a sapte decenii de la prima edi-
tie a Cannes-ului, mereu inspi-
ratul Delegat artistic Thierry
Frémaux a initiat o manifesta-
re ce ea insdsi ar trece in ochii
unora drept neavenitd, daci nu chiar
scandaloasa. Cinemateca Francezd a
gazduit pe perioada lunii mai, mai exact
intre 28 aprilie si 28 mai 2017, un pro-
gram cu totul special. Intitulat ,Festiva-
lul Cannes — scandaluri si controverse”,
grupajul trece in revista vreo 26 de ti-
tluri etichetate drept sulfuroase, dar si

Cannes 2017
Istoria filmelor controversate.
Mitologii subiective

RELLRE DEMTRED [ EAVILINE DONRLIEE

EDERICO FELLINI

alt gen de filme deocheate, taxate din-
tr-o perspectivd sau din alta, precum si
premii contestate, addugand ici-colo di-
verse incidente diplomatice prilejuite de
acceptarea in festival ori de refuzul de a
fi prezentate.

Sunt si amendéiri ale ciutarii cu orice
pret a gloriei efemere, dar linia principa-
14 o da argumentul suprem al rezistentei
si impunerii lor in timp. Nu al tuturor, fi-
reste. Cannes-ul face inca o datd dovada
cd, iata, impune valoarea, uneori cu toate
riscurile. S& ne plimb&m si noi prin peisa-
jul acesta atat de fermecéator, chiar daca
i-a lipsit de multe ori consensualitatea ori
acceptiunea oficiald. Nu avem de-a face
cu lupta istoricd, si antologica, intre ,cla-
sici” si ,moderni”, dar si aceastd forma de
squerelle” audiovizuala aduce sdmburele
progresului estetic la o temperatura des-
tul de incinsd. Pana la urma4, scandalul
presupune si fortarea tiparelor, iesirea
din clisee. Avea dreptate Daniel Toscan
Du Plantier, producator al filmului lui
Maurice Pialat ,Sub soarele lui Satan”,

SOUS LE EGLEH-.. DE
SATAN

10 FIRW BE MAREIEE PELELR

parple var

» Opere
cinematografi-
ce importante
au fost, ca si

in literatura,
in sculptu-

ra, In muzica,
considerate la

inceput drept

inoportune,
indezirabile,
scandaloase,
ca sa folosim
termenul

cel mai uzitat.
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intAmpinat cu ostilitate, care, la a XL-a
editie (se vede treaba ca editiile jubiliare
sunt harizite expunerii controverselor),
spunea destul de trangant, la ceremo-
nia de inchidere a festivalului de atunci:
L,Fluieraturile sunt specifice operelor im-
portante”. Cu alte cuvinte, fac parte din
viata noastrd, dar si a filmelor. Se inte-
lege, programul Cinematecii Franceze
putea fi largit. Nu doar Cannes-ul a avut
parte de asemenea ,neintelegeri”. Si pe la
alte manifestari de acest tip apar malen-
tendu-uri, dar, sd fim intelesi, nicdieri ca
aici amploarea, rezonanta, disputelor nu
se metamorfozeaza si atat de, si zic asa,
esteticeste.

Cum ardtam undeva mai pe la incepu-
tul acestor insemnari, sunt scandaluri si
scandaluri: unele legate de tema, altele
de voalarea subiectului, fara a le uita pe
cele de natura politica ori diplomatica.
Cannes-ul a stins deseori incidentele
de diverse feluri, poate a mai si plusat,
cateodata pe un taler conjunctural. Cel
mai discutat, si mai contestat, a fost,
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fireste, palmaresul. Altminteri, ,tipolo-
gia” scandalurilor a fost disputata, in
mare, pe trei paliere, cum ne indeamné
sa acceptam comentariul din preambu-
lul expozitiei pariziene din Rue de Ber-
cy. Pe primul loc se cuvine sd asezidm
scandalurile estetice. Astdzi devine o
iconoclastie s& accepti cd puteau fi con-
trazise estetic opere precum ,La Dolce
Vita” sau ,Aventura”. Cateodata, re-
actia celor implicati a fost ea insasi pe
acelasi calapod. S4 ne amintim c&, in
1987, cand sala a fluierat ,Palme d Or”
pentru Maurice Pialat, juriul condus de
Yves Montand i-a fluierat, la randul lui,
pe siffleuri. Care pe care, carevasizica.
Scandalurile de natura politicd au avut
dichisul lor istoric si diplomatic. Au fost
proteste la prezentarea, in 1956, a docu-
mentarului lui Alain Resnais ,Noapte si
ceata” sau la ,Omul de marmura” (1977)
al lui Wajda. S& nu mai amintim de mo-
mentul aproape penibil al premierii fil-
mului lui Michael Moore ,Fahrenheit
9/11” (2004), unde a contat doar diatriba
impotriva lui George Bush. Faza a ra-
mas fara raspuns din partea Casei Albe.

Cu normele moralitétii, trecem la alt
aspect al sensibilitdtilor lezate. Se stie,
la acest capitol artistii nu se prea tem
de limite. Uneori cauta cu tot dinadinsul
sa treaca drept provocatori. Sub aceas-
td umbreld incap, astfel, multe creatii
remarcabile. In fruntea hstel voi trece
JViridiana” (1961), Luis Buruel fiind
incorigibilul cel mai greu de tratat de-a
lungul intregii sale cariere. Sunt destu-
le titluri la acest compartiment. Unele
au fost taxate ca violente, altele amen-
date pentru impactul sexualitatii desan-
tate. Vezi ,Irreversibil”, ,Antichrist”,
,Crash”. Altele veneau cu o indrizneala
obraznica a raporturilor intre fiinte, ca-
zul ,Max mon amour”.

Pentru a nu depasi spatiul acestei pa-
gini, o selectie devine obligatorie, desi
fiecare din cele 26 de filme isi merita
interesul. Surprinzéator ci, de-a lungul
timpului, presedintii de jurii de o anu-
mita culoare subiectuald, au premiat
opusul propriilor obsesii tematice. In
1999, de pilda, David Cronenberg alege o
povestioara sociala a fratilor Dardenne,
»,Rosetta”, cu o somerd ajunsa la greu,
lasand de-o parte creatii semnate de Ki-
tano, Lynch, Almodévar. Pana si prese-
dintele de atunci al festivalului, Gilles
Jacob, a dezaprobat optiunea juriului.
Unul din cineastii aflati in festival a
izbucnit, acuzdnd ,meschinéaria”, zicea
el, solutia de a acorda premii de inter-
pretare unor ,debili mintali”, filmul ca
atare meritand mai degraba ,un mare
premiu al grotescului”! Parca si mai rau
a deranjat acordarea a trei premii (al
juriului plus cele doué de interpretare,
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masculind si feminind) filmului ,,Umani-
tate” (1999) de Bruno Dumont, in totul
un cineast iubitor de incidente. 1999 a
fost si un an al discursurilor penibile.
A se vedea prestatia la care s-a angajat
Sophie Marceau in favoarea copiilor bol-
navi, enervand cu incoerenta ei, ceea ce
a obligat-o pe Kristin Scott Thomas, ma-
estra de ceremonii a editiei, sd-i taie ma-
caroana, luandu-i pur si 51mp1u microfo-
nul. In 1987, cand Catherine Deneuve ii
inmaneaza premiul cel mare lui Maurice

»w Ar fi

sa vorbim cu

Pialat, pentru ,,Sub soarele lui Satan”, indreptét;ire
despre care am mai notat, fluierat, regi-

zorul se incumeté s infrunte sala: ,Daca deSpI“G

voi nu ma iubiti, ei bine, aflati ca nici .

eu nu vi iubesc...”. 1973 fusese un an si destinul

mai exploziv. Presedinta juriului, delica- ..
ta Ingrid Bergman, a subliniat ci este »R€CONStItUI-

de-a dreptul regretabil cd Franta aduce
in festival doua filme insuportabile. Era
vorba de ,Mama si curva” de Jean Eusta-

rii”, al

che, povestea unui barbat pivotand intre filmelor
mama $i mai multe femei de conditie du- . 1
bioasd, printre care si o tanara infirmie- »Dincolo

ra, agdtata pe Saint Germain. Filmul in
sine este dezagreabil: iritant, dezlanat,
cu monologuri interminabile, in niciun
fel motivate. Proiectia a fost deranjanta
si sub aspect tehnic. Eustache a fost ne-
voit sa iasd din sald, dar a luat, totusi,
,Grand Prix”. In al d01lea titlu dezavuat
,Marea trancéneala”, Marco Ferreri mo-
ralizeaza in exces, parcurgand spatiile
unei mari burghezii dezastruoase, pose-
data de pulsiuni abracadabrante. Un an
nefast, mai mult decat scandalos.

1968. Desigur, anul lui Godard si al
protestelor interminabile de la Paris. O
nedreptate, scoaterea lui Henri Langlois

de nisipuri”
si ,Printre

colinele verzi”.

de la directia Cinematecii Franceze, duce
la o revoltd a furiosilor aflati la Cannes.
Jean-Luc se agatd de cortini. Forman si
Lelouch isi scot filmele din festival. Edi-
tia este anulati. Intorcindu-ne in timp,
in ciuda scandalului propriu-zis, 1960 a
fost si un an al consacrérii estetice a doi
mari cineasti italieni: Michelangelo An-
tonioni si Federico Fellini. Primului i se
acordd ,Premiul Juriului”, iar celui de
al doilea ,Palme d Or”. ,La Dolce Vita”
socheaza, bulverseaza. Instantele religioa-
se il condamna. Mastroianni este insultat,
dar tema ca atare, a decadentei, triumfa.
Realitatea moravurilor nu poate fi ascun-
sd. Lenta, evanescenta progresie a actiu-
nii din ,Aventura” este drastic adnotata.
Monica Vitti, in lacrimi, putea fi vazuta ,
apoi, intr-o proiectie de arhiva. Receptia
de dupa gala este dramatica, insd o mana
de cineasti, cirora li se alatura si Roberto
Rossellini considera ,,Aventura” drept ,cel
mai bun film care s-a viazut vreodata”.

1957 a fost, fara indoiala, anul lui Ala-
in Resnais si al imixtiunilor politico-di-
plomatice. ,Noapte si ceatd” este scos in
afara competitiei la insistentele Amba-
sadei Germane, fara a trece peste faptul
ca destui dintre francezi nu au acceptat
culpabilizarea lor. Alain Resnais a fost,
de asemenea, confruntat cu reactiile
S.U.A. legate de filmul sau ,Hiroshima,
mon amour”.

Sunt doar o parte dintre evenimente-
le subterane ale festivalului. Ele pot fi
extinse. Putem adauga aici si pagini din
alte teritorii, si ilustrdri romanesti. Ar fi
sd vorbim cu indreptétire despre desti-
nul ,Reconstituirii”, al filmelor ,Dincolo
de nisipuri” si ,Printre colinele verzi”.®

ALME D'Q

BEST ACTRESS = BES

la maman
la putain
JEAN EUSTACHE

|ETTE LAFONT/ JEAN-PIERRE LEAUD/ FRANGOISE LEBH
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COSMIN POPA

Al

n fiecare an, cam in aceeasi perioada,

Clujul se trezeste cu o nestévilita foa-

me de cinema si molipseste cinefilii din

toata tara. Fira indoiala, pofta pentru

film se datoreaza celui mai mare festi-
val de film din Roménia. Aflat la a XVI-a edi-
tie, Transilvania International Film Festival
a lasat in urma spectatori ba frustrati cd nu
au vizut toate filmele, ba satisfacuti, unii
pana la epuizare, de cate au apucat sa vada.
Inaintea deschiderii din 2 iunie, cu comedia
~hegele Belgiei”, in oras s-a simtit o oarecare
ceatd de anxietate. N-a durat mult, si ceata a
atacat agresiv cinefilii dezorientati de impo-
sibilitatea de a fi in toate silile de cinema in
acelasi timp.

Picat ca nu s-a putut. E cu adevarat im-
posibil sa atingi cota festivalului si s& vizio-
nezi 225 de filme (188 de lungmetraje si 37
de scurtmetraje) venite din 53 de tari, toate
doar in cele zece zile ale festivalului, paAna pe
11 iunie. Numerele impresionante lungesc
si lista de invitati de anul acesta. Aproape
1.200 de nume importante din industria ci-
nematograficd romaneasca si stréina au fost
prezente la proiectiile si evenimentele din
cadrul festivalului, capul de afis fiind rebe-
lul actor Alain Delon, aflat la 60 de ani de
la debut. Dar festivalul de anul acesta a im-
presionat — prin programul ,InfiniTIFF” — si
datorita noilor dezvoltiri tehnologice afiliate
cinemaului. Pe langa ,,Cinemaul Interactiv”,
unde spectatorul voteaza ceea ce va urma in
desfisurarea narativa a filmului, cinefilii au
avut parte si de ,Cinema VR”, o tehnologie
bazatid pe realitatea virtuald, care permite
utilizatorului imersiunea intr-un camp vi-
zual de 360°. Experienta multisenzoriala te
putea ameti serios, dar a rdmas unicé in ba-
gajul de senzational al fiecéruia.

Doud dintre sectiunile festivalului au
surprins prin caracterul umorist-erotic-por-
nografic. ,,Alt. Rom.Com.” s-a centrat pe co-
medii romantice care au raspuns fidel deli-
ciilor cinefililor, un fel de ,nu poti da gres cu
dragoste si ras”. Cealalta sectiune, dedicata
publicului adult, a ridicat perdeaua si a sur-
prins printr-o ,splendida orgie cinematogra-
ficd” (in descrierea organizatorilor). ,Carte
Blanche Viva Erotica” a adunat o serie de
filme definite ca studii din era ,porno chic”,
pline de obsesii si voaierism.

Sectiunile oarecum clasice ale TIFF-ului
s-au pastrat si anul acesta. ,Supernova” a
fost plina de personaje diverse aflate la limita
posibilitatilor, gata sa explodeze, continand
si cateva filme remarcabile: ,(M)ucenicul”

» Inaintea

deschiderii
din 2 iunie, cu
comedia ,,Re-
gele Belgiei”,

in oras s-a

simtit o oare-
care ceata de
anxietate. N-a
durat mult, si
ceata a atacat
agresiv cinefilii
dezorientati de
imposibilitatea
de a fi in toate
salile de cine-
ma 1n acelasi

timp.

(2017, r. Kiril Serebrenikov) si ,,Vara lui 1993”
(2017, r. Carla Simén). La sectiunea ,Fara Li-
mitd” s-a distins ,Nemurire” (2016, r. Mehdi
Fard Ghaderi) — un adevarat maraton core-
grafic, un film labirintic dintr-un singur plan
secventd, lung de 2 ore si juméatate, minunat
jucat, minunat regizat. De asemenea, men-
tiuni speciale merita ,Hristo” (2016, r. Gri-
gor Lefterov, Todor Matsanov) — infioritor
de uman, ,Ornitologul” (2016, r. Joao Pedro
Rodrigues) — un drum fantastic spre autocu-
noastere, respectiv ,Safari” (2016, r. Ulrich
Seidl) — o disectie a dorintei umane de a uci-
de. Printre documentare, s-au numaérat nigte
»~Amatori in spatiu” (2016, r. Max Kestner),
usgor pierduti in indeplinirea unui vis, si am
descoperit-o si redescoperit-o pe ,Chavela”
(2017, r. Catherine Gund, Daresha Kyi) — fai-
moasa cantéreatd mexicana Chavela Vargas,
0 voce parcé oniricd si o femeie parca ireala.
,Retrospectiva J.P. Melville” a adus aminte
tuturor de capodoperele cineastului unse cu
sange de gangster, iar Kira Muratova a fost
omagiatd in sectiunea ,3x3” prin proiectia
filmelor sale de referinta: ,Sindromul Aste-
nic” (1989) si ,lesiti in lume” (1978), pe langa
ultimul siu film, ,Eterna intoarcere acasa”
(2012).

Anul acesta, Trofeul ,,Transilvania” a mers
catre ,Familia mea fericitd” (,My Happy
Family”), regizat de Nana Ekvtimishvili si
Simon Gross, care a mai obtinut un premiu
pentru ,,Cea mai buna interpretare”, ridicat
de Ia Shugliashvili. Cu un titlu ironic, filmul
prezintd prabusirea Mananei, o profesoara
simpl& din Thilisi, si scurtele ei momente de

respiro — dispnee cauzata de familia extrem
de sufocanta. Un film mai degraba social de-
cat dramatic, ce, fara greutate, mai ales da-
toritd imaginii semnate de Tudor Panduru,
te duce cu gandul la ,Sieranevada” (2016)
lui Cristi Puiu. Interactiunile intra-familie
si inter-familii par grosolane, superficiale si
pulseaza de testosteron — e o societate pa-
triarhald ce completeazd mormanul de pie-
tre de pe umerii Mananei, care incearci cu
disperare sa-si traga sufletul. Premiul pen-
tru ,,cea mai buna regie” i-a revenit filmului
,Piatra pe inima” (,Hearthstone”) — o calato-
rie de maturizare ce urméareste apropierile si
departérile dintre doi prieteni, stivuite intr-o
lupta cu ei insisi, care nu vrea sé-si gdseascéa
un invins si-un invingétor. Filmul a castigat
si ,Premiul publicului” cu un scor covarsitor.
,Inimi cicatrizate”, in regia lui Radu Jude,
si-a adjudecat premiul ,Zilele Filmului Ro-
manesc pentru Lungmetraj”. O adaptare
libera a romanelor lui Max Blecher ce ur-
mareste ultimele zile din viata scriitorului
ca pacient intr-un sanatoriu. Filmul devine
si un exercitiu formal de constructie a inter-
textualitatii si a limbajului cinematografic.
Premiul ,Zilele Filmului Roméanesc pentru
Debut” a intrat in contul cuplului Cosmin
Bumbuta — Elena Stancu pentru filmul ,,Ul-
timul caldarar”. Alaturi de Alain Delon, care
a primit ,Premiul pentru intreaga cariera”, a
fost, de asemenea, omagiata si cunoscuta ac-
tritd Violeta Andrei. Tora Vasilescu a primit
~Premiul de excelentd”, in cadrul festivalului
fiind proiectat filmul ,De ce trag clopotele,
Mitica?” (1981, r. Lucian Pintilie). B



