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In dezbatere

DOSAR REALIZAT DE ROXANA BRATU

Pe fondul unui proces accelerat de glo-
balizare si a unei mobilitati sporite a po-
pulatiei, tot mai multe state au dezvoltat
politici de redefinire a calitatii de mem-
bru al natiunii (en. ,homeland policies”)
care incurajeaza mentinerea legaturii cu
emigrantii pentru a intretine loialitatea
acestora sau in vederea facilitarii unei
eventuale reveniri (Glick-Shiller & Levitt,
2004).
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ceste politici adresate diasporei

(en. diaspora engagement policy)

(Gamlen, 2006) sunt alimentate

de entuziasmul generat de nivelul

remitentelor economice (banii trimisi
de catre migranti celor ramasi acasa), precum si
de scenariile optimiste cu privire la relatia dintre
migratie si dezvoltare, vehiculate atat in spatiul
academic, cat si in cel politic. Asemenea scenarii
optimiste sunt propagate si de institutiile europene.
Spre exemplu, analizdnd modul in care termenul
de diaspora apare in politicile de migratie ale
organizatiilor politice internationale, Weinar (2010)
conclude ca documentele UE atribuie diasporelor
un rol important in procesul de dezvoltare al tarilor
de origine (Weinar, 2010).
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Redefinirea calicatii

de membru al natiunii
si politicile adresate diasporei

idee larg vehiculata pentru

a sprijini portretizarea

migrantilor ca ,agenti ai

dezvoltarii” (Sinatti & Horst,

2014)in diferitele discursuri
despre dezvoltare este aceea ca fluxurile
transfrontaliere faciliteaza nu doar transferul de
remitente economice, ci si cel de remitente sociale
(Levitt, 1998). Definite ca ,ideile, comportamentele,
identitatile si capitalul social ce circula dinspre
societatile gazda inspre comunitatile de origine”
(Levitt, 1998, p. 927), remitentele sociale au
potentialul de a produce schimbari la nivelul
comunitatii de origine. Un tip aparte de astfel
de remitente sunt cele politice, definite de Faist
(2006) drept ,idei in ceea ce priveste statul de
drept, buna guvernare, democratia si drepturile
omului” (p. 7), care pot contribui la democratizarea

statului de origine sau la cresterea exigentelor
cetatenilor fata de organizarea institutiilor si
calitatea guvernarii (ibid.).

Politica
statului roman
fagii de diaspori

Tn contextul acestui trend international si a
unei diaspore romanesti provenite din migratia
spre statele vestice in expansiune, interesul
institutional fata de emigrantii romani a inceput
sa prinda contur si sa fie tot mai vizibil. Daca in



perioada premergdtoare aderarii la Uniunea
Europeana statul roman si-a asumat un rol
activ mai degraba in combaterea migratiei
nereglementate spre statele vestice a propriilor
cetateni (Lazaroiu & Alexandru, 2005) decat in
relationarea cu noii migranti, aceasta situatie
s-a schimbat dupd 2007. Initiative precum
infiintarea a unui fond pentru diaspora menit
sa asigure finantarea proiectelor adresate
romanilor din afara granitelor (2007), crearea
unei circumscriptii extrateritoriale pentru
cetatenii romani cu domiciliul sau resedinta in
strdindtate (2008) si elaborarea primei strategii
pentru relatia cu romanii din afara granitelor,
respectiv ,Strategia 2013-2016 pentru relatia
cu romanii de pretutindeni” (2013), reprezinta
niste primi pasi facuti de statul roman pentru
dezvoltarea unei politici transnationale sau de
angajament fata de diaspora (en. ,diaspora
engagement policy”) (Gamlen, 2006).

Viziunea transnationala a politicilor elaborate
de statul roman este explicit formulata in textul
primei ,Strategii pentru relatia cu romanii

de pretutindeni” (2013) care stipuleaza ca:
L~fomanii de peste hotare sunt parte integranta
a poporului si spiritualitatii romane” (Strategia
2013-2016 pentru relatia cu romanii de
pretutindeni, 2013). Invocarea limbii, religiei si
LSpiritualitatii romanesti” comune marcheaza
promovarea ,unei retorici sau a unui tip de
ideologie a natiunii” (Glick-Shiller & Levitt,

2004) ce vizeaza continuitatea identitatii
nationale. Astfel, este conturat un discurs
institutional construit in jurul apartenenteila o
cultura comund, menit sa incurajeze legaturile
simbolice cu tara de origine. Actuala ,Strategie
pentru perioada 2017-2020" (2016) face un salt
discursiv, punand accent pe rolul diasporei ca
"partener pentru dezvoltarea Romaniei”. In acest
sens, diaspora este definita drept un furnizor de
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"capital uman, intelectual si economic”, respectiv
0 "resursa esentiala pentru dezvoltarea si
modernizarea tarii” (Strategia 2017-2020 pentru
relatia cu romanii de pretutindeni, 2016).

Pana in acest punct, procesul de definire
institutionala a raporturilor statului cu romanii
aflati in afara granitelor a fost destul anevoios
si este in continuare departe de a fi clarificat
pe deplin, pe fondul controverselor publice cu
privire la apartenenta migrantilor la societatea
romaneascd, alimentate, in mare parte, de
mediul politic. Numeroasele modificari ale
cadrului institutional si legislativ menite sa
raspunda nevoilor romanilor din afara granitelor
din ultimele decenii arata schimbarile de
paradigma parcurse de statul roman. Diferitele
structuri infiintate au trecut printr-o serie
lunga de redefiniri a obiectivelor si atributiilor
specifice, concomitent cu multiple redenumiri

si transferuri din subordinea diferitelor
suprastructuri. Prima structura pentru
sprijinirea comunitatilor romanesti din afara
granitelor tarii, infiintata dupa caderea regimului
comunist, a fost Consiliul pentru Problemele
Romanilor de Pretutindeni in anul 1995. Acestei
structuri i-au succedat multe altele, care au
suferit treptat numeroase redenumiri, pana

la aparitia in 2013 a Departamentului pentru
romanii de pretutindeni (condus de un ministru
delegat), respectiv transformarea acestuia intr-
un minister de sine statator, Ministerul pentru
Romanii de Pretutindeni, in 2017. Dincolo de
considerentele politice, aceste redenumiri ale
structurilor mentionate reflecta o redefinire a
modului in care statul s-a raportat la romanii
din strainatate. Renuntarea la sintagma ,pentru
problemele romanilor” in favoarea sintagmei
.pentru relatia” sau la sintagma , de peste
hotare” in favoarea celei mai incluzive ,de
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pretutindeni” marcheaza, la nivelul discursului
institutional, o recunoastere a faptului ca
romanii aflati in afara granitelor constituie

un grup de interes nu doar prin prisma
problemelor cu care se confrunta.

Scopul principal al ministerului dedicat
romanilor din afara granitelor vizeaza
Jintarirea” relatiilor atat cu etnicii care traiesc
in comunitatile istorice din tarile aflate in
vecinatatea Romaniei, cat si cu emigratii
romani, aflati n principal in statele vestice. De
remarcat in acest sens ca mai multe asociatii
ale migratilor romani si presa din noua
diaspora au denuntat de-a lungul timpului
lipsa unor obiective clar diferentiate in functie
de nevoile celor doua categorii de beneficiari
(romanii din comunitatile istorice si romanii
care au emigrat dupa ‘90), respectiv o atentie
insuficienta acordata de autoritati romanilor
plecati la munca in strainatate. Intr-adevar,
multa vreme, activitatile fostului departament
pentru romanii de pretutindeni au parut a fi

DIANA DEMIAN

orientate, Tn principal, spre conservarea culturii
romanesti si mai putin spre programe specifice,
cum ar fi cele pentru asigurarea unei protectii
sociale sporite la destinatie. In acest context, se
impune o discutie pentru gasirea unui echilibru
intre importanta promovarii activitatilor din
sfera culturii, fie ea de masa sau elitiste, si
nevoia migratilor de programe de combatere

a discriminadrii si a exploatarii pe piata muncii,
respectiv de sprijinire a integrarii la destinatie. Si
de ce nu, chiar gasirea unor solutii de Tmbinarea
celor doua componente.

De asemenea, finantarea nerambursabila

a proiectelor ,in beneficiul comunitatilor
romanesti de pretutindeni” derulate de
organizatiile adresate romanilor din afara
granitelor constituie o alta tema de reflectie.
Notam in acest sens ca unii reprezentanti

ai comunitatilor de migranti romani din
principalele tari de destinatie au denuntat
faptul ca sumele, respectiv numarul de proiecte
alocate asociatiilor romanesti dintr-un anumit



[s] teme in dezbatere

stat nu iau in calcul numarul rezidentilor romani
din acel stat, calitatea proiectului si inscrierea in
directiile de finantare propuse de minister fiind

principalele criterii Tn evaluarea proiectelor.
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Cat priveste reprezentarea politica a migrantilor
la origine, facilitarea exercitarii dreptului

de vot si cresterea numarului de mandate
parlamentare pentru Diaspora - plafonat la
sase: patru deputati si doi senatori, cifra stabilita
in 2008, momentul infiintarii circumscriptiei
extrateritoriale - raman subiecte puternic viciate
de disputele politice. De altfel, nu de putine ori,
diversele revendicari ale migrantilor romani au
parut fi a prinse intre o atitudine de ignorare si
desconsiderare, pe de o parte, si incercari de
instrumentare Tn scopul obtinerii unor beneficii
electorale, pe de alta parte.

Modul de raportare al decidentilor politici la
revendicdrile celor care au emigrat in ultimii ani,
precum si capacitatea statului de a actiona ca
agent transnational, prin intermediul politicilor
si institutiilor specifice, vor avea, pe termen
mediu si lung, un impact semnificativ asupra
legaturilor migrantilor romani cu tara-patrie,
respectiv asupra dezvoltarii unui sentiment de
apartenentd la o diaspora si a unei disponibilitati




de a participa la viata sociala, economica si
politica a tarii de origine. Chiar daca in ultimul
deceniu s-au Tnregistrat progrese notabile la
nivelul politicilor publice adresate diasporei,
discursul institutional continua sa fie umbrit
de discursurile diversilor politicieni sau de
abordarile mediatice care aduc in prim-plan
reprezentari stereotipice ale romanilor plecati
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la munca in strainatate (cum ar fi implicarea
acestora n cazuri de infractionalitate la
destinatie). Aceste elemente nu fac decat

sa adanceasca o diviziune sociala falsa Tntre
romanii din tara si cei care au emigrat in ultimele
decenii pentru a-si sustine financiar familia de la
origine sau pentru a-si construi unui trai mai bun
la destinatie. m

Roxana Bratu este sociolog in cadrul INSCOP Research.
O parte din comentariile expuse 1n acest articol

sunt extrase din teza de doctorat a autoarei

(care abordeaza tema migratiei romanilor spre Italia),
sustinutd Tn cadrul Scolii Doctorale de Sociologie

a Universitatii din Bucuresti, in 2016.
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fabricile de cultura

Creativ la sat

Timp de opt luni, Asociatia Lume Buna a
desfasurat un proiect de educatie non-formala
pentru copiii din mediul rural: Revista Creativ

la Sat. Un astfel de produs editorial a presupus
realizarea unei reviste digitale interactive, al carei
continut este realizat din materialele propuse de
copii provenind din opt comunitati selectate din
toata Romania.

Tn cadrul proiectului, copiii si-au construit propria
redactie, si-au stabilit tematica materialelor,

au ales ilustratia pentru ele, au realizat

grafica revistei si au conceput un afis pentru
evenimentul de prezentare a acesteia. Copiii

au benficiat de notiuni de educatie financiara
care saii familiarizeze cu ideea de costuri, de
pret de vanzare, de profit si au fost indrumati in
intelegerea notiunii de competitie. Tn octombrie,
un grup al copiilor implicati in proiect a participat
la un eveniment de prezentare a activitatii lor la
Bucuresti, in spatiul Carturesti Carusel.

Vid probleme, imagineazi solutii, elaboreazi proiecte, cauti

finantiri, construiesc echipe, gestioneazi bugete. Cand toate s-au

terminat cu bine, incep munca. Ei sunt independentii.

PN

Ziua Buni,
Lume Buni!

Pentru realizarea de catre copii a continuturilor
editoriale, a fost propus un cadru tematic

cu referire la pasiuni ale copiilor, povesti ale
comunitatii, traditiile sau obiceiuri din specificul
cultural local.
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Proiectia activitatilor a vizat atragerea unui numar
de peste 200 de copii din 8 comunitati si a peste
20 de cadre didactice care sa beneficieze de
training-uri specializate.

Context:

»Conform studiilor si cercetarilor realizate de
UNICEF si World Vision Romania, putin peste 50%
din elevii din mediul rural folosesc o singura data
computer-ul la scoala. Desi in unele scoli exista
laboratoare de informatica, acestea sunt folosite
la mai putin de 10% din capacitatea lor. Conform
datelor analizate, in mediul rural, 71% dintre elevi
spun ca folosesc calculatorul o singura data pe
luna. Tn acest context ingrijorator, Asociatia Lume
Buna a initiat proiectul Revista Creativ la Sat,
destinat copiilor din mediul rural care, conform
statisticilor, folosesc prea putin mediile alternative
pentru elaborarea de proiecte sau activitati in
cadrul scolii. Obiectivul principal este ca revista
sa provoace creativitatea copiilor, iar echipa
Asociatiei Lume Buna va oferi pregatirea necesara
pentru ca profesorii si cadrele didactice implicate
sa creeze alaturi de cei mici un continut cat mai
creativ, dar si interactiv - desene, fotografii din
comunitate, scriere creativa, clipuri, inregistrari,
scenete etc.”

Revista Creativ la Sat este un proiect coordonat de Larisa
Popescu, presedinta Asociatiei Lumea Buna si a fost co-
finantat de Administratia Fondului Cultural National.
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de film

Celilalt film despre Utoya

° A ° e W oo
Crime impotriva umanitatii

vazute cu ochiul liber

NICU ILIE

»22 iulie” si , U(tgya). 22 iulie” sunt

doua filme cu acelasi subiect, primul
distribuit de Netflix, celalalt pe marile
ecrane. Cel de-al doilea a primit nomina-
lizari pentru Berlin si pentru Festivalul
Filmului European si a strans majo-
ritatea cronicilor. Reconstituie, clipa

de clipa, fuga pentru supravietuire a
unei fete, victima in atacul de la Utgya.
Filmul a fost turnat in cinci zile, iar ma-
joritatea actorilor sunt amatori. Profund
emotional, un film cu o puternica scara
umana. Si cealalta productie este una
remarcabila. Cumva, ele ar trebui va-
zute impeuna, eventual alaturi de alte
trei-patru filme care inca n-au fost tur-
nate, care sa configureze, fragment cu
fragment, intreaga dimensiune a terorii.
Si, mai ales, raspunsul la aceasta.

tacul terorist din Norvegia, in
2011, a retinut atentia Intregii
lumi, atat prin amploare, cat si
prin violenta dincolo de orice
inchipuire, dar si pentru c3,
intr-o Europa si intr-o lume care se obisnuia cu
atacurile islamistilor, un act terorist de origine
suprematista parea improbabil. Asta cu atat mai
mult cu cat extrema dreapta in Europa nu a fost
niciodata interesata de terorism (exceptie faceau
in anii 1950 - timp imemorial azi - grupari ca OAS,

THE TRUE STORY OF A DAY
THAT STARTED LIKE ANY OTHER

FAOM PAUL BREENGRASS
THE DIRECTOA.OF CAPTRIN PHILLIPS,
THE BOURNE ULLIMATUM AND UNITED 93

“Eaicray PAUL GREENGRASS

IN-SELECT-THEATERS AND ON

OCT 10

anti-gaullistd). Dimpotriva, neonazistii pareau
preocupati mai mult de tulburari civile, actiuniin
masa si acte banditesti propriu-zise. Probabilitatea
ca 0 asemenea istorie sa fie rasturnata intr-una
din tarile nordice, invidiate permanent de restul
Europei pentru pacea sociala si pentru civism,
parea de domeniul imposibilului. Totusi, In 22 iulie
2011, agentiile de presa de pe tot continentul, apoi
televiziunile, au inceput sa relateze despre un atac
armat care era In desfasurare, la amiaza, pe o mica
insula ce gazduia o tabara pentru copii. Era vorba
despre o scoala de vara organizata de tineretul
laburist, iar copiii erau de toate varstele, incepand
cu 12-13 ani pana la tineri aflati Tn ultimii ani de
studii universitare. Din start, s-a vorbit de zeci de



victime. Ulterior, a fost comunicata neutralizarea
amenintarii si faptul ca a fost un singur atacator.
Bilantul era de zeci de victime, majoritatea tineri
de 17-18 ani, vanati cu pusca si cu pistolul. Ca

un update, dupa cateva ore, a fost anuntat si un
atac cu masina-capcana, care de fapt, avusese
loc Tnaintea atacului de la Utgya, in cartierul
guvernamental, nu departe de biroul primului-
ministru si de alte ministere. Bilantul total al
mortilor s-a ridicat la 77, alti 66 au fost raniti, unii
grav, si peste 300 de persoane au ramas cu traume
in urma atacului.

Spre deosebire de productia nominalizata la
festivalurile de film europene (,U. 22 iulie”), care
urmareste un singur fir narativ, celalalt film, ,,22
iulie”, reconstituie o mare parte din evenimente.
Primele secvente sunt din ziua de dinainte.
Fragmente de imagini, 0 mini-betoniera electrica
amestecand ceva in sopronul unei ferme. Poate fi
nutret sau poate fi o bomba. Produsul e ambalat in
saci si dus intr-o duba. Viitoarea masina-capcana.
Tn acelasi stil lapidar e construit tot debutul
filmului. Montaj paralel, ca in orice film catastrofa.
Cinci fire ale actiunii, chemate unul cate unul sa
construiascd, aproape in intregime vizual, parti
ale povestii. Tabara din Utgya, se fac exercitii de
responsabilitate politica. Despre comunitati si
prim-ministri. Democratie si tolerantd. Explozie

la intrarea intr-un bloc guvernamental. Parinti
speriati, care vorbesc cu copiii lor din insula

Utoya sa-i informeze si sa-i linisteasca. Dialogurile
sunt tdiate la un esential aproape abstract. Nicio
intentionalitate, niciun comentariu, nicio explicatie,
a nimanui, nu trece de foarfeca monteurului.
Totul e de un dinamism extrem. Se creeazg, fals,
impresia unui ritm de televiziune. Fals pentru ca
in realitate coverage-ul unui asemenea eveniment
e din vorbe, nu din imagini, din comentarii, nu din
eradicarea lor. Filmul e mult prea dens pentru

a-ti imagina ca vreodata stirile vor putea oferi un
asemenea debit de informatie.

Dupa sfarsitul atacului, putem vorbi, deja,

despre un alt film. Nu stiu daca a fost teoretizata
naratiunea in cascada, dar acest film exact astfel
poate fi descris. O scurta perioada de liniste,
inaintea pragului, o cadere care nu se mai
sfarsete, o scurta perioada de neliniste (arestarea
ucigasului, regasirea victimelor, interventii
medicale tensionate asupra celor grav raniti), apoi
ritmul scade pana la previzibil si, la un moment dat
pare in pericol sa rateze si discursul moral pe care
partea a doua a filmului I-a tot anuntat. Narativ,
productia e dezechilibrata si te vaduveste de
bucuria avansarii in poveste. Chiar si asa, ramane
un film memorabil, greu de uitat.

Cinematografia propriu-zisa este una extrem
de rece. Totul e prezentat in plan general si
plan apropiat. Nu prim-plan, nu gross-plan.
Rare, cateva planuri-ansamblu nu fac decat sa



de film

contureze si mai clar neutralitatea intentionata

de discursul cinematografic. Poate surprinzator,
dar filmul pare ca nu pune nici macar sentinta
intregului caz. Favorizeaza doar prin tempo firul

de discurs umanist, Tnsa nu ia atitudine si nu ia
parti. In schimb, niciun personaj din film nu poate
ramane neutru. Din clipa atacului, toti devin parti
interesate. Nu doar victimele directe si indirecte,
nu doar responsabilii politici sau cei din justitie,
chiar spectatorii tv de aici, din Romania, au partea
stabilita de dinainte de a vedea filmul. Poate nici nu
mai era nimic de zis. Sa ucizi copii din intamplare e
ceva condamnabil Tn orice cultura si in orice religie.
Dar uciderea cu metoda a copiilor, ca program
politic, pentru un asemenea grad de bestialitate
exista putine exemple in istoria omenirii.

Regizor e Paul Greengrass, nominalizat la Oscar
in 2006 pentru ,United 93" (2006). Un alt film

care reconstituie un episod terorist, pe cel al
pasagerilor dintr-un avion deturnatin 9/11 care,
afland ce s-a Intamplat la World Trade Center si
Pentagon, reusesc sa prabuseasca avionul pentru
a impiedica un alt atac. Cheia cinematografica

e, de asemenea, neutra. La fel - faptele erau
unanim cunoscute, opinia publica pusese sentinte.
Din filmogafia lui Greengrass mai fac parte trei
»Bourne”-uri, dar si ,Capitanul Phillips”, un alt film
dupa un caz real (pirateria de pe coasta somaleza),
cu multe nominalizari la Oscar.

Actorii din ,22 iulie” sunt si ei remarcabili. Rolul lui
Breivik, criminalul din Utgya este jucat de un actor
cu origini norvegiene, Anders Danielsen Lie, dar
care a jucat mai mult in productii internationale.
Retinuse atentia cu ,Oslo, 31. august” (2011), film
iubit In festivaluri, dar nu si de public. Cu siguranta,
dupa acest rol companiile 1l vor scoate din rolurile




de artist deziluzionat si va fi pus sa creeze o
galerie de psihotici si sociopati care se ascund sub
masca lui ,Dirty Harry” (justitiarul brutal, focusat
in Intregime pe rezultate, cu un cinism pe alocuri
simpatic, pe care I-a interpretat Clint Eastwood
intr-o serie extrem de populard). Mult mai tanar,
Jonas Strand Gravli, actor al Teatrului National din
Oslo, face un debut remarcabil in lungmetraj, cu
un joc bine calibrat in tonul filmului.

Catalogat pe pagina IMDB drept cea mai buna
productie Netflix, ,22 iulie” este distribuit
exclusiv online, dupa ce a participat la un singur
festival important, Venetia, obtinand un premiu
minor. Cu plusuri (cinematografice) si minusuri
(dramatice), productia lasa impresia unui film
complet, care a spus totul, care n-a lasat nimic
esential pe dinafara. Tnsd asta nu e conform cu
istoria momentului. RaAman ca subiecte pentru
alte filme operatiunea de salvare a sute de copii
care au incercat sa scape inot de pe insula, facuta
de turisti si localnici de pe malurile fiordului, dar
si alte actiuni temerare ale civililor, Tnaintea sosirii
trupelor speciale (interventia acestora a avut loc
dupa 73 de minute de la inceputul atacului). Un
alt film ar merita sa aiba ca subiect arestarea
grabita si eronata a unui tanar de pe insula
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pentru ca nu se comporta la fel de isteric ca
celelalte victime (el era recent venit din Cecenia,
unde se obisnuise cu crimele monstruoase).

Mai raman si doud incercdri de copiere a actelor
criminale, in Cehia si Tn Polonia, dejucate insa de
politii. Si mai ramane loc pentru un discurs, fie

el cinematografic, fie o ampla dezbatere, reals,
despre preintampinarea unor asemenea orori.
lar aceasta, cred, nu ar trebui sa se opreasca

la rolul, mdsurile, capacitatile si instrumentele
avute la dispozitie de serviciile de informatii,

ci si la educatia publica, la responsabilitatea si
responsabilizarea politicienilor care propaga
mesaje populiste si extremiste. Breivik era
membru al unui partid legal constituit in
Norvegia, cu reprezentare parlamentard, si se
simtise Tncurajat de discursul xenofob promovat
de acest partid. Aparent, a parasit acest partid
cand a luat decizia de a efectua atacurile, dar

a pregatit un manifest in care amesteca idei
radicale ale politicienilor norvegieni si alte
indemnuri xenofobe si ultra-conservatoare ale
miscarilor de extrema dreapta europene. Concret,
a incercat sa-si justifice crimele prin sintagma
LCrestinism cultural”, considerandu-se el insusi un
soi de cavaler medieval chemat sa lupte impotriva
»corectitudinii politice” si multiculturalismului. m




Horia Lovinescu,

DIANA DEMIAN

dramaturgul intelectual

CRISTINA RUSIECKI

eatrul sau plin de adancime si de
substanta 1l recomanda pe Horia
Lovinescu drept cel mai important
autor dramatic roman din perioada
comunista. Canalizat pe drumul
dramaturgiei chiar de catre Lucia Sturdza
Bulandra, scriitorul este descendent al pesemne
celei mai ilustre familii din literatura romana.
Nepot de frate al criticului literar Eugen Lovinescu,

Horia Lovinescu este frate cu filosoful si scriitorul
ezoteric Vasile Lovinescu si var cu reputata
jurnalista Monica Lovinescu. Tot din aceeasi
familie mai face parte si scriitorul interbelic Anton
Holban. Cat despre cea a mamei, in ascendenta
acesteia se afla nici mai mult, nici mai putin decat
scriitorul lon Budai-Deleanu.

Timp de douazeci si trei de ani, Horia Lovinescu
a fost directorul Teatrului Nottara din Bucuresti.
Actualmente, sala mare i poarta numele pentru
a onora o perioada de autentica glorie a teatrului,
cu o garnitura de actori exceptionali, dintre care



George Constantin, Stefan lordache, Alexandru
Repan, Liliana Tomescu, Gilda Marinescu,
Emilia Dobrin, pentru a numi doar cativa. Ei

au reprezentat locomotiva unor productiii de
exceptie. Cozile din fata teatrului, de sambata
dimineata, cand se puneau biletele in vanzare,
la spectacole cum au fost Karamazovii sau la
numeroasele montari pe textele lui Shakespeare,
in regia lui Dan Micu sau Dinu Cernescu, erau
cea mai buna marturie a perspectivei pe care
directorul cult, cu gust sigur si rafinament
intelectual a imprimat-o, timp de doua decenii,
Teatrului Nottara.

Inevitabil, regimul comunist i-a impus
dramaturgului Horia Lovinescu, cel putin la
inceputul creatiei (debuteaza in 1954 cu Lumina
de la Ulmi), Tncadrarea in temele epocii. Critica
vremii distinge Tn teatrul sau doua directii, una
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realista, cu concesiile facute regimului (,pentru
care imi musc degetele si acum”, cum avea

sa declare dramaturgul in 1981), cu dinamica
omului nou care surclaseaza mentalitatea
familiei burgheze, cum se intdmpla in Citadela
sfaramata. A doua o reprezinta nucleul dur

al operei lui Horia Lovinescu, teatrul de idei
modern, cu un nivel intelectual pe cat de rafinat,
pe atat de profund. Puse in situatii-limita care le
scurtcircuiteaza identitatea, personajele - cel mai
adesea, intelectuali - sunt fortate sa-si defineasca
optiunile la sfarsitul unui parcurs dramatic
intens. Adesea, participantii la acest proces de
decantare a subiectivitatii, a alegerilor ultime,
traduc dinamica vocilor interioare ale personajului
care se confrunta cu o criza existentiala. Este
cazul celor din jurul sculptorului Manole Crudu,
eroul din Moartea unui artist, in care discutiile pe
marginea artei dintre tata si fiu reprezinta doua

DIANA DEMIAN
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moduri de a considera omul si creatia. in fapt,
acestea ar putea reprezenta, la fel de pertinent,

si fatete ale dialogului artistului cu sine insusi,
provocat de spaima mortii apropiate. Detururile
inerente pe care sculptorul le face ihaintea
concluziilor ultime, conversatiile cu batréna sa
dadaca de 85 ani, tentatia de a se casatori cu

o veche prietena, ca panaceu pentru frica de
singuratate, pentru oboseala si pentru senzatia de
imbatranire si, mai ales, dragostea pentru tanara
sa secretara de optsprezece ani functioneaza ca
declansatori ai cristalizarii interioare. Un bun prilej
pentru dramaturg de a etala dansul indragostirii
intr-un filigran psihologic, pe care criticii l-au
asemanat cu maiestria lui Garabet Ibraileanu din
romanul Adela. Dar cea mai puternica treapta in
acest parcurs va fi ultimul grup statuar pe care/il
sculpteaza, chintesenta a spaimei dinaintea mortii.
Eliberat de teroarea exorcizata prin arta, Manole
Crudu va pune sa i se distruga statuia.

Asadar, ecuatia este aceeasi: un moment de criza
forteaza personajele lui Horia Lovinescu sa sape in
ele insele pana la descoperirea propriei matrice.
Dar situatia-limita este cel mai adesea una

DIANA DEMIAN

exterioara, care anunta extinctia intregii umanitati.
Pattern-ul incepe cu Hanul de la rascruce, in
1957, pentru a continua cu Omul care si-a pierdut
omenia, Paradisul, Si eu am fost in Arcadia, Jocul
vietii si al mortii in desertul de cenusa. In prima
dintre ele, un cutremur generat de exercitii
aeriene atomice provoaca mari surpari de teren.
Ca urmare, vizitatorii unui han din apropierea
oceanului Tsi asteapta moartea. Personajele
generice - Hangiul, Profesorul, Batranul, Femeia,
Logodnicul, Logodnica, Calugarul, Agentul
comercial, Magnatul, Muncitorul - incarneaza
diferite pozitii etice.

Dar textul emblematic pentru acest tip de teatru
dens, consistent, plin de substanta ramane Jocul
vietii si al mortii In desertul de cenusa despre care
autorul marturisea intr-un interviu acordat lui Paul
Tutungiu in numarul 1/ 1981 al revistei Teatrul,
reluat in Yorick.ro, cu titlul Horia Lovinescu: Tn
momentul de fata nu stiu ce inseamna teatru si
nu stiu cum se scrie teatru: ,A fost un drum destul
de lung, un efort artistic destul de mare, pana am
ajuns la piesa Jocul vietii si al mortii... Este prima
data cand sunt, in adevar, satisfacut de sinteza



intre tendinta mea spre generalizare si dorinta de
a face o opera credibila, verosimila, autentica si
viabila, in care sa se gaseasca senzatia de viata.
(...) Aceasta piesa este pentru mine - banuiesc

Ca nu suna prea pretentios - un fel de suma.

Asta o faci o datd in viata”. Textul s-a montatin
premiera la Teatrul Nottara, avandu-i in distributie
pe George Constantin, Alexandru Repan, Stefan
Sileanu si Dana Dogaru.

,Eunusunteu”

Ceea ce reuseste Horia Lovinescu n Jocul vietii si
al mortii... este sa coaguleze, extrem de coerent,
concepte pe care le incarneaza in expresii
poematice memorabile. Din nou, o situatie-
limita, o catastrofa atomica in urma cdreia nu

a ramas decat desertul de cenusa ce va Inghiti
personajele pana intr-un an, pune in pericol
soarta speciei, obligandu-ne sa reconsideram
miturile fondatoare, setul de valori ramase pe
parcursul istoriei crestine. In prim-plan se afl3
patru personaje arhetipale: Tatal, Abel, Cain si

DIANA DEMIAN

Ana, carora dramaturgul le confera identitati
pregnante, dublate de substratul predestinarii si
al neputintei. ,Nu exista nici un viitor”, spune Abel
cel frumos care, cu ochii inchisi si cu ,un suras de
beatitudine”, nu se gandeste la nimic. Din punctul
lui de vedere, nu ar trebui sa se mai nasca copii pe
lume.

Expresia esentializatad si gradul Tnalt al reflectiei
raman surprinzatoare pentru o piesa reprezentata
in regimul comunist. Cu o singura replica, ,Eu

nu sunt eu”, Horia Lovinescu asimileaza drumul
neoplatonician, aspiratia gnozelor spre tabula
rasa si a non-dualitatii hinduse. Egoul se dizolva
in vacuitate pentru ca persoana sa fie absorbita
complet si sinele sa se contopeasca cu Unul. Sa
nu uitam ca fratele autorului era filosoful ezoteric
Vasile Lovinescu. Exercitiu spiritual, meditatie si
contopire cu Unul se rezuma in sfatul dat de Abel
Tatalui sdu: ,Incearca si dumneata: inchizi ochii,
te destinzi tot si-ti spui: «eu nu sunt eu»”. Apoi
continua: ,Nu se poate explica. E ca si cum te-ai
desprinde de tot ce te inconjoara si te-ai scufunda
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pe Incetul intr-o apa fundamentala, nemarginita si
ai uita totul. Adica faptul ca existi”. Cu alte cuvinte,
Abel isi invata Tatal secat de puterile demiurgice
sa reduca multiplicitatea universului la realitatea
esential3. Ti dezvaluie secretul de a transcende
separarea si diversitatea pentru a ajunge la
realitatea unica, taram al constientei si al pacii.

De altfel, aceeasi non-dualitate o va exprima Abel
si cand Tsi va integra iubita in sine. Fiul cel bun
neaga perechile de opozitii, dualitatea barbat-
femeie, statuand non-diferentierea intre subiect
si obiect, intre Dumnezeu si lume. lubirea pentru
Ana reface unitatea matricei, anuland granita
intre EU si orice Celalalt: ,Altadata, oricat de

mult te iubeam, eram doi. Acum esti in mine:
mereu prezenta... intacta... intangibila... pentru
totdeauna. Intelegi? Pentru eternitate”. Pe o
treaptd spirituala superioara, Abel ajunge sa o
contina pe Ana, cum contine in sine tot Universul,
animat sau inanimat. Cel ce are nevoie sa fie
singur ca ,sa se uite la luna cu ochii inchisi” se
ridica deasupra categoriilor, a delimitarilor, a
distinctiilor morale. Capabil de iertarea oricarui
pacat, inclusiv adulterul dintre iubita sa Ana si
fratele sau Cain, Abel vorbeste de locul ,unde
nu-i nici bine, nici rau”. Tatal va rezuma inaltimea
morald a fiului: O iertare ca a lui nu-i omeneasca,
ar trebui sa tragi in tine pacatul si raul celuilalt,
asa cum ai suge veninul unei muscaturi de vipera
si sa-l prefaci in sangele si carnea ta, limpezindu-le
pana ajung curate ca lacrima”.

Pe treapta sa spirituald, Abel, cel care nu vrea
copii, se ridica deasupra oricarei dihotomii,
deasupra pdacatului carnii, deasupra vietii (Tatal

ii va spune Anei: ,Cu Abel nu se poate trai, Ana.
Viata alaturi de el nu e viata, nu poti respira”) si,
bineinteles, deasupra timpului omenesc, prilej
pentru Horia Lovinescu sa construiasca una
dintre cele mai plastice replici ale piesei: ,Cu Abel,
timpul nu se misca, e teapan si gol”. Moartea sa
va fi Tnsotita de imaginea clasica a patrunderii in
unitatea esentiala, in starea de gratie a energiei
pure: ,Cain, ce ploaie calda cade peste mine... cum
urca sevele in mine... prin brate... prin spinare...
spre inima si minte (tacere extatica)”’, ii va spune
fratelui care il ucide.

Cu un asemenea personaj eteric, non-dramatic,
Horia Lovinescu trebuia sa gaseasca o formula
care sa compenseze dinamica textului. Solutia
vine de la cea mai complexa aparitie de pe sceng,
Tatal. Tn constructia acestuia, el inlocuieste o buna
parte din dramatism, ca si din aparenta de Deus
otiosus, concept la moda in vremea respectiva,
transformandu-| pe Tatal care si-a uitat numele
intr-un ,batran acrit si afurisit”. Bufonul care
sufera teribil de plictiseala jinduieste dupa Cain,
fiul ratacitor, dupa forta lui de actiune si dupa
competitie. Ti e dor de o sfantd de betie, de zilele
in care se batea cu fiul sau, de tot soiul de placeri.
Cam o data pe an, viseaza Paradisul populat

de oameni tineri si frumosi, care nu trebuie sa
munceasca si care, mergand dezbracati, fara
rusine, ,nu au habar de pacat, pentru ca nu exista
nici bine, nici rau”. Indiscutabil, bufonul acrit este
cel mai nuantat personaj al textului si totodata
acela care se citeste cel mai greu.

Talentul marelui George Constantin din
spectacolul montat la Nottara a avut darul sa-|
gradeze infinitezimal. Aura tragica, pastrata

pe alocuri, se pigmenta, intr-un balans subtire,
cu deriziunea pe care actorul a conferit-o
personajului, dandu-i un sens enigmatic. Este
cumva un demiurg sleit care si-a consumat
demult forta de creatie si tot ce i-a ramas tine
de aparenta de bufon si de forta plastica in
exprimare? ,Sunt mort. Sufletul meu a inceput
sa pasca iarba vesniciei ca un manz flamand”,
va spune el. Sau este cumva Fiul acestuia, cum
o recomanda stigmatele, atunci cand Ana il bate
cu nuiele? Fapt este ca forta de creatie, dar si
credinta fierbinte s-au transformat in ritualuri
mecanice, secate de putere, fie ea si simbolica. Si,
totusi, nu de putine ori, dramaturgul statueaza
identitatea cu Fiul biblic. Mai ales ca ,el s-a
straduit candva sa fie un om intreg”, cum Tsi
aminteste Abel.

Emblematic pentru natura tragicomica a Tatalui
este momentul cand acesta se asaza pe cruce.
Un fel de repetitie desacralizata a gestului

de mantuire a umanitatii. Scena pe care o
interpreta George Constantin, cu o economie de
mijloace atat de modernd, ramane cu adevarat



memorabila. Ambivalenta intre adancimea

si Tncarcatura simbolica a figurii tutelare si
deriziunea cu care le insoteste personajul naste
un excelent supliment pentru dramatism in chipul
umorului fin, intelectual. Suparat pe faptul ca

fiul iubit, Cain, il ia tot timpul in raspar, Tatal il
previne: ,Pe tine n-o sd te rascumpar, poti sa te
duci la dracul”. Singurul moment in care renunta
la scepticism, la dispret, la balansul intre ironie

si substratul sdau mai adanc este cel dinaintea
sfarsitului in care va spune: ,Sunt intreg pe
dinduntru, nu pricepi? Ca si cum pana acum as fi
fost desfacut in mii de bucati si deodata bucatile
astea risipite si amestecate s-au adunat din nou si
s-au lipit In locul meu. Sunt iarasi eu, eu! Un om!".

Daca pentru Abel realitatea este plina, fratele
sau ratacitor, Cain, care se intoarce cu pistolul

in mana, suferd, ca si Tatal, de acelasi blestem

al ,unei plictiseli cosmice, infinite si eterne”. in
grade diferite, cei doi s-au departat de momentul
zero, plin de sens si de seva al Creatiei. Tocmai
distanta aceasta le aduce goana dupa senzatii noi,
desi Abel va puncta in discutia cu Cain: ,Nu-ti dai
seama cd tocmai de ele te-ai plictisit? (...) Alergi
dupa propria ta coada n balciul senzatiilor”.
Evident, Cain este departe de nivelul dizolvarii
eului pe care il atinge fratele bun. Din plictiseala
fi violeaza iubita, pe Ana. Tot din plictiseala
omorase o suta doisprezece oameni, dintre care
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pe unii i-a si chinuit. Nimic nu-l intereseaza, se
simte ostenit, ,iremediabil golit”. i va marturisi
fratelui sau bun: ,Nu stiu cum o fi aratéand
realitatea ta paradisiaca, dar pot sa-ti certific

ca infernul exista. L-am pipait cu sufletul meu”.
Paradoxal, dintre toate personajele, Cain, cel care
merge umar la umar cu raul, caruia simbolurile
si semnul crucii ii fac greata, pare sa fie cel mai
apropiat de natura umana. De altfel, Abel 1i si
spune: ,Dintre noi doi, sentimentalul incorigibil
esti tu, Cain". Oricum, pe pamant nu mai traiesc
decat oameni ca el, care, dupa propria afirmatie,
»Miros a tap si sange”. ,M-am saturat sa privesc
acelasi chip rasfrant in mii de oglinzi”, se va
lamenta Cain. La sfarsit, dupa ce Tatal, care
statuse un timp lipit de cruce, se spanzura, Abel
isi va provoca fratele sa-l ucida, redandu-i astfel
suferinta si, odata cu ea, emotiile. Cain pleaca iar
Ana ramane singurd, gravida in luna a opta, cu
copilul lui.

Asa se sfarseste mitul reinventat si potentat

de dramaturgul intelectual, directorul de pe
vremuri de la Nottara. Teatrul de azi, cu priza sa
la realitate, cel mai adesea ancorat in social, in
care simbolurile nu mai au ce cduta, este foarte
departe de maniera in care scria Horia Lovinescu.
Greu de interpretat in zilele noastre! Cu toate
acestea, lectura pieselor lui produce, oricand,
placere. m
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Lapping

LIANA DOBRICA

Focus: Festivaluride film

regatirile pentru Festivalul de Film
Independent Snowdance, care va
avea locin intervalul 26 ianuarie - 3
februarie 2019, in Landsberg am Lech,
in sud-vestul Bavariei, Germania, sunt
in plina efervescenta. Considerat cel mai respectat
festival "nou”, la nivel national si international,
Snowdance Tncurajeaza productiile cu finantare
de la bugetul de stat cat mai redusa, preferabil
deloc. In sase ani de la lansarea sa, a ajuns unul
dintre cele mai importante festivaluri de film
independent din Europa, un punct de intalnire
pentru actori, regizori si producatori interesati de
arta, fara covor rosu sau spatii rezervate VIP-urilor.
Se acorda premii pentru cel mai bun regizor, cel
mai bun film artistic, cel mai bun documentar,
cel mai bun serial de televiziune si cel mai bun
scurtmetraj, sumele variind intre 500 si 1000 de
dolari.

In 21 - 24 martie 2019, ne vom afla in sud-vestul
Irlandei, la Festivalul International de Film de la
Dingle, care ofera scurtmetraje si filme artistice din
Irlanda si din alte tari, de toate genurile. Programul
reflecta ambitiile culturale ale festivalului:
sustinerea excelentei in arta cinematograficd,
materializata in acordarea Gregory Peck Award,
incurajarea dialogului Intre experti si tinerii
aspiranti, in cadrul evenimentului Pow Wow, din
weekend, si promovarea limbii irlandeze, prin
premierea unui scenariu scris in irlandeza.

RuralFilmFest, este un festival de film international
itinerant, care va avea loc in La Mancha, Spania,

in saptamana 29 iulie - 4 august 2019, an in care
va sarbatori a saptea editie. Conceptul sau inedit
cuprinde o tabara de vara, cu excursii, aventuri,
dans si interactiuni internationale. Sunt proiectate
pelicule de fictiune, animatie, documentare,
scurtmetraje si filme artistice. m

eatrul National din Londra
ofera, la Playhouse Theatre,
o experientd fantastica, cu
"The Jungle”, o colectie de
"povesti despre pierdere,
teama, comunitate si sperantd, din
creatia taberei de la Calais - si eventuala
sa distrugere”. Doritorii sunt invitati
sa li se alature rezidentilor la "o paine
naan proaspat scoasa din cuptor si
ceai dulce cu lapte”, la Afghan Café, si
sa trdiasca "intensele, emotionantele si
inaltatoarele Intalniri dintre refugiati din
diferite tari si voluntari sositi in Marea
Britanie”.

"Hadestown", este cel mai nou succes

la New York Theatre Workshop si la
Citadel Theatre din Canada, ajuns pe
scena Teatrului National Thainte de a fi
prezentat pe Broadway. "Hadestown will
be your next musical theatre obsession”,
a scris "Vogue”. Povestea prezentata
succint in campania de promovare
dezvaluie metafora moderna creata

pe baza legendei antice. In caldura

verii, compozitorul Orfeu si muza sa,
Euridice, se Intalnesc si se indragostesc.
Dar, odata cu apropierea iernii, apar si
provocarile, tinerii visatori nemaiputand
sa supravietuiasca din cantece. Atrasa
de promisiunea bogatiei, Euridice se
afunda in tenebrele orasului industrial al
lui Hades. Tncercand s& o salveze, Orfeu
calatoreste in lumea subpamanteana,
unde relatia lor este supusa testului
final. Spectacolul regizat de celebra
Rachel Chavkin transforma albumul
omonim, din 2010, al compozitoarei si
interpretei americane Anais Mitchell
intr-un musical care defineste acest

gen muzical, combinand muzica folk
americana moderna cu sonoritatile
vintage ale jazz-ului din New Orleans. =



evistd indexata de numeroase
agregatoare de produse editoriale
stiintifice,"First Monday” a publicat
invol. 23, nr. 10, din 1 octombrie
018, studiul "Decreasing materiality
from print to screen reading” (,Diminuarea
materialitatii citirii de la formatul tiparit la cel
digital”). La elaborarea sa, au colaborat trei
cercetatoare de la universitati din Danemarca si
Suedia, cu domenii de expertiza complementare:
Theresa Schilhab (Universitatea din Aarhus;
expertiza in filosofia stiintei si neurostiinta), Gitte
Balling (Universitatea din Copenhaga; expertiza
in sociologia literaturii) si Anezka Kuzmicova
(Universitatea din Stockholm; arie de cercetare:
citirea ca proces cognitiv, ,embodied experience”
si interventiile artistice centrate pe spatiu).
Printre coordonatele principale ale studiului:
"se disting doua dimensiuni ale cititului: spatio-
temporal si imaginar”; "materialitatea diferita
a ecranului schimba radical conexiunile facute
intre ceea ce citim si ceea ce face corpul in timp
ce citim”; capacitatea de percepere a unui text,
citit pe ecran, a scazut, "deoarece cititorilor le

lipsesc ancorele materiale care sa le ghideze
interactiunea cu textul”; comportamentul cititului
pe ecran se caracterizeaza prin mai mult timp
petrecut "browsing and scanning, keyword
spotting, one-time reading, non-linear reading,
and reading more selectively”, in defavoarea
celui acordat lecturii profunde, concentrate.

Cum pot fi corectate efectele negative ale acestui
comportament si stimulat cititul aprofundat online
sunt intrebadri la care cele trei cercetatoare dau
raspunsuri partiale, considerandu-le provocari
pentru investigatii stiintifice ulterioare. m

uzeul de Istoria Artei

din Viena prezinta, din 2

octombrie 2018 pana pe

19 ianuarie 2019, expozitia

"Bruegel”, pentru a marca
450 de ani de la moartea pictorului Bruegel
cel Batran, In 1569. Cea mai mare expozitie
din lume cu operele maestrului renascentist
flamand poate fi admirata in minunata
cladire in stil neo-baroc, capodopera a
renumitului arhitect austriac Karl von
Hasenauer, de pe Ringstral3e, Maria-
Theresien-Platz, 1010. Totul a pornit de la
un proiect de cercetare din 2012 si a fost
nevoie de nu mai putin de sase ani pentru a
restaura panourile de lemn pe care a pictat
artistul si a investiga, cu tehnologie moderng,
diferitele straturi de vopsea. Eforturile au
fost rasplatite: sub straturile de vopsea, au
fost descoperite desene ascunse privirii,

necercetate pana in prezent, iar procesul

de creatie si tehnicile folosite au putut fi
reconstituite. Dr. Sabine Haag, director
general al Muzeului de Istoria Artei din Viena,
a declarat pentru presa: ,Am primit 30 din
cele 40 de picturi conservate, plus jumatate
din desenele si litografiile pastrate. In total,
avem aproximativ 90 de opere de Pieter
Bruegel in aceasta expozitie”. Sunt expuse
picturi care "nu au mai fost impreuna de
200 - 300 de ani, desi, cel mai probabil, au
fost gandite ca un ansamblu”, ceea ce face
din acest eveniment "o ocazie unica in viata".
Rezultatele proiectului sunt disponibile
publicului pe site-ul www.insidebruegel.

net, dar cei care vor pasi Tn muzeu vor avea
posibilitatea sa admire si colectia de arta a
familiei de Habsburg, precum si capodopere
semnate de Caravaggio, Titian, Peter Paul
Rubens si alti maestri ai picturii europene. m

DIANA DEMIAN
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,\NUu vreau

sa discut aici
daca faptele sau
fenomenele care
au schimbat
semnul sau
continutul
firescului 1mi
convin sau nu,
sigur este ca
sub presiunea
lor numarul
exasperantelor

9

~de ce?”, lace
foloseste?”, ,cum
e posibil?” si asa
mai departe s-a
redus simtitor:

vrel, nu vrei,

realitatea te obliga

sa descoperi ca
nimic nu este
imposibil!”

Augustin Buzura in ,,Tribuna” 1987

bloc-notes

Pseudojurnal 21

Nu stiu dacil este semn de intelepciune sau
de statornicd oboseald faptul cd, pe masura
trecerii timpului, a inaintdrii in virstd, tot
mai multe intimpléri, lucruri sau particulari-
tati ale firii omenesti care ma contrariasera
peste mdisurd, au ajuns si nu-mi mai stir-
neascd nici o urma de uimire ori de interes,
sd le consider deci atit de normale, de obis-
nuite incit nefirese si mi se pard doar fires-
cul de altidatd! Nu vreau si discut aici da-
ci faptele sau fenomenele care au schimbat
semnul sau continutul firescului imi convin
sau nu, sigur este cd sub presiunea lor nu-
marul exasperantelor ,de ce?%, la ce folo-
seste?*, cum e posibil?¢ si asa mai departe
s-a redus simtitor: vrei, nu vrei, realitatea te
obligd sid descoperi cd nimic nu este impo-
sibil! Nici in viatd, dupd cum nici in arta.
Ca deasupra a ccea ce facem sau credem
despre noi filffie umbra relativului pe care
doar timpul o poate sterge sau consolida.

Experienta a dovedit cd ceea ce, la un mo-
ment dat, unuia sau altuia, le poate parea du-
rabil, mdiret, creat anume pentru cternitate,
miine ar putea fi socotit drept o bizarerie, un
nimic ridicol sau tragic, iar ceea ce azi este
acoperit de umbre si tdceri, ignorat sauw des-
fiintat, miine poate primi Jumini nebdnuite,
Van Gogh a vindut in timpul vietii doar un
singur tablou, in vreme ce ilustri anonimi
pentru noi umpleau pe atunci galeriile atitor
,cunoscittori® de artd. In partea noastra de lu-
me, A. Toma s-a Indltat, cu sprijinul pericu-
loasei nepdsiri sau lasitdtl, toemai in veeina-
tatea lui Eminescu — fiinded pigmeoeti se simi
in sigurantd numai in asemeneca companit, Vor
veceini de eternitate bine veritica{i —, cala pu-
tin timp dupd trecerea lui din viatic sd-si
reocupe locul de etern exemplu de aberatie.

In Juminatul secol riimas in urma, sccol in
care multora de azi le-ar i plicut s traias-
a4, Flaubert a trebuit s& se supund rigovilor
unui tribunal pentru atit de  celebra,  azi,




Doamn# Bovary, ,De altfel, nota Flaubert in |
acele zile, toate procesele intentate presei, toa-
te piedicile puse gindirii m#d uimesc prin
profunda lor inutilitate. Experienta arata cd
n-au slujit niciodatd la nimic. N-are a face!
se persevereazd, Prostin naturald e la putere.
Urdise frenetic pe idiotii acestia cayre vor s
striveasedl muza sub tocul cizmelor lor;-cu o
loviturd de pand, ea le rupe félcile si se urca
la cer*. Numaj ci vietoria Doamnei Bovary
n-a servit la nimic deceniilor urmétoare, in-
cit atitea si atitea cirti au asteptat — ori 1si
mai asteaptd — locul in unele biblioteci, dar
nu intotdeauna si in constiinte!’

Sigur, exemple ar mai {i cu miile. Md gin-
desc insd cd ele sint suficiente pentru a con-
vinge asupra obligativititii de a te intreba si
a te uimi la momentul potrivit si nu mai tir-
ziu. Nu toate rdspunsurile trebuiesc lisate in
seama timpului. Nimic nu este imposibil, deci
nici a invata sa intrebi...

¥

Un cititor din Bucuresti (N. B., strungar,
maistru instructor) imi trimite un citat din
Sartre: ,,...Scriitorul se afla in situatie in
epoca sa; fiecare cuvint are un rdsunet. Fie-
care ticere de asemenea. Eu 1i consider pe
Flaubert si Goncourt responsabili de repre-
siunea care a urmat Comunei, deocarece n-au
scris un cuvint s-o impiedice. Nu era treaba
lor ,se va spune. Dar procesul Calas era trea-
ba lui Voltaire? Condamnarea lui Dreyfus
era, oare, treaba lui Zola? Administratia Con-
go-ului era, oare, treaba lui Gide?... Intru-
cit actiondm asupra timpului nostru prin In-
sdsi existenta noastrd, decidem ca aceasta ac-
tiune sa-fie voluntard.” Apoi, In fraza ime-
diat urmétoare, mé intreabd: ,S5& ne indig-
niam de atiudinea lasa a Flaubert-ilor s1 Gon-
court-ilor zilelor noastre, ori sd regretdm cda
ne lipsesc Sartre-ii?“

Sigur, intrebarea accasta, extrem de dure-
roasd, si-o mai pun si altil. Ea meritd un
raspuns amanuntit. Inainte insa de a-l1 in-
cerca simt nevoia sd-l1 recitese pe Caragiale
si pe exegetii care s-au aplecat asupra vre-
mii Jui.

Augustin Buzura

,\Nu toate
raspunsurile
trebuiesc
lasate In seama
timpului.
Nimic nu este
imposibil, deci
nici a invata sa
intrebi...”
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De fapt, intotdeauna m-am socotit liber sa scriu ceea ce vdd si ceea ce
simt. Oriunde as [i fost pe glob, cred cd ot la fel as [T scris.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza
CONCURS DE EDITORIALE
e | 1 A A 4 BV BV g ! R/ Wk AN
Concursul se adreseaza jurnalistilor, elevilor, studentilor si
oricaror tineri talentati. interesati sa scrie editoriale pe

diferite teme lansate trimestrial st promovate de
Fundatia Culturala Augustin Buzura.

Varsta candidatilor nu trebuie sa depaseasca 35 de ani.
Materialul castigator va fi publicat in revista Cultura
precum si pe site-ul Fundatier Culturale Augustin Buzura.

Primul concurs are ca subiect Centenarul Marii Uniri,
textele urméand sa fie trimise pe adresa
fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 15 noiembrie 2018, in vederea jurizarii,
Textul nu trebuie sa depaseasca 5000 de semne.

Presedinte IFCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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»Cartea am scris-o cu o infinitd furie, de parcd as [i fost obligat sd-i
organizez §i sa-i indemn la revoltd pe tofi cei ce aveau impresia ca nu vor
indrazni niciodatd sa depaseasca m;sa‘c’ comuie mpr} afil domestrce,

Sd-1 conving sd vrea mar “mult, adicd sa nu se cosmetizeze lumea in care
traiau, ci sa o schimbe din raddcini. - Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE SCENARII

dupa romanul ..Vocile noptii”

Premiul se va acorda scenaristului care va reusi sa ofere,
intr-o perspectiva sugestiva, imaginea mediului radiografiat
de Augustin Buzura, cu profunzime, dramatism si umor,
in romanul ..Vocile noptii™.

Scenariul castigator va fi luat in calcul de membrn juriulu
in vederea ecranizarii.

Valoarea premiului este de 10.000 euro.
Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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o Vrem, nu orem, trebuie sa ne /ézcem recitalul in nmpw’ cat ne este a’ar
chiar dacd lehamitea si durerea incearcd deseori sd ne invingd.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE |
ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea si adaptarea scenica, sub
forma de monolog. a unui fragment la alegere din scrierile
lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuie sa scoata in evidenta
dramatismul monologului interior al unuia dintre
personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie sa depaseasca 40 de minute.
Valoarea premiului este de 5.000 euro.

Textul castigator va fi preluat spre interpretare
de actorul Vlad Ivanov.

Textele, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura




