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Revista Cultura a incercat sa afle de la criticii si jurnalistii conectati cu diferitele arii de expresie artistica
si culturala care au fost cele mai importante momente ale anului 2023 si ce tendinte inregistreaza
creatia autohtona. Le multumim celor care au inteles demersul si au raspuns intrebarilor noastre.
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ANDREI GORZO

¢ https://blog.carturesti.ro/category/
timp-liber/film/

¢ https://andreigorzoblog.wordpress.
com/

NU ASTEPTA PREA MULT DE LA SFARSITUL LUMII

Este unul dintre marile filme — nu doar romanesti — ale epocii noastre. Radu Jude
realizeaza multe lucruri in acelasi timp. Printre ele se numara un pamflet anticapi-
talist si un tablou apocaliptic al Bucurestiului contemporan — vazut dintr-o perspec-
tiva de sofer.

MMXX

Puiu joaca aici unele dintre jocurile lui obisnuite — cel de baza este sa-si incurce
spectatorii in primele lor impresii —, dar virtuozitatea lui pare bine dispusa, pariu-
rile experimentale par jucate cu o mana (daca nu si cu o inimd) usoara. Si cel putin
episodul final este Puiu de top.

Adelaida Perjoiu (Consuelo) ar fi meritat sd se vorbeascd in 2023 despre ea la fel
de mult cum s-a vorbit — pe merit — despre llinca Manolache in urma filmului lui
Radu Jude.

LIBERTATE

Tudor Giurgiu n-a mai filmat niciodata imagini cu o asemenea incarcaturd poetica.
Purgatoriu, microcosmos al unei societati violent Tnvrajbite, scend a unui teri-
fiant teatru al absurdului, bazinul (din sala de sport a UM 01512, folosit ca
spatiu de detentie pentru ,teroristi” capturati) constituie, in orice caz, o imagine
extraordinara.

MRS. BUICA

Mult mai putin discutat
decat Jintre revo-
lutii” si ,Arsenie”, finsa
dupa padrerea mea mai
puternic decat amandous,
a fost ,,Mrs. Buicd” al lui
Eugene Buicd. Stabilit
de la varsta de zece ani
in SUA, unde a ajuns
profesor de actorie, Buica
si-a filmat parintii intre
1998 si 2015. Cele 83 de
minute adunate din toate
aceste filmari constituie
un act de terapie, dar si un
act de credintd in demni-
tatea vietilor lor.

(Motivatia include consideratii publicate anterior pe https://andreigorzoblog.
wordpress.com/si pe https://blog.carturesti.ro/)



Cateva filme roménesti notabile, in ordinea lansarii lor in cinematografele noastre
in 2023:

SPRE NORD

Nu ma satur sa revin la inceputul acestui film, care imi evoca toate posibilitatile
ramase, din pacate, neexplorate de cursul ulterior al actiunii. Vedem acolo o joaca
posibila cu genurile (un film romanesc de aventuri, petrecut prin sala motoa-
relor unui cargou si printre containere), ca si o frumoasa transpunere a ceea ce,
in anii 1990, trebuie ca era o discutie inevitabila: departarile, plecarea, salvarea.
Cu aceastd promisiune a unui altundeva (America, cu zgarie-norii si luminile sale),
ancoratd totusi Tn cultura nouazecista a fotbalului si a tranzitiei postcomuniste,
debutul lui Mihai Mincan instituie un fel de dor pentru o epoca a sperantelor
destramate, in care oceanul, spatiul industrial al portului si linia orizontului alca-
tuiesc o geografie imanenta — apoi se pierde in lucratura greoaie a unui scenariu
prea pompos.

MAMMALIA

Un alt debut, lucrat insa intr-o zona aparent opusa: cea a seriei Z, a filmului facut
la repezeald, cu mijloace putine si o droaie de idei inca nedecantate. Sebastian
Mihailescu e n plin proces de cautari (estetice, dar si identitare) — ca atare, formula
sa e neclara, bruiata, ratacita undeva intre punk si postura, intre inventie reala si
flexare de muschi ,culturalad”. S-ar putea vedea in Mammalia un studiu explodat
al masculinitatilor de azi — de la rolul performativ de pater familias la tot soiul de
evadari in zona queer. La fel cum s-ar putea vedea o abureala transpusa in cateva
sketch-uri fara ,,suita in idei”. Cred ca ambele perspective sunt valabile si, mai ales,
deloc contrare mizei filmului, care e una ce tine mai curand de explorare, experi-
ment si, la limita, joaca. Pacat ca acest ton ludic are un sdmbure de pretiozitate in
ea: ar castiga mult daca ar renunta la orice calcul strategic.

NU ASTEPTA PREA MULT DE LA SFARSITUL LUMII

Cu siguranta filmul anului in Romania (si poate nu doar in Romania), si unul care
va ramane n istorie, pentru a parafraza un alt titlu de Radu Jude, drept moment
forte al acestui artizan al tuturor imaginilor declasate. Folosesc termenul ,,imagine”
in dublu sens — intai, ca micro-unitate vizuala care defineste mediul cinemaului;
si-apoi, ca reprezentare. Or, meritul acestui film este ca are lucruri de spus despre
ambele acceptiuni: nu doar ca forteaza imaginile cinematografice pe peliculad sa
intre Tn contact cu ,,suratele” lor sarace, urate, kitschoase — de la TikTok la publici-
tate —, dar ne si ofer3, in acelasi timp, un tratat despre cum se poate reflecta fiinta
turbata a Bucurestiului in regimul socio-politic actual. Acum, cand orice cautare
radicalda ameninta sa devina trend cu mare rapiditate, ramane de vazut cat de
departe va putea merge Jude in acest periplu pe urmele a tot ce e desconsiderat in
arta, inainte de a fi ,recuperat” cu totul de piata culturala.

WARBOY

Filmul lui Marian Crisan e, per total, moale si academic, dar pare nascut dintr-o
deconectare senina de la zgomotul lumii. Lucru deloc de neglijat intr-o cultura
cinematografica europeana foarte atenta si oportunistd, care prefera sa surfeze
pe chestiunile zilei in loc sa se scufunde in textura lor, ca Jude. Warboy e o alter-
nativa: un film plasat in 1944 pe pajistile Muntilor Apuseni, cu un conflict aproape
minuscul — neputinta unui baiat romaén si a unui soldat american de a se intelege in
absenta unei limbi comune. Rezulta un film nu lipsit de gaselnite, care transforma
aceasta trivialitate intr-o mare cumpana a universului, generatoare de tacere
adanca si de gag. Filmat curat, acest anti-western e contrapunctul neasteptat al
anului nostru cinematografic, in ciuda unui final care risca sa surpe toatda munca
serioasa depusa pana atunci.

VICTOR MOROZOV

¢ https://www.scena9.ro/articles/by/victor-
morozov
¢ https://futureast.blog/
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MRS. BUICA

Documentarul roméanesc cel mai important din 2023 e realizat de un romén stra-
mutat cu familia in America Tn anii 1970, care a simtit ca nu totul a ramas dezvaluit
n viata aparent ternd a périntilor sdi. Intre freak show si terapie, intre expunere si
compasiune, filmul se dovedeste nu doar relevant — un extraordinar combustibil
pentru dezbateri etice, societale, formale —, ci si entertaining de la un capat la altul.
Cu un acces lipsit de precautii Tn miezul acestor legaturi mai mult decat bolnavi-
cioase — bolnave de-a dreptul, intemeiate pe rusine, ura, sexism si ranchiund —,
Eugene Buicd impune un adevar personal denudat si, fatalmente, ,,incomod”, care
dep3seste barierele intimului. innebunitor de particular — aceastd drama e strict
legata de familia lui —, filmul gaseste o bresa remarcabila inspre colectiv, zgandarind
un spirit universal care nu esueaza niciodata in discutii generice. Mrs. Buicd e un
candidat solid la statutul de film cult.

IONUT MARES

¢ https://www.filmsinframe.com/ro/
author/ionut-mares/

¢ https://www.scena9.ro/articles/by/
jonut-mares

NU ASTEPTA PREA MULT DE LA SFARSITUL LUMII

De departe cel mai bun film romanesc lansat in cinematografe in 2023. Un film ambi-
tios formal si care e deopotriva amuzant si tulburator prin subiectul sau care ne priveste
pe toti. Un rol greu de uitat facut de llinca Manolache, actrita anului trecut in Romania.

iNTRE REVOLUTII

Un film hibrid ce aduce impreuna arhive din Romania si Iran din perioada 1978-
1990 si imagineaza un schimb de scrisori intre doua prietene din cele doua tari in
acei ani. Filmul ne propune cu subtilitate sa reflectam la imprevizibilitatea unor
momente majore, asa cum sunt revolutiile, si la fragilitatea oamenilor in fata cloco-
tului istoriei, dar si sa chestiondm formele de opresiune la care au fost supuse
femeile in societati ca cea romaneasca si cea iraniana, cu ecouri pana in prezent.

ARSENIE. VIATA DE APOI

Filmul e stimulant in principal pentru cd propune un experiment social la scara
mic3, in care regulile sunt prezentate de la inceput. Scopul este de a filma tocmai
reactiile la acest experiment, de pe pozitia explicita a unui artist hotarat sa discute
critic societatea in care trdieste si in special raportarea la cultul Arsenie Boca.

MMXX

Desi a devenit un regizor clasic, Cristi Puiu pare ca si-a pastrat nealterat gustul pentru
experiment. Rezultat al unui atelier cu actori profesionisti si neprofesionisti, MMXX este
un film solicitant, nu lipsit de umor, facut din cateva scurtmetraje despre ce a insemnat
viata in pandemie.

DE CE MA CHEAMA NORA CAND CERUL MEU E SENIN

Meritul regiei este ca se pastreaza permanent deschisa la imprevizibilitatea si liber-
tatea de spirit a protagonistei sale, Nora luga. Cu modestie si deferenta, filmul se
lasa ghidat, chiar acaparat, de energia vitala a scriitoarei, surprinsa in momente de
demnitate si de fragilitate.



»E un film despre psihoza unor zile nebune din decem-
brie '89, despre fricd, despre violentd extremd, haos si
confuzie, despre manipulare. Surprinde tot ceea ce am
trdit noi, cei care am prins cumva Revolutia si ne-am aflat
fie pe strdzi, fie in fata televizoarelor. E un film care cred
cd va fi citat des drept o ilustrare a unor momente total
nebune si incredibile.” (Tudor Giurgiu)

INTERVIU CU TUDOR GIURGIU

Filmul abordeaza un moment extrem de important al istoriei noastre,
cel al Revolutiei din 1989, deglorificandu-L.

Cumva m-a frapat ce s-a intdmplat la Sibiu cu acea explozie necon-
trolata de violenta bruta. Cum oameni care, desi se cunosteau, au
ajuns sa devina dusmani, sa se deteste dupa ce, cu niste ore inainte,
isi beau cafeaua impreuna. Nu am inteles cum, din multa confuzie, a
fost posibil sa se traga atatea gloante, sa moara atatia oameni. Au
fost niste consecinte ale haosului, ale lipsei de ordine si de comanda.
M-au preocupat aceste intrebari radmase fara raspuns. Am pornit la
drum incercand sa imi limpezesc gandurile si sa caut eu, in primul
rand, niste explicatii.

Vi s-a pdrut vreodatd pe parcursul filmdrilor ca ati ales un subiect
covdrsitor?

Nu ma gandesc la un spectator ideal atunci cdnd pornesc la drum cu
un film, dar e foarte adevarat ca, pe parcursul realizarii lui, mi-am dat
seama de responsabilitatea pe care o aveam realizand ,Libertate”.
Ceea ce nu am realizat atunci cand lucram la scenariu, alaturi de
Cecilia. A fost un moment cand mi-am dat seama ca filmul acesta
va fi vdzut si peste zeci de ani si ca lumea o sa il asocieze, in mod

7

Regia: Tudor Giurgiu

LIBERTATE

Sibiu, decembrie 1989. Haos, proteste,
panica. Soldati, militieni, securisti si civili.
Cine sunt teroristii? Cine pe cine este indrep-
tatit s3 captureze, sa acuze si sa pedep-
seascd? Cine e victima si cine e agresor?

Produs de: Libra Films, Mythberg Films

Scenariul: Cecilia Stefanescu, Tudor
Giurgiu, Nap Toader

Imagine: Alexandru Sterian

Costume: Viorica Petrovici

Distributie: Alex Calangiu, Catalin Herlo,
lonut Caras, lulian Postelnicu,
Alexandru Papadopol, Andi
Vasluianu, Toma Cuzin, Mirela
Oprisor, Stefan lancu

Premii

Premiul Gopo pentru Cel mai bun film de
lungmetraj

Premiul Gopo pentru Cea mai buna regie
- Tudor Giurgiu

Premiul Gopo pentru Cel mai bun
scenariu — Cecilia Stefanescu, Tudor
Giurgiu

Premiul Gopo pentru Cel mai bun montaj
— Reka Lemhenyi

Premiul Gopo pentru Cel mai bun sunet -
Tamas Szekely, Andre Rigaut

Premiul Gopo pentru Cele mai bune deco-
ruri — Vali Ighigheanu

Premiul Gopo pentru Cele mai bune
costume — Viorica Petrovici

Premiul Gopo pentru Cel mai bun machiaj
si cea mai buna coafura — Petya
Simionova, Domnica Bodogan

Premiul Gopo pentru Cel mai bun actor in
rol principal — Alex Calangiu

Premiul Gopo pentru Cel mai bun actor in
rol secundar - lulian Postelnicu

Premiile TIFF — Premiul pentru Cel mai
popular film romanesc din festival

nr. 636 | 2024
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paradoxal, nu doar cu ce s-a intdmplat la Sibiu,
Ci cu toata Revolutia, in sine. Atunci am inceput
sa fiu un pic speriat si foarte atent. Am devenit
mai stresat, pentru ca am simtit ca am o povara
in plus fata de ce aveam deja pe cap.

Ce surse de documentare au fost folosite pentru
film?

Am citit carti scrise de oameni din Ministerul
Apararii Nationale sau din Ministerul Afacerilor
Interne, dosarele Revolutiei, volumele aferente
evenimentelor de la Sibiu, am citit multe arti-
cole, am vazut materiale filmate in Sibiu in

zilele respective. Totusi, fundamental cele mai
importante, au fost intalnirile cu participanti
activi la evenimentele din acele zile, cu oameni
din bazin, cu multi civili, militieni sau securisti,
cu oameni din armata. Ei m-au ajutat sa am un
tablou complet al acestor evenimente. Am
discutat cu fosti elevi ai Scolii Militare ,Nicolae
Balcescu”, care in 1989 erau cei care erau pani-
cati, multi dintre ei au tras sau i-au batut pe
militieni. Azi sunt oameni maturi, cu o cu totul
alta distantare fata de acele evenimente, asa ca
mi-au putut povesti ce au simtit.

Realizarea acestui lungmetraj a implicat un
numdr impresionant de oameni. Dacd ati face un
bilant, in cdte locuri ati filmat si cdti actori au fost
implicati, cdt au durat filmdrile?

Am filmat timp de 29 zile, ceea ce a fost extrem
de putin, fata de anvergura productiei. Am avut
o echipa de peste 80 oameni, peste 110 actori,
cu figuratie foarte multa. A fost cea mai mare
productie in care m-am implicat vreodata.

Ce public ati avut la proiectii si cum au decurs
dezbaterile de la finalul lor?

Publicul de |a proiectiile speciale, din caravanele
pe care le-am avut, a fost unul foarte eterogen.
Nu pot spune cd predominau cei care au prins
Revolutia, dupa cum nu au fost nici in majoritate
tineri. Ceea ce a fost foarte interesant, pentru
ca a creat ocazia unor discutii foarte diverse,
temele au variat de la confesiunile unora care au
trait pe pielea lor acele zile pana la intrebarile
absolut inocente ale unor tineri care incearcd
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abia acum sa isi explice ce s-a intamplat. Multi
nu au avut dialoguri cu parintii, au citit insufi-
cient despre subiect, pentru ca la scoala nu se
prea vorbeste despre Revolutie. Au fost conver-
satii foarte pasionante. Pe mine m-a prins foarte
tare acest turneu, pentru cd, pana la urmg3,
am putut sd iau pulsul unui segment impor-
tant de public, al unui esantion reprezentativ
de romani. Am putut sa imi dau seama, intr-un
final, cum se raporteaza ei la istoria recenta, la
Revolutie. Si cat de mult mai este Revolutia un
subiect de care ne mai pasa. Cred c3, desi multi
nu constientizeaza, trauma exista in continuare,
existd supdrarea provenitd din faptul ca nu stim
tot despre Revolutie. E un subiect care doare si,
chiar daca vrem sa uitam, acest proces nu e atat
de simplu.

Cine sunt victimele, cine sunt ,teroristii” si cine
sunt vinovatii din , Libertate”?

Aceasta a fost o alta concluzie: ca nu existd un
singur adevar. Nu poti sa trasezi exact o linie intre
vinovati si victime. Dacd ar fi fost atat de simplu,
poate ca situatia s-ar fi transat de ani de zile.
Situatia in Sibiu si in alte orase a fost foarte compli-
cata. Cred c3, punctual, putem spune ca Armata a
avut o culpa evidentd, din cauza situatiei in care a
tras necontrolat si a generat haosul care a condus
la moartea multor nevinovati. Dar, in egala masur3,
nu poti sa ignori culpa istorica a organelor de repre-
siune ale statului, cele care il serveau pe Ceausescu,
respectiv Securitatea si Militia.

in documente si in mdrturii, ati descoperit nume
de oameni care au gresit fdra echivoc atunci iar
acum trec drept persoane integre?

Nu am gdsit neapdrat nume ale unora care au
gresit atunci si astdazi sa fie neapdrat privilegiati,

cu roluriin aparatul de stat, dar, in egala masura,
am gasit nume de oameni care, odata ce au fost
pe strada, si-au revendicat foarte usor titlul de
revolutionari. Mi-e greu sa cred ca toti au fost
revolutionari, dar ei au fost rasplatiti, au urcat
in ierarhia noilor puteri dupa 1989, si-au facut
business-uri, au capatat puterea si s-au folosit
cat au putut de ea. Un exemplu foarte bun a
fost Francisc Toba, maior, unul dintre cei care
au fost acuzati de violente extreme in timpul
Revolutiei din Sibiu, care a ajuns ulterior parla-
mentar si care a ramas, pana astazi, o persoana
foarte controversata.

Filmul este centrat pe caracterul irational al
acelor zile, care depdseste stadiul individual
si pdtrunde la nivel de mase, in forme extrem
de complexe. Ce influentd au asupra zilelor
noastre deciziile, insecuritatea si complicitatea
neasumata?

Cred cd am trait suficient de mult in minciuna si
intr-un fel de compromis tacit cu ocultarea unui
adevar care s-ar fi putut afla mai devreme. Tipul
acesta de coabitare cu secretele cred cd nu face
bine unei societati. lar noi ne-am obisnuit sa
traim asa. Ne-am obisnuit sa nu primim raspun-
suri laintrebari adresate institutiilor statului, nu
avem reactie la faptul ca arhivele Securitatii nu
sunt toate predate, deschise. Sunt prea multe
lucruri nelamurite, nu doar din Revolutie, ci
si din perioada anilor 1990. Sa nu mai spun ca
nu cunoastem ce s-a intamplat in Romania in
anii 1950-60. Cred ca suntem bolnavi, nu recu-
noastem sau nu ne dam seama de asta. Dar e o
boala veche, aceea de a nu-ti cunoaste istoria.
Cu céat reusim mai mult sa deschidem aceste
subiecte, sa facem filme, sa vorbim asumat
despre trecut, cu atat vom avea mai multe sanse
sa ne facem bine.




»Este un film care are ca personaj principal o femeie, o
asistenta de productie, epuizata din cauza orelor intermi-
nabile de munca, extenuatad, la volanul masinii ei, pundn-
du-si, evident, viata in pericol.” (Ilinca Manolache)

»Mesajul principal pe care incerc sa-l transmit spectato-
rilor si prin aceastad productie este cd, date fiind nume-
roasele puncte nevralgice din societatea romdneascd
actuald, ei trebuie sd gandeascd, in mdsura posibilului, cu
mintea lor.” (Radu Jude)

ON-TOPIC CU ILINCA MANOLACHE

»Cel mai mare challenge al meu a fost sa invat replicile, pentru ca
voiam sa livrez exact continutul pe care il imaginase Radu. in acelasi
timp, Radu m-a ales pe mine pentru acest rol, pentru cd eu am
personalitatea mea, energia mea, felul meu de a fi, iar ele toate au
fost integrate in film tocmai din dorinta ca acest personaj sa nu fie
departe de mine. Chiar simt o apropiere extrem de mare fatd de
acest personaj, simt ca el ma reprezinta intr-un fel pe mine.”

Bobit

,In scenariu exista si acest avatar toxic, macho, pe numele lui Bobits,
care este un personaj pe care eu l-am inventat in 2021 pe platformele
mele de social media si pe care Radu l-a luat ca pe un ready made. Eu
eram focusatd pe dinamica de putere dintre barbati si femei, iar Radu
a extins temele discutate de Bobita si la subiecte politice.

Bobita este o criticd sociala, o caricaturizare prin exagerare extrema.
Eu am creat personajul din dorinta mea de a recicla acest limbaj pe
care barbatii il Folosesc pentru a umili, sexualiza si domina femeile.
Am vrut sa imi dau o putere, sa ma racoresc un pic de frustrarea pe
care o contin. in acelasi timp am considerat c& e foarte important s&
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Regia: Radu Jude

NU ASTEPTA PREA MULT DE
LA SFARSITUL LUMII

Munc3, extenuare fizic3, epuizare
nervoasa, diverse tipuri de defulare. Un
trafic infernal si o testare la limita a Frus-
trarilor si a rezervelor de empatie.

Produs de: 4 Proof Films, Paul Thiltges
Distributions, Les Films d'ici,
Kinorama, microfFILM

Scenariu: Radu Jude

Imagine: Marius Panduru

Costume: Radu Jude

Distributia: Ilinca Manolache, Ovidiu
Pirsan, Nina Hoss, Dorina Lazar,
Katia Pascariu

Premii

Premiul Gopo pentru Cel mai bun
scenariu — Radu Jude

Premiul Gopo pentru Cea mai buna actritd
in rol principal - Ilinca Manolache

Premiul Radio Roménia Cultural

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun film de lungmetraj

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cea mai buna regie — Radu Jude

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cele mai bune costume

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun machiaj si cea mai bund
coafura

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cea mai buna actritd in rol secundar
—Dorina Lazar

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun actorin rol secundar -
Serban Pavlu
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Foto: Andrei
Runcanu

denunt aceste dinamici de putere, sa lupt cu ele,
macar sa arat cat de hidoase sunt. Astea au fost
mijloacele mele la acel moment, iar ele se adre-
seaza absolut oricui, fara sa am un public-tinta.
Cred ca reactiile pentru Bobita sunt si de identi-
ficare si de revolta. Am fost la un masterclass al
lui Eyal Sivan in cadrul One World Romania, iar
el vorbea despre faptul ca, de obicei, cinema-ul
se asemand cu biserica. Oamenii stau jos, in
sald, si se uita la ecran, iar pe acel ecran e multa
suferintd. Pentru el, ca si pentru mine, e impor-
tant ca oamenii sad se intrebe in fata ecranului:
«cine sunt eu?» Fie ca esti barbat, femeie sau

persoand non-binara, cu orice gen te-ai identi-
fica, ideea e ca filmul sa iti provoace o autore-
flectie. Consider ca acest gen de film trebuie sa
existe pentru ¢, din pacate, aceasta inegalitate
si aceasta agresivitate pe care barbatii o au fata
de femei trebuie condamnata. Dar el are multe
layere, nu e doar content feminist.

2023 si 1981

.Pentru mine, cand am descoperit filmul lui
Lucian Bratu, datorita lui Radu, am descoperit
un film comunist feminist, ceea ce mi s-a parut
incredibil. Mi se pare ca doamna Dorina Lazar
face acolo un rol super puternic, iconic in cine-
matografia romaneascd. Dialogul dintre aceste
doua filme, ulterior intre cele doua femei, in
contemporaneitate, are o dimensiune de soli-
daritate foarte mare. Se pot observa manifes-
tari ale misoginismului in comunism, care erau
mai galante si ascunse, fatd de manifestarile
absolut brutale din societatea noastra libera.
in orice film de fictiune exista si aceastd dimen-
siune de documentar, cinema-ul lucreaza cu
imagini si putem vedea imaginea Bucurestiului
si a societatii in timpuri diferite.”

Receptare

.Fara falsa modestie, cred ca filmul a devenit
iconic. Sunt mandra de acest lucru. A avut niste
cronici extraordinare la nivel local si internati-
onal. A fost inclus pe listele unor critici de film
absolut uriasi. in acelasi timp, pentru mine
a fost ceva incredibil ca el a intrat in topul
filmelor preferate ale lui John Waters, care e un
icon pentru cultura queer americana. De cand
am vazut filmul am stiut ca e extraordinar, deci
ma asteptam. A fost prima oard cand am putut
sa ma uit la mine si sa imi placa ce vad. De altfel,
sunt foarte critica cu mine si analizez cu totul
si cu totul alte lucruri decat actoria in sine, dar
aici nu a contat niciun pic faptul ca eram eu pe
ecran, am putut sa ma detasez si sa primesc o
portie de cinema bomba.”
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INTERVIU CU RADU JUDE

Dacd ar fi sd prezentati filmul, ce ati alege sd
spuneti despre el?

As alege —doar daca ar fi sa-l prezint — afirmatia
recenta a poetului George State (de la finalul
unui interviu pentru Radio Romania Cultural),
care spunea cad a vazut ,Nu astepta prea mult de
la sfarsitul lumii” si-l considera o capodopera.

Filmul atinge multe puncte nevralgice din socie-
tatea romaneascd actuald. Care ar fi mesajele?

Mesajul principal pe care incerc sa-l transmit
spectatorilor si prin aceasta productie este
ca, date fiind numeroasele puncte nevralgice
din societatea romaneasca actuala, ei trebuie
sa gandeasca, in masura posibilului, cu mintea
lor. As invoca din nou o poezie a lui Paul Celan
(am pus-o deja in ,dictionarul” precedentului
meu lungmetraj, aflat sub influenta judecatilor
obscene) - ,Un vuiet: insusi/ adevarul/ printre
oameni/ pasise,/ in plin/ vartej de metafore”.

Personajul llincai Manolache se confruntd cu dezechi-
librul dintre libertatea interioard si cea exterioard.

Cum ati construit acest personaj si pe cine reprezintd
el, in esenta?

intrebarea dvs. ma conduce la o alta, oarecum
complementara: cati dintre noi se vor recunoaste
in acest personaj? Spun asta pentru suntem
cu totii, in esenta, exploatati din zori si pana-n
noapte: capitalul, saracia si nevoile si neamul,
toate ne calaresc fara astampar.

Cine este Bobitd? Cui si ce transmite el, la limita
dintre vulgar si cult?

Mda, intrucat filmele mele au fost descrise
adesea ca deosebit de vulgare si, in plus si nu
fara o anume indreptatire, s-a observat ca sunt
culte intr-un mod superficial — printre altele,
amintesc aglomerarile de citate si de referinte
livresti care nu pot pacali o persoana constiin-
cios si profund cultivata —, eu insumi ma aflu, din
pacate, la aceasta limita. Si pentru ca am fost in
stare sa scriu rant-urile in cauza, trebuie sa recu-
nosc: je suis Bobita!

Un lungmetraj din 2023 aduce in fata publicului
secvente din ,Angela merge mai departe”, film
din 1981. La nivel de metadiscurs, poate insemna
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asta o tentativd de a recupera imaginea femeii
din timpul regimului comunist?

Asa e, aveti dreptate. Trebuie sa mai adaug o
nuanta: atunci cadnd un autor invoca sau preia o
infaptuire artistica din trecut, el o face — putin
conteaza ca e un omagiu sau o deturnare, caci
cele doua se-mpreuneaza mereu — pentru a-si
inscrie scrierea, opera intr-o istorie — locala
sau universala — a disciplinei (disciplinand-o), a
domeniului (dominand-o), dar si pentru a impru-
muta ceva din presupusa frumusete (sau chiar
grandoare) a respectivei lucrari prelucrate sau
»Citate”. Sigur, nu eu, ci criticii au a se pronunta
in ce masura lucratura mea e functionala sau nu.

Mergdnd mai departe de aici si neidentificand pe
parcursul filmului personaje masculine care sd nu
fie dependente de femei sau care sd fie valide/
integrein fata lor, putem vorbi de o cheie de inter-
pretare feministd a filmului?

intr-adevar, cred ca un astfel de speraclu e cat
se poate de potrivit pentru a descuia centura de
castitate a filmului.

Cum ati ajuns sd alegeti cromatica lungmetrajului,
din perspectiva alternantei scenelor color cu cele
alb-negru?!

Nu am prea multe de explicat: exista, din punct
de vedere tehnic, posibilitatea de a face asta si

m-am gandit c3, utilizand acest procedeu, poate
spectatorii se vor plictisi mai putin decat au
ficut-o la precedentele mele filme. incercarea
moarte n-are! Gresesc?

Este un film cu importantd mai degrabd autohtond
sau credeti cd el isi poate gdsi la fel de usor semni-
ficatii universale? Explicati raspunsul.

Dintotdeauna, adica de la primele incercari,
convingerea mea a fost ca pot ajunge cu atat
mai departe (dobandind - in termenii dvs. -
semnificatii universale), cu cat raman mai pe
loc (acceptadnd, adicd, ca am o importanta mai
degraba autohtona).

Existd referinte autobiografice in film?

Singura referintd autobiograficd din film este ca
apar la un moment dat, facandu-mi un fel de lobby,
in lobby-ul unei cladiri, cu o geanta Glovo in spate,
pe post de livrator. Destul de vain, recunosc, dar
sper ca nu cu totul in van.

in perspectiva mizelor tehnice si stilistice, care
sunt performantele filmului?

Nu stiu cat de performant am reusit sa fiu din
acest punct de vedere, dar m-am straduit — am
utilizat toate artificiile tehnice si stilistice pe
care le-am putut deprinde, asa incat filmul sa fie
cat mai entertaining.
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Regia: Mihai Mincan

SPRE NORD

Un Film inspirat din intdmplari reale. 1996.
Un tanar roman pasager clandestin pe un
vas, un echipaj asiatic, un marinar Filipinez
Foarte religios. Un joc periculos intre
impulsuri emotionale, reguli profesionale,
diferente culturale.

Produs de: deFilm, Remora Films,
StudioBauhaus

Scenariul: Mihai Mincan

Distributia: Soliman Cruz, Niko Becker,
Alexandre Nguyen, Bart Guingona

Premiera in Romania: 17.03.2023
(Premiera internationala:
04.09.2022)

Distribuit in Romania de: Follow Art
Distribution

Premii

Premiul Gopo pentru Cel mai bun film de
debut

Premiul Gopo pentru Cea mai buna
imagine George Chiper Lillemark

Premiul Gopo pentru Tanara Sperantd -
Niko Becker

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun film de lungmetraj

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cea mai buna regie — Mihai Mincan

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun scenariu — Mihai Mincan

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun montaj

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun sunet

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cele mai bune decoruri

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cele mai bune costume

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun machiaj si cea mai buna
coafura

Nominalizare la Premiul Gopo pentru

Cel mai bun actorin rol principal —
Niko Becker
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Regia: Cristi Puiu

MMXX

Cateva suflete blocate la rascrucea
istoriei. Un labirint de situatii si trai-

rile aferente, patru povesti, o legatura
evaziva intre ele, prin personaje sau fapte
recurente. O disectie sociald pe axa incer-
titudinii si a resemnarii.

Produs de: Mandragora, Actorie de Film,
Youbesc, Shellac

Scenariul: Cristi Puiu

Distributia: Igor Babiac, Dorian Boguta,
Dragos Bucur, Adelaida Perjoiu

Premiera in Romania: 10.11.2023
(Premiera internationala:
17.06.2023)

Distribuit in Romania de: ladasarecasa

Premii

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun film de lungmetraj

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cea mai buna regie — Cristi Puiu

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun scenariu — Cristi Puiu

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cea mai buna actrita in rol principal
- Adelaida Perjoiu

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cea mai buna actrita in rol principal
- Bianca Cuculici

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cea mai buna actritd in rol secundar
- Otilia Panaite
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Premii: Premiul Gopo pentru
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Regia: Vlad Petri

INTRE REVOLUTII

Maria si Zahra, doua studente la Medicina
in Bucurestiul anilor 1970. Apoi despar-
tirea si un deceniu intreg acoperit de
scrisori despre aspiratii, emotii si actiuni
personale si despre relatia cu societati
care trec prin schimbari profunde.

Produs de: Activ Docs, Restart
Scenariul: Vlad Petri, Lavinia Braniste
Distributia: Ilinca Harnut, Victoria Stoiciu
Premiera in Romania: 03.11.2023
Distribuit in Romania de: August Film

Nominalizare la Premiul Gopo

Cel mai bun film documentar pentru Cel mai bun montaj

INTRE
REVOLUTHI

“AU FOST PROIECTII UNDERGROUND, AU
SCRIS CRITICI DE FILM, SUNT $1 PODCASTURI
DESPRE FILM IN PERSANA. AM PRIMIT MESAJE
DIN IRAN PE PAGINA FILMULUI, SA NE SPUNA
CA LE-A PLACUT. O FATA NE-A SCRIS CA L-A
VAZUT DE TREI SAU PATRU ORI SICA A
EMOTIONAT-O FOARTE MULT, CA E O PARTE
A ISTORIEI PE CARE NU © STIA. AM INTELES CA
EXISTA O VARIANTA A FILMULUI PE UN CANAL
DE TELEGRAM, CU SUBTITRARI N PERSANA.
MA BUCUR, FIINDCA ALTFEL, OFICIAL, NU
POATE FI ARATAT. A ARATA UN FILM DESPRE
FEMEI, DESPRE EMANCIPARE, MAI ALES DUPA
PROTESTELE DE ANUL TRECUT, E IMPOSIBIL."

=V¥LAD PETRIPENTRU LIBERTATEA

INTRE
REYOLUTHN

“CA SCRIITOR ESTI FOARTE SINGUR iN PROCES,
DESTUL DE DEZORIENTAT $I PIERDUT PE MARE
iNBARCUTA TA. TREBUIE SA TE DESCURCI §1 SA
O SCOTILA CAPAT DE UNUL SINGUR. FARA
FEEDBACK DE LA EDITURA, TREBUIE SA IEI TU
SINGUR TOATE DECIZIILE. ASTA E INTR-UN FEL
O LIBERTATE, DAR POTI SA TE S1 RATACESTI.
ACUM I-AM AVUT PE EI S| STIAM CONSTANT
CATRE CE SA MA INDREPT. DIN PUNCTUL ASTA
DE VEDERE, A FOST MAI SIMPLU $1 DESTUL DE
DIFERIT FATA DE CUM SCRIU EU DE OBICEI,
PENTRU CA, FIIND O MUNCA DE ECHIPA, A
TREBUIT SA MA DETASEZ EU MAI MULT DE TEXT,
SA SUFAR MAI PUTIN PENTRUEL.”

LAYINIA BRANISTE PENTRU FILMS I}
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Regia: Marian Crisan

WARBOY

Povestea plind de emotie a unui adoles-
cent care, la finalul celui De-al Doilea
Razboi Mondial, incearca sa salveze cei
doi cai ai Familiei si traverseaza peisajul
sdlbatic al Muntilor Apuseni aldturi de
americani, germani si rusi. O poveste intre
western, film de aventuri, film de razboi,
Film pentru copii.

Produs de: Rova Film, Parmis, Chainsaw
Europe, Forest Film

Scenariul: Marian Crisan

Distributia: Daniel Balis, Reginald
Ammons, Ovidiu Crisan, Adina

Iftime
Premiera in Romania: 17.11.2023
Distribuit in Romania de: Rova Film Premii: Nominalizare la Premiul Nominalizare la Premiul Gopo
Gopo pentru Cea mai buna pentru Tandra sperantd —
muzica originald Daniel Bélis

Regia: Sebastian Mihdilescu

MAMMALIA

Calatoria onirica a unui barbat de 40 de
ani care isi chestioneaza identitatea si
masculinitate, o comunitate bizara cu ritu-
aluri tulburatoare, cateva intamplari care
combina banalul cu Fantasticul.

Produs de: Bord Cadre Films, Sovereign
Films (1), microFILM

Scenariul: Andrei Epure, Sebastian
Mihailescu

Distributia: Istvan Téglas, Malina Manovidi,
Denisa Nicolae, Steliana Baldcianu,
Rolando Matsangos

Premiera in Romania: 22.09.2023

Distribuit in Romania de:
microMULTILATERAL

Premii: Nominalizare la Premiul Gopo ~ Nominalizare la Premiul Gopo pentru Nominalizare la Premiul Gopo pentru
pentru Cel mai bun sunet Cea mai buna muzica originala Cele mai bune decoruri
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»NU caut sd scandalizez; ironia sortii este ca - in filmul
Arsenie. Viata de apoi - am cdutat sa md plasez pe o
pozitie cat mai putin contondentd, doar cd socoteala
de-acasd nu se potriveste cu cea din tdrg.”

(Alexandru Solomon)

ON-TOPIC CU ALEXANDRU SOLOMON

,Am inceput in vara lui 2018 prin a merge in pelerinaje organizate
pe urmele lui Arsenie Boca, a vorbi cu pelerinii si a filma singur, cu
0 camerd micd, aceste pelerinaje de doué-trei zile. in paralel, am
cercetat dosarele legate de anchetele Securitatii asupra lui Arsenie
Boca, am stat de vorba cu istorici, antropologi si oameni ai bise-
ricii. Am continuat sa merg in pelerinaje pana in vara lui 2021. Cam
in perioada aceea, m-am hotarat sa abordez altfel filmul, pentru ca
mi s-a parut ca nu reusesc sa surprind bine fenomenul prin aceasta
metoda mai clasicd, observationald pe care am folosit-o in peleri-
naje. M-am gandit ca ar fi bine sa urmaresc pe o perioada ceva mai
lungd un grup reprezentativ de protagonisti, de oameni conectati cu
fenomenul Arsenie Boca din diverse straturi profesionale si sociale.
Si ca e necesar sa incerc o reprezentare a miracolelor care | se atri-
buie lui Arsenie Boca, dar si a unor scene din viata lui, in asa fel incat
grupul sa devina participant direct in reactivarea figurii parintelui din
perspectiva lor, a noastra de astazi. Asa incat am facut un casting, am
ales 20 de persoane, am inchiriat un autocar si am organizat un pele-
rinaj in care eram eu insumi ghid, pelerin si regizor.

Protagonistii sunt, in marea lor majoritate, oameni care aveau o lega-
tura cu figura lui Arsenie Boca, fusesera in pelerinaje sau erau curiosi
sa afle mai multe despre el. In plus, aveau experientd de filmare,
facand figuratie la filme de fictiune. Pe alti cativa dintre ei i-am
selectat eu direct. Trebuie sa spun ca, in pofida preconceptiei gene-
rale, orice film documentar opereaza cu un anume fel de «casting», de
alegere a protagonistilor sai. Pe de alta parte, baza filmului «Arsenie.
Viata de apoi» este documentara: citim documente, discutam infor-
matii si fapte reale, iar conversatiile cu grupul de pelerini din film

19

Regia: Alexandru Solomon

ARSENIE. VIATA DE APOI

Pe urmele lui Arsenie Boca, intr-un pele-
rinaj al echipei filmului alaturi de doua-
zeci de participanti alesi in urma unui
casting. Un road movie prin haosul lumii
moderne si al anxietatile globale, cu ches-
tionari serioase, dar si cu umor si fantezie.

Produs de: microFILM
Scenariu: Alexandru Solomon
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sunt documentare, sunt bazate pe gandurile si
experientele protagonistilor, fiind doar animate
pe modelul talk-show-urilor de televiziune.
Momentele de punere in scend a miracolelor si
secventelor din viata lui Arsenie Boca sunt inter-
ludii performative care sunt marcate ca atare,
se vede si se intelege clar ca sunt facute in alta
cheie. Ele sunt gandite sa puna in lumina teatra-
litatea cultului, dar si Ffictionalizarea Ffigurii lui
Arsenie Boca in memoria colectiva.”

Fenomenul Arsenie Boca

»Figura lui Arsenie Boca din spatiul public al
anilor 2020 este o fictiune. Inclusiv imaginea
redatd de cei citiva oameni care l-au intalnit si
care mai trdiesc. Interpretarea mea, bazata pe
diverse conversatii cu specialisti in fenomenul
pelerinajelor, este ca popularitatea lui Arsenie
Boca s-a amplificat si s-a raspandit prin interme-
diul retelelor sociale. E un fenomen care a scapat
discursului oficial al bisericii sau al istoricilor, dar

care, apoi, a fost acaparat si s-a incercat «domes-
ticirea» lui. Enorma lui popularitate se bazeaza
pe mai multe trasaturi «instagramabile»: foto-
genia lui, predictiile atribuite lui Arsenie Boca
care raspund unor anxietati ale secolului XXI,
amestecul doctrinar profesat — se pare — de
parinte, interesul lui pentru practicile naturiste
sau preocuparea pentru sandtate, toate acestea
pot fascina si pot atrage un om din prezent.

Figura lui Arsenie Boca are o dimensiune de
rebel, in raport cu ierarhia bisericeasca dar si cu
conducerea politica. Cred ca oamenilor le este
foarte drag Arsenie Boca si din aceastd cauza.
Dezamagirea privind felul in care a evoluat
societatea romaneascd dupa caderea comu-
nismului, nedreptatile, senzatia de abandon si
neincredere in democratie, nesiguranta zilei de
maine, toate acestea alimenteaza intoarcerea
la misticism si cdutarea unei figuri salvatoare.
Arsenie Boca intrupeaza un interlocutor pentru
toti acesti oameni.”

21

- MAGAIN AUMiNT
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Reactii, controverse

»~Am participat la mai mult de 20 de proiectii cu
filmul prin tara sia fost pasionant.in general, pot
sa spun ca filmul s-a continuat in sali, in timpul
discutiilor cu spectatorii care au fost uneori
conflictuale si aprinse, dar am gasit aproape
totdeauna un teren comun de dialog, ne-am
putut asculta siintelege, chiar daca aveam opinii
diferite. Cele mai inversunate si negative reactii
au venit de la oameni care n-au vazut filmul sau
de la unii dintre colegii mei. Acestia au ales sa
se exprime separat, mai ales in privat pe social
media. Am incasat multa urd, inclusiv urd anti-
semitd, de la aceasta categorie. Pana la urma3, si
asta e instructiv, ca sa afli pe ce lume traiesti.
Reactia unor autoritati — nu numai bisericesti —
care au cerut interzicerea filmului (Mitropolia
Ardealului - la Sibiu, PSD - tot acolo, Consiliul
Local si primaria — la Arad) a fost surprinza-
toare, pentru ca arata o inclinatie autoritarista
si o neintelegere totala a dialogului cultural.

Mai aratd si profunda complicitate intre auto-
ritatile publice si cele clericale, bizara si toxica
intr-un stat care se proclama laic. As vrea sa
salut inca o data raspunsul ferm al Festivalului
Astra, asupra caruia s-au facut presiuni pentru a
inldtura filmul din program.

Nu caut sa scandalizez; ironia sortii este ca —in
acest film — am cdutat sa ma plasez pe o pozitie
cat mai putin contondentd, doar ca socoteala
de-acasa nu se potriveste cu cea din targ. Cred,
insa, ca un bun film documentar n-are cum sa
nu fie critic, n-are cum sa nu chestioneze si sa
intoarca o problema pe toate partile, inclusiv
lucrurile general acceptate. Cred ca trebuie sa
vorbim despre lucrurile astea, chiar si despre
ceea ce e sensibil si doare, dincolo de lozinci.
Si documentaristul e subiectiv, ca toata lumea,
doar ca are raspunderea sa-si expunad transpa-
rent perspectiva intr-o forma cinematografica
si, in acelasi timp, sa lase loc de nuante si de
interpretare celorlalti.”



»Nu mi-am imaginat cd o sd devin peste noapte actritd,
adicad exact ceea ce mi-am dorit o viatd intreagd. Nu am
renuntat niciodatd la ideea asta, practic mi-am jucat
rolul trdind. imi place foarte tare viata si totdeauna am
fost un om fericit.” (Nora luga)

ON-TOPIC CU NORA IUGA

»Am vazut filmul Carlei de cel putin trei ori. La premiera am fost
impreuna cu fiul meu, Tiberiu. Am stat impreuna in sala. La sfarsit a
felicitat-o pe Carla pentru film, iar ea era incantata. Dar mie nu mi-a
spus nimic, ceea ce inseamna ¢a nu prea i-a placut. Are impresia ca
ma dau in spectacol. Poate ca are si dreptate. Dar eu chiar traiescin
interiorul meu ca o actrita. E un impuls profund ereditar, nu e copiat.
E important cum se impaca in mine dimensiunea frivold, de actrit3,
cu cealaltd, a credintei, datorata faptului ca am studiat cativa ani
la Institutul de maici in Sibiu, impreunad cu calugaritele ursuline.
intotdeauna mi s-a parut interesantd practica religioasa si modul in
care Biserica Catolica cultiva spectacolul. Una dintre dimensiunile
credintei si practicilor religioase la catolici are ceva teatral foarte
accentuat, ceea ce s-a imbinat extraordinar cu atractia mea fata de
scena.

in tinerete, am dat admitere la Institutul de Teatru. Beligan era
presedintele comisiei si m-a picat pentru ca spunea ca nu se poate
face nimic cu dictia mea. Eu m-am prezentat cu o poezie de Cosbuc,
poate ca imi placea atunci, dar nu aveam nimic in comun cu el. Nu
traisem la tard, toatd viata fusesem pe scend, intr-un fel. fi urma-
risem pe parintii mei si aproape ii imitam. imi pldcea cum se imbréaca
mama, o priveam cum se farda in oglind3, mergeam la spectaco-
lele ei. La actorie am renuntat dupa acea admitere. Am luat drumul
poeziei, pentru ca ea este totusi, profesia mea de baza.

Eu am mai aparut intr-un film cu cativa ani in urma, facut de Un
Cristian, cel care mi-a si reeditat toate cartile de poezie. Si acel
fFilm a avut succes, desi mijloacele erau mult mai modeste. Atunci
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Regia: Carla Maria Teaha

DE CE MA CHEAMA NORA,
CAND CERUL MEU E SENIN

Un documentar-portret despre Nora luga.
Povestea unei femei care triieste poezia:
poeta, romanciera, traducatoare, spirit
tanar si avangardist, ludic si autoironic.

Produs de: Wearebasca

Scenariu: Carla Maria Teaha

Imagine: Ana Draghici, Dalila Dulgheru,
Andrei Oana

Distributia: Nora luga, Mircea Cartarescu,
Vlad Zografi, Adela Greceanu

Premii

Nominalizare la Premiul Gopo pentru Cel
mai bun film documentar
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am fost mai impresionatd decat acum pentru
cd a fost prima data cand ma vedeam cumva
actritd. Am plans tot timpul atunci, la fel ca
la premiera filmului Carlei. De ce trebuia
sa plang cand ma vedeam pe ecran nu stiu,
pentru ca nu era cu regretul de a nu fi devenit
actrita.”

Filmarile

».Nu m-am simtit niciodata stanjenita in fata
camerelor, pentru ca nici Carla nu mi-a spus
ca vom face un film. Cred ca nici ea nu stia si a
descoperit pe parcurs ca eu am ceva pronuntat
in zona asta a genului dramatic. Nici nu am stiut
ca o sa joc un rol. Am cunoscut-o pe Carla, cu
care m-am impacat foarte bine. Am devenit chiar
foarte bune prietene, spunandu-ne silucruri mai
intime. Tin Foarte mult la ea, nu numai pentru ca
este un om deosebit, ci pentru ca ii sunt recu-
noscatoare pand la Dumnezeu pentru c3, fara
sa vrea, mi-a facut cel mai frumos dar din viata
mea, acela de ajuca. Eii-avenitideea sa imiia un
interviu mai amplu. | s-a parut ¢a sunt o perso-
nalitate care are ce arata. Dar nu am stiut ca o
saiasa un film.

Niciun moment din film nu este regizat. A
fost o singura chestie unde eu si Carla nu am

consonat. Am lucrat foarte mult la o anumita
scena, in care eu trebuia sa scriu poezii pe niste
hartii. Scriind imi si dictam o poezie, iar Carla tot
dorea sa repetam pentru ca nu parea fireasca.
Mi-a fost greu sa scriu si sa recit in acelasi timp,
incdt m-am enervat. A fost singura data in lucrul
nostru.

Aparitia lui Mircea Cartarescu in film a fost
intdmplatoare. Nu cred ca s-a simtit prea bine
pentru ca eu eram foarte liberd in gesturi. Eu
tin foarte tare la el. Am fost acolo cand a citit
pentru prima data in public. Nu s-a sfiit sa faca
cunoscut sentimentul pe care il are fata de mine
ca scriitor. Sunt foarte recunoscatoare, pentru
cd nu am reusit pana in ziua de astazi sa ma
impun ca scriitoare asa cum au reusit altii.”

Reactii

»Am avut foarte multe reactii din partea unor
oameni pe care nu ii cunosc. Am un public care
ma iubeste. Nu stiu daca sunt o scriitoare foarte
iubita, dar am avut reactii peste asteptari. Am
fost foarte mandra, pentru ¢cd am avut o intu-
itie foarte buna. Se pare ca nu am avut niste
impresii teribile, inventate, despre mine, ci am
avut un talent dramatic real. Altfel nu as fi avut
explozia asta de reactii. Cronici am avut destul



de multe pentru ca sunt destul de bine vazuta
si ca poet.

M-a impresionat foarte tare Vlad Zografi, care,
dupa ce a vazut filmul, ma suna aproape in
fiecare seara sa imi spuna cat de impresionat
a fost de aparitia mea in film. imi ficea foarte
bine.”

»EU sunt nesfFarsita”

»Nu stiu cat o sa pot sa mai apar in public, desi
corpul meu nu simte prea tare imbatranirea. Nu
pot sa ma minunez destul cand dau de un public
tanar pe oriunde sunt invitatd. Toatd lumea
se mird cd ma iubeste tineretul. E un lucru
foarte rar, pentru ca niciodata nu mi-au parut
discrepantele dintre tineret si batranet — ca sa
inventez un cuvant — atat de mari ca acum.

Marturisesc fara jena ¢a imi plac mult mai mult
complimentele pe care le primesc de la barbati
decat de la femei. Exista un instinct in noi,
suntem guvernati de atractia dintre genuri.
Am fost dintotdeauna o fiinta foarte femining,
dar nu feminista. Fiecare femeie, mai ales cine
ajunge la varsta mea, isi creeaza un stil, care
se vede prin imbrdacdminte, prin frazele pe
care le spune, prin vocabularul pe care il folo-
seste si care se datoreaza unei anumite culturi,

lecturilor pe care le are. Am pus foarte mult
pret pe lucrurile astea.

Mi-a placut foarte mult sa iubesc si sa fiu iubita.
Mi-au placut atat de multiubirile in gand, mult mai
mult decat cele din realitate. Poate cd asta este o
dimensiune a poetului, care are o doza de noblete,
pe care nu o intalnesti la actor. Actorul trebuie sa
se expuna. Din aceasta mixtura a iesit Nora luga.

Cred ca toti avem in fata doua alternative funda-
mentale, care se bat intre ele, trdind amandoua
in acelasi timp — binele si raul. Trebuie totusi sa
recunoastem ca unii s-au nascut ca sa fie fericiti
o viata intreagd si altii nu. Eu nu am fost dintre
cei care o dau in bara. Dar nici nu am visat sa am
palate. Sunt convinsa ca nimic, absolut nimic nu
se termina aici. Sunt sigura cd noi existam vesnic,
in diferite forme pe care le putem lua. Raspunsul
acesta este in mine, fara sa ma fi documentat.
Cred ca tot ce vietuieste in lumea asta in diverse
forme, nu dispare. La fel si cu poezia.

Se intdmpla ceva foarte curios cu mine. Ma
descopar tot mai tare si, pe masura ce maretrag
din aceasta convietuire cu oamenii din jurul
meu, ma simt din ce in ce mai bine. Ador singu-
ratatea. Ma despart de lume cu o bucurie foarte
mare. imi place atat de mult compania mea!
Sunt fericita.”

25

nr. 636 | 2024



revistaCULTURA.ro

Regia: Eugen Buica

MRS. BUICA

Filmarile pentru documentar au durat
peste 24 de ani, sunt realizate in Romania
si in America si urmaresc dinamica unei
cuplu de emigranti prin aparatul de filmat
al fiului acestora.

Produs de: Doi lei si o chifla

Premii

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Cel mai bun film de debut
Nominalizare la Premiul Gopo pentru

Cel mai bun film documentar

»Este un film personal realizat pe parcursul a 24 de ani,
un film cinstit si socant, in care multi oameni s-au regdsit
si nu neapdrat le-a pldcut.” (Eugen Buicd)

ON-TOPIC CU EUGEN BUICA

.Este o poveste a unei familii de romani emigranti in America, pe
care am incercat sa o spun cat se poate de curat. Teme sunt multe,
ca emigrare, visul american, cosmarul american, familie, frica de inti-
mitate, dependenta sexuald, codependenta, putem sa numim multe
teme, dar pana la urma fiecare spectator isi gaseste temele lui. Ca
intentii regizorale... am avut o singura intentie, sa nu mint si sa nu
tradez adevarul pentru aimpresiona, a soca, pentru a fi placut, adica
sa las adevarul in pace si sa am incredere ca filmul va fi ce trebuie
sa fie pana la urma. Cred ca asta este cel mai mare merit al filmului.

Am stat 2-3 ani cu filmul la montaj, am avut 21 de versiuni ale acestui
film, «cuts» cum se spune. Si mai in toate ma bagasem si pe mine,
adica «uite cine sunt eu, eu nu sunt ca ei, sunt mai destept, sunt
cineva, sunt superior.» Dar pana la urm3, a trebuit sa las prostiile
astea si sa spun povestea lor fara scuze si bazaconii. Asta a fost cea
mai grea parte din munca cu filmul. M-a ajutat mult Ligia Popescu,
cea care a montat.

Mizele stilistice, daca vorbim despre stilul de a filma, au fost fortate
de faptul ca am Ffilmat pe 7 formate diferite pe parcursul acestor
ani, in conditii mai putin optime. Adica pe parcursul celor 24 de ani,
tehnologia a tot avansat si echipamentul la care am avut acces s-a
tot schimbat, iar asta a creat si o mare problema la montaj, cand a
trebuit sa inseram aceste formate ca sa functioneze filmul din punct
de vedere tehnic.”



Limitele politetii si rigorilor sociale

»,Cam tot filmul intrece limita politetii si rigo-
rilor sociale, dar cred ca orice film care merita
vazut face asta. O doamna mai in varsta, cand
a trecut pe langa mine in timp ce pleca de la
o proiectie, m-a intrebat: Nu puteai sa arati
ceva frumos despre America? Si este o intre-
bare legitima, la care raspunsul meu a fost: nu.
Daca vrem sa ne uitam la o familie care se duce
intr-o vacanta unde se vorbeste frumos despre
peisaje, in drum spre Grand Canyon, si pe urma
se opreste la McDonald’s sa manance cate un
Happy Meal, asta nu este aceasta familie si nu
este acest film. Aici sunt oameni care nu se
cenzureaza, sunt vii. Se mai injura, se mai tip3,
se mai rade, nu lipseste mai nimic din experi-
enta romaneascd din anii comunisti si pand
acum. Din cauza asta, am spus cd e un docu-
mentar nepoliticos, fiindcd pe oamenii care
cauta politete in film fi invit intr-un mod poli-
ticos sa caute alt film.

Autenticitatea absoluta pana la urma nu exista
fara vulnerabilitate. Chiar daca ascundem vul-
nerabilitatea pe care toti o avem, chiar si atunci
se vede adevarul ascunderii. Si asta este si mai
adevarat in fata camerei, fiindcd cum poti sa
minti cand esti filmat intr-un plin plan care este
proiectat pe un ecran de 20m? N-ai cum sa te
prefaci, fiindca publicul chiar daca nu se prin-
de exact CUM l-ai mintit, el nu te mai crede si

l-ai pierdut. Dar intotdeauna vor fi oameni care
cred ca arta inseamna o minciuna convingatoa-
re. Eu zic ca dacd vrem sa ramana oamenii in sala
trebuie sa spunem adevarul. Chiar daca circum-
stantele sunt imaginare, ca la un film de Fictiu-
ne, tot autenticitatea este cea mai importanta
calitate.”

Filmarile

LParintii mei erau extrem de incantati sa fie
protagonisti intr-un film sau documentar - nu
stiu daca ei faceau distinctia intre documentar
si fictiune, si adevarul este cd nici eu nu o prea
fac. Ei au vrut ca povestea lor sa fie spusa mai
departe exact cum este spusa de ei, sa nu moara
ca niste oameni anonimi. Si au mai vrut foarte
mult, fiecare la randul lui, s3 aiba dreptate
si dreptatea asta sa fie documentata pentru
public si pentru eternitate. Ei ar iubi faptul ca
vietile lor au fost documentate si vor avea niste
martori, niste oameni care vor vedea prin ce
au trecut ei. Nu sunt sigur despre capacitatea
parintilor auto-reflexiva si capacitatea lor de a
admite ca au gresit, dar cred ca, confruntati cu
purtarea lor clara intr-o sala de «martori», s-ar
putea sa se uite putin mai adanc la purtarea lor
si la sistemul lor de gandire. Ar fi fost frumos
pentru ei sa vada filmul, dar si mai frumos sa
stau si eu langa ei intr-o sala plina si sa ne uitam
impreund. Vedeti? Nevoia de aprobare de la
parinti nu moare niciodata.”
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Regia: Cristina Iliescu

S-A NASCUT UN LOC

Casa, oras, convietuire. Un Bucuresti
in plinad constructie, un joc cu imagini
neclare, rapide, miscate si marite pe
detaliy, o retea de oameni si cladiri,
de gesturi si sigle.

Premii

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Tandra speranta — Cristina Iliescu

ON-TOPIC CU CRISTINA ILIESCU

.Este un hibrid intre documentar si
fictiune, o documentare psiho-geogra-
ficd a locurilor sterse fie de transforma-
rile urbane, fie de glitch-uri; foloseste
miscarea din cadru si montajul ca sa redea
cadentele unui oras virtual. Urmareste
structurile unor forme de sunet desin-
cronizat de miscare prin firul care leaga
constructiile de locuitorii lor. Are legatura
cu faptul ca Bucurestiul sioamenii din el se
topesc intr-o singura entitate prin obiec-
tivul unui handy-cam care aplatizeaza
realitatea din jur.

Pe mine m-a ajutat eticheta de regi-
zoare de filme experimentale pentru ca
filmul experimental te pune in contextul
festivalurilor mici si deschise la inovatie,
unde exista loc pentru intalniri cinefile.
Asa ca a functionat ca un filtru prin care
sa decantez ceea ce fac si unde ma pozi-
tionez in momentul asta. Pentru cineva
destul de la inceput, ca mine, e foarte
important sa ma inconjor de pasio-
nati si cinefili, de cineasti cu care vreau
sincer sd discut despre filme. lar ei nu
cd nu exista in Festivalurile foarte mari,
dar sunt greu de gasit acolo, adica unde
te duci sa faci si business. Am fost mai
mult decdt bucuroasd sa caldtoresc cu
primul meu scurtmetraj experimental,
«Poezii Al despre femei si non-femei in
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»~Are legdturd cu faptul ca Bucurestiul si oamenii din

el se topesc intr-o singurd entitate prin obiectivul unui
handy-cam care aplatizeaza realitatea din jur.” (Cristina
lliescu)

benzinarii, noaptea» (2022) la festivaluri precum Glasgow ISFF sau
FeKK ISFF, unde am avut atatea intalniri semnificative pentru mine!

Parcursul festivalier al acestui film a inceput la BIEFF, unde a fost
proiectat in premiera nationala si a castigat Premiul pentru cel mai
bun concept vizual. Mie BIEFF-ul imi este foarte drag, nu numai
pentru ca impartasesc pasiuni cinematografice cu echipa festiva-
lului si pentru ca e un spatiu in care au loc intalniri cu profesionisti
din industria de film din Europa, dar mai ales pentru ca pe durata
festivalului simt ca apartin. Ca filmele mele sunt okay asa cum sunt.
Si nu ca se vede urdt ca n-am avut buget, asa cum simt in restul
timpului.”

Public si industrie

»Eu cred ca orice film poate fivazut de oricine, daca exista contextul
in care sd aiba loc o astfel de intalnire. Bineinteles ca nu oricui i
place orice film, e cel mai natural lucru, dar cred ca spectatorii sunt
deschisi si curiosi daca le dai ocazia; prin «ocazie» a se intelege sa
existe proiectii siin Bucuresti, dar siin tard, o minima educatie cine-
matografica accesibila, discutii cu publicul si asa mai departe. Pare
un gand indepartat, pentru ca toate acestea presupun o infrastruc-
turd a sdlilor de cinema si de distributie, privilegiul populatiei de a
avea disponibilitate si pentru altceva in afara grijilor pentru ziua de
maine. Toate acestea sunt lucruri pe care inca nu le avem si care se
construiesc in timp.”

Semnificatiile unei nominalizari

»Industria de film autohtona e pregatita sa se uite si in directia unor
forme de cinema mai putin recunoscute. Merita purtata o discutie
si din perspectiva mijloacelor de productie, pentru ca si ele sunt,
la randul lor, experimentale. Am dezvoltat acest fel de a produce
film din doud motive. Primul are legatura cu faptul ca am absolvit



UNATC-ul tocmai inainte de debutul pandemiei si
deci a trebuit sa gasesc o cale sa fac filme fara sa
am la dispozitie nimic. Asa cd a fost nevoie sd ma
adaptez in a lucra singura — am descoperit lucrul
cu found footage, Faptul ca mi-ar iesi mai bine un
film de montaj non narativ despre inteligenta
artificiala si identitate de gen decat o drama cu
actori, ca pot sa fac un film de la zero la mine in
bucatarie si, pe deasupra, fara bani. Apoi, este
foarte adevarat faptul ca aceste alegeri au avut
de-a face si cu sentimentul de urgenta pe care
[-am simtit in ceea ce priveste cele doua scurtme-
traje. Ca sa mi le scot din cap a trebuit sa ies cu
camerasisa filmez; a trebuit sa le montez singura
si asta cat mai curand posibil; mi-am dat seama
ca aveam un handy-cam care filmeaza aplatizand
realitatea si ca trebuia sa il folosesc pentru «S-a
nascut un loc», acest film despre orasul Bucuresti
si intalnirile ipotetice care au loc prin el. Asa ca
nu am avut timp sa caut bani si sa astept sa apar3,
mai ales pentru ca in Romania, pentru filme atat
de curioase, ar fi durat ceva timp. Pentru mine,
nominalizarea asta inseamna si un vot de incre-
dere ca pot creste treptat anvergura filmelor pe
care le fac, adica sa am un oarecare buget si sa
fmi incerc mana si in lucrul cu actorii.”

Regia: Andreea Chiper

DANSEZ Sl EU LA NUNTA
PARINTILOR MEI

Un demers personal de recuperare si
intelegere a trecutului parintilor, ca
prilej de reflectie asupra deciziilor si
alegerilor proprii, asupra angoaselor si
incertitudinilor.

Premii

25. Z.13996

Nominalizare la Premiul Gopo pentru
Tandra speranta — Andreea Chiper,
Andrei Voineag

»Pentru mine filmul dsta a fost manifestarea unor
obsesii si joaca cu niste amintiri si imagini dintr-un trecut
din care nu fac parte propriu-zis, dar care inevitabil ma
contine si pe mine.” (Andreea Chiper)
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ON-TOPIC CU ANDREEA CHIPER

»Banuiesc ca, oricum, povestile cele mai intime
ajung sa se dovedeasca, de fapt, si cele mai
universale (sigur am mai citit asta pe undeva,
nu e o idee care sa-mi apartind, dar ma gandesc
foarte des la asta). Nu e ca si cdnd am putea
realmente sd controlam destinul unui film si
sa ne asiguram, intr-un fel sau altul, ca mesajul
ajunge unde trebuie. Nici nu prea cred in ideea
de mesaj, cel putin nu in cinemaul de sorginte
personald. Tnsa ceva ce cred cu tirie ci tine de
un fel de magie a cinemaului e felul cum orice
film se preteaza la interpretari multiple si inevi-
tabil ajungiin realitate sa ai mai multe filme intr-
unul singur, pentru ca rezonam diferit la stimuli
(emotionali si de alta natura) si, pand la urma,
o poveste foarte intima poate semana cu 100
de alte povesti similare, dar fiecare vor rezona
diferit in functie de background-ul biografic,
mediul de viata, copilaria etc.

Daca cineva rezoneaza macar putin cu tot ce-am
montat si spus in film, nu-mi pot dori nimic mai
mult. Nu stiu daca filmul meu contine real-
mente vreun mesaj puternic (e ceva ce nici n-am

intentionat), contine foarte mult din mine si
dilemele mele legate de parintii mei si relatia
lor, totodatd tatonand si intrebari pe care mi
le-am pus si mi le tot punin legatura cuimaginea
si capacitatea ei de a conserva lumi si oameni
disparuti din lumea fizicd. Momente care altfel
ar fi ramas probabil in memoria catorva oameni,
insa lipsite de claritatea si puterea de evocare a
imaginii. Si e discutabil si in ce masura amintirile
noastre din trecut pot deveni, odata cu timpul,
fictiuni in toata regula.”

Obsesii si demoni personali

,imi amintesc de o doamn& din publicul de la
Astra care a venit la mine dupad proiectie si Q&A
ca sa-mi ceara un autograf si sa-mi povesteasca
despre experienta similara traita de dansa cu
parintii ei. La final, mi-a zis ca lucrurile astea
nu pot fi reparate decat prin multa terapie si
i-am dat dreptate. Filmul in sine (ma refer mai
ales la demersurile mai intime) e un proces
de exorcizare a unor demoni personali, dar in
cele din urma e un proces inchis. Trebuie sa
stai mult in capul tau si sa invarti ideile alea in
toate directiile posibile, cu riscul de a ramane
captiv in propriile obsesii. Mai ales atunci cand
lucrezi cu imagini dintr-o lume, practic, moarta.
Amintirea e ceva foarte volatil si schimbator,
care poate da impresia pregnanta a realitatii
(cinema-ul insusi se fundamenteaza, de fapt,
pe niste iluzii), insa e foarte departe de reali-
tate, iar asta e o capcanain care e foarte usor sa
cazi dacad te lasi prada imaginilor. Nu stiu daca
filmul meu a salvat pe cineva, probabil ca nici
pe mine nu m-a salvat pana la capat, desi m-a
ajutat mult. Ce mi-ar placea, cred, ar fi posibi-
litatea ca spectatorii cu experiente asemana-
toare care ajung sa-l vizioneze sa se simta mai
putin singuri, stiind ca povestea lor e doar una
din multele.”




»Atunci cdnd cineva este vizibil ranit, de exemplu, sau
avem o oarecare imagine fizicd, de netdgdduit a traumei
suferite, grave, pdrerile sunt unanime: e inacceptabil.
insd drumul pdnd acolo e pavat cu comportamente
abuzive minimizate si relativizate, cu autoinvinuiri si
lupte invizibile.” (Andreea Ldcdtus)

ON-TOPIC CU ANDREEA LACATUS

.Este un film simplu despre o noapte dintr-o existenta ne-excep-
tionald, care in normalitatea ei stranie si nedreapta marcheaza pe
termen lung un copil si 0 mama. Filmul urmareste o mama si o fiica,
Silvia si Mara, intr-o prima incercare de a pleca de acasa, de langa un
sot si un tata care a inceput sa impinga limitele abuzului.

Pentru mine, este un proiect in care cdutarea unei forme de-a spune
povesti cat se poate de onest si curatat, pe alocuri de-dramatizat de
potentialul emotional ravasitor al subiectului, se plaseaza deasupra
ambitiilor estetice, in care ce mi-am dorit cel mai tare a fost sa ma
delimitez de seductia ideii de a demonstra ceva ca regizoare.

La originile sale, care au putine lucruri in comun cu filmul rezultat,
povestea ii apartine producatoarei si co-scenaristei Elena Martin. De
acolo am inceput sa discutam, sa ne documentam, sa construim si sa
ne intoarcem de fiecare datd, pentru mine a fost o mica scoald de
film pe care-am parcurs-o impreung, in care ne-am luptat cu toate
cliseele reprezentdrii unui astfel de subiect si-am ales felul nostru
de-a nara.”
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Regia: Andreea Lacdtus

INTRE MARGINILE ZILEI

O mama si o fiica plecate noaptea de
acasa, dintr-un mediu violent si abuziv.
O confruntare a diverselor perspective
asupra abuzului si asupra dreptului la
decizie. O rezolutie individuala si sociald
a libertatii de a alege.

Produs de: Manifest Film
Scenariu: Andreea Lacatus, Elena Martin

Premii

Nominalizare (a Premiul Gopo pentru
Cel mai bun film de scurtmetraj

Nominalizare la Premiile TIFF pentru
Cel mai bun film de scurtmetraj
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Filmul si publicul

».Ce mi s-a parut mie, personal, interesant de
studiat este felul diferit in care filmul a fost
receptat pe de-o parte de femei si barbati si pe
de alta parte de catre cei carora intamplarile le
erau straine versus cei care au trait ceva similar.
Pentru mine e valoros ca cei din urma mi-au spus
ca s-au simtit reprezentati si vazuti prin film,
pentru ca de regula violenta domestica e repre-
zentata prin imagini si situatii explicite, cateo-
data foarte estetizate sau incarcate emotional
in moduri aproape senzationaliste.

Cel mai important pentru mine este ca filmul
poate fi aratat in aceste contexte. Cum se stie,
spatiul de distributie pentru scurtmetraje este
extrem de redus, mai ales contextele in care ai
si intalniri cu publicul. Noi ne gandim deja sa-l
integram intr-un proiect mai amplu, pentru
ca la fiecare proiectie, peste tot pe unde am
fost, inevitabil, dacd nu in timpul discutiei,
atunci, imediat dupa, au venit persoane, femei
si barbati, care au simtit nevoia sa-si imparta-
seasca propriile povesti.”

Proiecte si proiectii

»Cred ca ma zbat intre marginile unei serii de
dorinte si nevoi, intre dorinta de a face filme si
dorinta de a trai intr-un mod care sda ma faca sa
ma simt in acord cu mine si valorile mele. Cred
3, din fericire, munca mea e sa construiesc un
pod intre aceste margini.

Am implinit 30 de ani si, desi nu-i mare scofalg,
mi-am dat seama ca sunt de 12 ani in Bucuresti,
iar in toti anii astia am trait pana la capat fiecare
respiratie: am alergat din proiect in proiect, am
luptat sa nu ratez nicio ocazie, nu mi-am dat
voie s§ ma opresc deloc. in tot cliseul acestei
varste, mi-am dat seama in sfarsit ca nu mor
maine (sper) si ca pot s-o iau un pic maiincet, ca
sa pot sd vad pe unde merg.

Siintr-adevar, parca toate incep sd se aseze: cine
vreau sa fiu, ce ma intereseazad sa fac. Si un tip
deincredere lipsit de autosuficienta: increderea
de a fi ales, in sfarsit, un drum, dupa ce m-am
invartit in jurul lui atatia ani si n-am avut curaj sa
cred ca e (si) pentru mine.”
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N
VICTOR COBUZ

¢ https://www.observatorcultural.ro/
author/victorcobuz/
¢ https://blog.carturesti.ro/

ACASA, DEPARTE - ADRIAN G. ROMILA

Adrian G. RomilaTsi strange toate atuurile dezvoltate in textele sale anterioare si ofera,
cu Acasd, departe, cea mai buna carte a sa, un volum multidimensional, care este, in
acelasi timp, roman de aventuri, fictiune istoricd, proza metafictionala, impletind mai
multe traditii, de la cele ale literaturii de gen, trecand prin cea postmoderna si ajun-
gand la douamiism, privind si spre modele straine. Acasd, departe este un volum bine
inchegat, cu o scriiturd care te tine aproape, cu povesti cu multe surprize si intorsaturi
de situatie, ce-si poarta cititorii prin epoci si spatii diferite, de la Dobrogea romana,
trecand prin Bucurestiul pasoptist si ajungand la Constanta contemporana.

STELA - SIMONA GOSU

Fara a avea ca principal scop realizarea unui tablou al societatii romanesti a ulti-
mului deceniu, Stela va fi totusi unul dintre acele romane prin care cititorii viito-
rului se vor apropia de vremurile noastre. Prin intermediul Stelei, o contabila ajunsa
menajerd, Simona Gosu intra in casele si in vietile mai multor familii din clasa de
mijloc bucuresteana, tesand povesti si aducand la lumina probleme individuale si
colective care ne afecteaza pe toti.

iN CRESTERE - MIHAI MATEIU

La 12 ani de la debutul sau foarte apreciat cu volumul de proza scurta Oameni,
Mihai Mateiu revine cu o noua colectie de povestiri care-i confirma calitatile
scriitoricesti. Cele patru texte care alcatuiesc cartea, au in centrul lor personaje
adolescenti, adesea indragostiti, aflati fiecare intr-o cautare surprinsa de autor cu
nostalgie si cu un strop de candoare. Ca si in prima carte, Mihai Mateiu reuseste
sa redea foarte bine viata interioara specifica varstei protagonistilor sdi, desi nu
are foarte mult spatiu de manevra. Mai mult decat atat, protagonistii isi descopera
puterea printr-un soi sensibilitate masculina pe care ne-am dori sa o vedem mai
mult ilustrata in literatura, in contrapartida machismului atotprezent.

SARX - GEORGE STATE

George State construieste unul dintre cele mai inteligente si mai speciale volume de
poezie din ultimii ani, printr-o formula inedita in care se imbina traducerea si rescri-
erea — acelasi lucru pentru autor — unora dintre cei mai importanti poeti din istoria
literaturii mondiale. Dar reusita cartii nu consta doar in acest experiment textual, ci
n felul in care volumul evita fundatura livrescd prin incarcdtura sa politica.

TESATOAREA. OPERA INSTRUMENTALA - MEDEEA IANCU

Dupd cum ne-a obisnuit Tn volumele precedente, Medeea lancu scrie o poezie
puternica si directa, ale carei scopuri depasesc granitele literaturii. Scriitoarea
sondeaza realitdti sociale si literare deopotriva, folosindu-se in mod ingenios de
conventii poetice si muzicale pentru a-si potenta discursul feminist.

PIESA DE REZISTENTA - TEODORA COMAN

Tema relatiei individului cu propriul corp este una destul de populara in literatura
romana a ultimei jumatati de secol, dar Teodora Coman reuseste sa o fixeze mai
bine in contemporaneitatea noastra. Cu multa (auto)ironie si cu o fina observatie
sociala si psihologica, Teodora Coman ne oferd o imagine a felului in care identita-
tile noastre sunt modelate de spatiul public in care traim.



POEZIE. KADDISH - RADU VANCU

O metapoetica, in care poezia este prezentatd ca un sistem de captare a luminii
lduntrice si de transportare a ei, prin cuvinte, catre destinatari. Un volum despre
moarte si despre supravietuirea dincolo de ultimul prag existential prin dragoste si
literatura. lubirea (in cazul de fata cea a lui Fanni Gyarmati pentru sotul ei, poetul
maghiar de etnie evreiascd, Radndti MiklIds, ucis la 35 de ani de nazisti) e capabila
sa 1l scoata pe cel mort din groapa comuna (inclusiv a uitarii), iar literatura este una
dintre cele mai subtile forme de lupta impotriva barbariei.

PROZA. TOATA DRAGOSTEA
DINTR-O FOTOGRAFIE ARSA - MARIA ORBAN

Volumul cu aer minimalist semnat de Maria Orban reuseste sa surprinda relatiile
complicate dintre femeile unei familii, apartinand unor generatii cu viziuni despre
viata ce tind sa devina incompatibile. Penduland intre datorie, revolta, dragoste si
(ne)intelegere, protagonistele romanului ne dezvaluie fatete delicate ale legaturilor
interpersonale, ale modului in care ne construim constant identitatea in raport cu
alteritatea. Identitatea feminina este o forma de naratiune, un proces in volutele
caruia descoperim chipurile copilei, adolescentei, femeii mature sau al celei ajunse la
senectute. Scriitura Mariei Orban are claritate, este alerta si onestd, te conduce catre
un teritoriu al intrebarilor si al incercarii de a mai face un pas pe drumul inspre intele-
gerea umanitatii din fiecare dintre noi. Un fel de ilustrare romanesca a ideii lui Séren
Kierkegaard, potrivit careia drumul cel mai scurt cdtre tine insuti trece prin celdlalt.

NON-FICTIUNE. DESPRE MEMORIILE FEMEII
SI ALTI DRAGONI - RALUCA NAGY

Un text pus in paginad cu condei de scriitor si de antropolog simultan. O discutie
despre felul in care s-a inchis lumea real3, exterioarad, in timpul pandemiei de Co-
vid-19, si s-a deschis universul interior, singurul pe care aveai dreptul de a-I straba-
te fara permis de libera trecere, doar apeland la un soi de anamneza, de auto-do-
cumentare, cum scrie autoarea. Un rastimp petrecut in Vietnam, dar cu descinderi
frecvente inspre lumile copilariei si adolescentei clujene, catre satul-statiune de la
Marea Neagra — Vama Veche — sau catre cercetarile de teren din teritoriile natale
(la Rovinari, de pilda), cu invocarea frecventa a figurii mentorului, profesorul Vin-
tila Mihailescu. Titlurile unora dintre capitolele cartii pun marturie pentru o suita
de teme specifice antropologiei culturale — (A)Casd, Limbd, Timp(uri), iar ritmul si
cadenta scriiturii atesta prezenta unei prozatoare profesioniste (de altfel, volumele
Ralucai Nagy — Un cal intr-o mare de lebede, Nemira, 2018, si Teo de la 16 la 18 ani,
Nemira, 2021 — au fost foarte bine primite de critica literara si premiate sau nomi-
nalizate la diverse premii importante din spatiul cultural romanesc si european).

NON-FICTIUNE. MONICA LOVINESCU: O VIATA, O VOCE, UN DESTIN -
CRISTINA CIOABA

Un album centenar pe care as indrazni sa-l socotesc cartea anului 2023 (dincolo de
orice incadrare intr-o categorie sau alta), intrucat lumineaza din unghiuri diferite si
cu instrumente variate (fotografii, scrisori, marturii diverse) personalitatea Moni-
cai Lovinescu, nca din primii ani de viata (in casa familiei Lovinescu si la sedintele
Cenaclului Sburatorul) si pana la moarte. O carte-arhiva pentru un destin exemplar,
un volum care face dreaptd memorie, dupa expresia celei care l-a pus in pagina,
unei voci care a reusit sa intretina, de la distanta, curajul, demnitatea si speranta
unui popor aflat n cea mai neagra perioada a istoriei sale. Albumul documenteaza
cronologic, cu atentie la contextul general socio-politic si cultural, dar si la detaliile
care pot face diferenta, traseul uman si profesional al Monicai Lovinescu si pendu-
larea ei intre spatiul natal si cel al exilului.

CRISTINA BOGDAN

¢ https://fictiunea.ro/autor/cristina-
bogdan.html
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Cinstit vorbind (cum altfel?!), relieful literar 2023 nu a fost prea accidentat. Las
deoparte, bineinteles, ecartul — ca de obicei, aproape imens — intre cantitatile
halucinante de maculatura ori productiile veleitarilor erijati in scriitori de succes
(evident, la publicul cu gusturi literare necizelate sau de tot primitive, ale carui
reprezentari in materie de valoare estetica au rdmas tributare cel mult cliseelor
asimilate Tn context didactic), respectiv literatura de buna si foarte buna cantitate.
Revenind la provocarea de fond si raportandu-ma strict la cea din urm3, trebuie sa
constat faptul ca in mai nicio forma de discurs literar nu am sesizat aparitia unor
versanti valorici lesne vizibili ori coplesitori prin gradul de inclinare fata de restul
formelor exogene sau elementare.

Poezie

Ceea ce nu inseamna ca in anul trecut nu s-a scris, bunaoard, multa poezie de cali-
tate. E suficient sa aruncam o privire catre colectiile deja redutabile de la OMG
Publishing House, frACTalia, Casa de Editura Max Blecher sau Nemira ca sa ne
EMANUELA ILIE convingem de consistenta si percutanta poeziei de astazi — si in special a celei cu
detentd identitara neostentativa, net marcata ideologic (in cel mai bun sens al
termenului) sau autentic intersectionala. A se vedea, spre edificare, doar: Actiuni si

¢ https;//suplimentuldecultura.ro/ protocoale de Laura Francisca Pavel, 20002020 de Constantin Vica, Lumea e oricum
author/emanuela-ilie/ N o idee proastd de C3atdlin Lazurca, Jesdtoarea. Opera instrumentald de Medeea
¢ https://fictiunea.ro/autor/ema-ilie. . O o au . . .

html lancu, Cea mai norocoasd fiintd de Maria Martelli si Curriculum. Refrene ale recu-

perdrii si memoriei de Madalina Oprea, Anul tigrului de apd de Ligia Kesisian
si Sentimentul naturii de Florin Dumitrescu, Fetita strigd-n pahar de Nora luga,
Piesd de rezistentd de Teodora Coman si Sarx de George State.

Proza de granita

Din ratiuni subiectiv-obiective, cum imi place sa spun (pe de o parte, pentru un
proiect propriu, o carte despre imaginarul confesiv si literar al traumei; pe de alta
parte, pentru un proiect materializat didactic, sub forma unui curs optional numit
Poetici literare actuale// Literatura scrisd de femei, propus studentilor din anul al
lll-lea de la sectiile de Romana A si B, de la Literele iesene), am urmarit insa cu mai
multa asiduitate proza de fictiune, dar si cea de granita aparuta in 2023. Prilej de a
constata, mai intai, citeva elemente de continuitate — precum, bundoara, lupta obsti-
nata a prozei auto-fictionale pentru castigarea unui loc cel putin onorabil in arena
epicii autohtone (v. doar Pdturica roz. Intemnitat in China comunistd de Marius Balo
si Rdtdciri deliberate de Doina Gecse-Borgovan, cuvant-inainte de Andreea Ghita,
prefata de Constantina Raveca Buleu, ambele aparute la Editura Litera, dar si Despre
memoriile femeii si alti dragoni, de Raluca Nagy, Editura Nemira sau Un pisoi cu cap
de floare. Jurnal de spitalizare covid (septembrie-octombrie 2020) de Denisa Duran,
Editura FrACTalia) ori emergenta diferitelor (sub)tipuri de macro-naratiuni ale memo-
riei, Tn variantele cunoscute: individuale, familiale, comunitare etc., care de ceva
vreme se bucura la noi de un succes notabil, atat in randurile prozatorilor, cat si in
cele ale criticilor (v., spre ilustrare, macar romanele pe care eu personal le consider
varfurile de lance valorica ale anului: Acasd, departe de Adrian G. Romila si Mai putin
decdt dragostea de Bogdan Cretu, ambele aparute la Polirom, respectiv Diavolul din
Freisetzburg de Roxana Ruscior, editat de Litera).

literatura

Proza de gen

Darsioocazie oportuna de a observa cateva elemente de specificitate, care mise
par intru totul imbucuratoare: revenirea surprinzatoare in atentie a unei forme
romanesti aproape uitate/ ignorate la noi in ultimii ani, chiar decenii — romanul
istoric (v. infra); consolidarea pozitiei de forta a prozei scurte, care si-a rasfatat
literalmente admiratorii nu numai cu volume individuale foarte bine calibrate
stilistic si tematic (Depravatul din Gorgani. Alte 52 de ciuddtenii de Doina Rusti,
Editura Litera; Quilt-ul Veronicai D. Niculescu, Editura Polirom; Nu spune asta!
de Florin Irimia, Editura Polirom etc.), ci si cu volume colective de mare impact



(bundoara, provocatoarele Retroversiuni, coord. Cristina Ispas, postfata
de Victor Cobuz, Editura Paralela 45); in fine, asumarea identitara neos-
tentativa, dar indenegabild, densitatea si portanta prozei scrise de femei
— titluri consistente putandu-se Tnregistra atat in urma unei analize lipsite
de parti pris-uri toxice a cartilor publicate de scriitoarele consacrate (v.
Trei femei, cu mine, patru de Hanna Bota, Editura Cartea Romaneasca; in
cdutarea nefericirii de loana Dragan, Editura Tracus Arte; Toatd dragostea
intr-o fotografie arsd de Maria Orban, Editura Nemira; Linia Kdrmdn de
Andreea Rasuceanu si Stela Simonei Gosu, ambele publicate sub egida
Polirom), cat si prin explorarea zonei debuturilor, indiferent daca pe cea
din urma se hasureaza doar fictiunea propriu-zisa (v. Stadii de Oana Paler,
Editura Rocart; Viata e a mea de Emilia Faur si Raluca nu s-a culcat nici-
odatd cu Tudor de Cristina Chira, ambele aparute la Polirom) ori se scru-
teazd si proza hibrida, multimodald/ de granita (v. opul Fdrd instructiuni
de folosire de loana Burtea, editat la Nemira).

Focus

Tindnd cont de acest cumul de factori, selectez in cele ce urmeaza doar trei
titluri de carti reprezentative pentru categoriile de proza amintite mai sus,
dar care nu s-au bucurat, din pacate, de atentia critica meritata.

Excelentul roman al Simonei Antonescu, Chiajna din Casa Musatinilor, face
mai mult decat sa recupereze, printr-o o figura istoricd intru totul provoca-
toare, 0 epoca aproape uitata, ori sa reabiliteze un (sub)gen pe care inclusiv
numerosi critici profesionisti il considerau vetust, datat, indigest etc. Tn fapt,
pe canavaua romanului istoric, prozatoarea construieste o fictiune denss,
ramificata si ideativa pe multiple planuri, legand-o mestesugit, prin fire abia
sesizabile, de societatea romaneasca si, prin extensie, de lumea de azi. Asa
incat, in interstitiile acestei macro-naratiuni istorice foarte bine documentate
despre vremea Chiajnei, se poate uneori descifra palpitul de maxima inten-
sitate energetica din care cresc si multe dintre nelinistile noastre cu pretext
identitar. lata doar o proba secventiald elocventa in acest sens: ,Apoi inte-
lese ca lucrurile acestea erau usoare numai in preajma Ruxandrei, care parea
sa stapaneasca fard efort lumea de emotii si sentimente pe Chiajna fusese
nevoita sa o ferece adanc. Dupa ce ea luptase cu sabia ih mana, dupa ce
ucisese si flamanzise alaturi de cateva mii de barbati, mai puternica se dove-
dise a fi de fapt sora sa, care putea vorbi despre iubire si durere. Ea supusese
lumea barbatilor. Ruxandra o supusese pe cea a femeilor.”

Debutul fictional al Mihaelei Buruiana, Pe cine iubesti mai mult?, aduna 21
de povestiri care se citesc foarte bine ca texte autonome, desi cateva dintre
ele sunt legate prin personaje/ nuclee de sens/ situatii narative specifice
fie universului urban (Rosu, Intre blocuri, Covorul, Intermezzo), fie peisa-
jului rural autohton (Duminicd, Viata de pe urmd si Un colt rupt de pdine).
Ele evolueaza, cumpanit, intre doi poli referentiali majori, ce dicteaza atat
temele identitare esentiale, cat si atitudinile auctoriale recurente. Pe de o
parte, un brat al compasului narativ este bine infipt in actualitatea noastra
socio-politica, mentalitara etc. lesne recognoscibild, pe care privirea scru-
tatoare a prozatoarei stie sa o ,taie” in decupaje menite a reliefa bana-
litatea raului de langa noi, indiferent de natura si formele lui de exerci-
tare: gesturi abia indbusite, replici negandite, porniri fiziologice netinute in
frau s.a.m.d. Pe de alta parte, celdlalt brat survoleaza, cu miscari de rotatie
precise si bine executate, solul tematic — cum il stim, incarcat de toxine de
tot felul ori de-a dreptul mlastinos — al comunismului tarziu, filtrat insa de
reguld prin experientele directe ale unor personaje copii, a caror inocenta
este serios amenintata de neintelegerea reactiilor contondente ale celor-
lalti, cand nu este iremediabil ranita de descoperirea unor forme stranii de
intuneric, in sine ori in afara.

Volumul colectiv Femei, barbati si faptele lor
aduna 17 proze scurte, compuse special, la
invitatia expresa a coordonatoarei, de Robert
Serban, loana Miron, Stefania Mihalache,
Dorian Dron, Ligia Parvulescu, Petre Nechita,
Doina Rusti, Allex Trusca, Cristina Bogdan,
Irina Georgescu Groza, Roxana Branisteanu,
Emanuela llie, Alina Pavelescu, Emilia Toma,
Ruxandra Cesereanu, Adrian Telespan si
Laura Sorin. Fiecare dintre ele valorifica,
frontal sau piezis, problematici dintre cele
mai grele, racordate in varii moduri la reali-
tatea noastrd imediata si incarcate in fel si
chip (sociologic, antropologic, ideologic etc.),
in functie de formatia, experienta narativa
ori axul prioritar de interes auctorial. Pe de
o parte: traumele de diferite tipuri (existen-
tiale, de pierdere ori de atasament), absenta
nedreaptd sau ruptura punitiva de celalalt,
boala si moartea (experimentata cateodata
ca infern afectiv), singuratatea in diferitele
ei ipostaze, lipsa sinistra de comunicare scl.
Pe de alta parte: inconsistenta reprezen-
tarii, jocurile capricioase ale Mnemosynei,
tensiunile presupuse de trecerile repetate/
glisarile nu intotdeauna cautate intre planul
realitatii, cel al visului si cel al creatiei artis-
tice etc. Citite impreuna, dincolo de inevita-
bilele — si binevenitele! — diferente stilistice,
aceste naratiuni contureaza, in liniile ei esen-
tiale, o posibila hartd a prozei scurte de azi,
ilustrandu-i incredibila diversitate in materie
de topici abordate, dar si considerabilele
resurse procedurale.

Nota: Intertitlurile apartin redactiei.
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Autor: Radu Vancu

KADDISH

Despre moarte si viatd, despre dragoste
si scris. Volumul porneste de la povestea
reald a tanarului poet Radnoti Miklos,
care a fost ucis de nazisti si aruncat intr-o
groapa comuna, si a sotiei sale care, dupa
terminarea razboiului, ii recupereaza
corpul si-i gdseste carnetul cu ultimele
poezii.

Poezie
Casa de Editura Max Blecher

Premii

Premiul Radio Romania Cultural Categoria
Poezie

Nominalizare la Premiul Observator
Cultural Categoria Poezie

Nominalizare la Premiul Observator
Universitas

Radu Vancu

Kaddish

Scriu pentru ca mortii mei sa ma iubeasca mai mult

*

Sub orice Poem pe ultimele randuri ale fiecarei pagini

se presara rumegus Ca la macelarii Rumegusul din josul
fiecarei pagini e imbibat de sange

Deasupra atarna carcase de fraze insangerate

*

Pipdie-l tu care citesti acum asta Pipaie partea de jos a
paginii Simte sangele imbibat in rumegusul de cuvinte

& cutremura-te de mild & scarba E si singele meu

E si sangele tau

*

Dumnezeu intrand in macelaria asta de cuvinte

& punandu-si mainile-n cap & intreband: Aoleu

cine v-a lucrat aici? Si-n vreme ce el se pune pe injurat

& reparat & mesterit ma intind pe rumegusul insangerat

Si ma uit cum deasupra mea plutesc carcase insangerate

& cum deasupra mea atarna in carlig de macelarie creierul
meu Si cum din creierul meu aburesc mortii mei & cuvintele
mele & se astern peste inima in rotocoale ca spuma pe
cappuccino & Se aude cum el bea o gura de cappucino

apoi injurd & repara Se vede cum mortii mei deseneaza
toppinguri colorate peste poeme Cu cat injura el mai enervat
cu atat mai colorat e toppingul N-am cum sa termin azi futu-i
urld Dumnezeu E treaba de mantuiala Ma simt cumva vinovat
Dar si enervat Stiu cd acum va cere mai mult Asa ca nu ma ridic
Dau din umeri Sa faca el treaba murdara De asta-l platesc

Asa-i trebuie daca nu i-a placut Cartea
*

El injura tot mai uradt Mortii mei sunt acum
holograme de vanilie & ciocolata cu extratopping sclipicios
Dinspre el miroase acum a carne putreda

Mortii mei sau poate carnea mea miros acum a zahar ars
*

(Doar pentru cd scriu poemele astea
nu inseamnd cd sunt viu)”

»Pentru mine temele sensibile, vulnerabile,
problematice, uneori frisonante sunt cele care conteaza
in literaturd. Literatura este un instrument pe care

noi [-am inventat pentru a vorbi despre aceste zone
complicate, traumatice, in asa fel incat noi, ca persoane
fizice, sd ramdnem in sigurantd.” (Radu Vancu)



ON-TOPIC CU RADU VANCU

»Kaddish ilustreaza un gen de literatura care incearca sa
dea voce victimelor, persoanelor distruse de ororile pe
care specia umana se pricepe atat de bine sa le pund in
practica: razboi, genocid, lagare de exterminare, Gulag,
Holocaust. E genul acela de arta care nu vrea sa lase
barbaria sa aiba ultimul cuvant. Kaddish nu vrea sa fie
altceva decat un document despre umanitatea distrusa,
dar care arata ca noi suntem totusi specia care constru-
ieste mai degraba frumusete decat oroare.

Kaddish-ul, in traditia evreiasca, este o rugaciune pentru
morti, dar care nu este o lamentatie, ci este, paradoxal,
o rugdaciune plind de incredere in destinul mortilor si in
puterea lor de a-si construi o viata chiar si dupa moarte.
E o rugaciune de doliu, dar, in acelasi timp, luminoasa,
tonicd si plind de incredere in forta celor disparuti de a-si
continua existenta intr-un fel semnificativ. Cam asta e
si semnificatia titlului. Seamana cu increderea pe care o
avea Paul Celan in puterea literaturii de a da sens dispa-
ritiei si de a depune marturie in favoare victimelor, care
au putut fi ucise, dar nu au putut fi distruse.

Kaddish s-ar putea sa fie cartea mea cea mai iubita. Nu
cred ca exista cititori neavizati. Nu numai constiintele
culturale extraordinare se pot bucura de arta. Orice om
care se bucura este la fel de rasplatit de arta si de raspla-
titor pentru artist. S-a scris mult in ecosistemul literar si,
in acelasi timp, am avut reactii imediate pe Facebook,
pe mesagerii, pe WhatsApp, pe mail-uri de la cititori de
tot felul. Am incercat sa raspund tuturor. Cred ca este
cartea mea pentru care intentia de traducere a venit
imediat, in mai multe limbi: engleza, franceza, germang,
maghiard, poloneza. Lumea a reactionat cu mare cdldura
si sunt realmente recunoscator. E clar ca scriem si pentru
noi insine, dar oricat de mult ar pretinde cineva ca scrie
doar pentru el, faptul ca arta ta vorbeste si altora e un
combustibil pentru cartile viitoare, dincolo de multu-
mirea si bucuria imediate. Si de aici iti extragi increderea
ca ce faci tu poate fi semnificativ si pentru alta fiinta
umana.”

Registre stilistice

»A contat pentru mine faptul cd pot vorbi despre moarte
dintr-un punct de vedere complementar Frdnghiei inflo-
rite, nu intr-un mod care sa reteze ce am facut deja. Acolo
era un punct de vedere strict subiectiv si personal, aici
totul se duce intr-o istorie obiectiva si cu o voce transper-
sonala. in Frdnghia infloritd era vocea supravietuitorului,
aici e vocea disparutului. in Kaddish se vorbeste direct
din groapa comuna, din mormant. Pe de-o parte pentru
ca povestile raman si dupa ce noi disparem, ele articu-
leaza credinta noastra intr-un destin luminos al speciei,
pe de alta parte aceasta abordare a venit si din interesul
meu de explora cat mai multe tipuri de voci prin poezia
mea, de a vorbi din cat mai multe locuri. Nu vreau sa las
cartile mele de poezie sa se repete din punct de vedere

Credit foto: Rares Helici

stilistic. Am incercat mereu ca, de la o carte la alta, sd
schimb felul in care scriu. Toate cartile mele de poezie
au incercat sa alterneze, sa inoveze ceva in felul in care
e livrata poezia.

Pentru mine temele sensibile, vulnerabile, problematice,
uneori frisonante sunt cele care conteaza in literatura.
Literatura este un instrument pe care noi l-am inventat
pentru a vorbi despre aceste zone complicate, trauma-
tice, in asa fel incat noi, ca persoane fizice, sd ramanemin
sigurantd. Prefer sa privesc literatura asa, pentru ca de la
inceputurile ei si pana astazi, ea a vorbit despre moartea
celor dragi. Chiar si la Ghilgames intalnim primul mare
bocet l4nga un cadavru, cel al lui Enkidu. in Oedip rege, ca
sa sar in alt context istoric, sunt incalcate cele mai mari
interdictii din toate culturile lumii, dintotdeauna: pari-
cidul, asasinatul, incestul. Acestea sunt subiecte tabu in
absolut toate civilizatiile. Sofocle alege sa se duca in cele
mai ingrozitoare zone din mentalul nostru, pentru ca
literatura eu o inteleg si ca pe un mod de a construiincre-
dere in specie, chiar si cand ea vorbeste despre partea
noastra intunecatd, ceea ce Jung numeste Umbra-suma
pulsiunilor noastre negative. Una dintre superputerile
literaturii este ca ea se poate instala in umbra si de acolo
sa construiasca luminad”.

Biografii suprapuse

,in mod esential, am suprapus in Kaddish biografia mea,
despre care am tot scris pana acum in atit de multe
carti, cu biografia cuplului format din Miklés Radnoti,
renumitul poet, si Fanni Gyarmati, extraordinara figura
care a intors literatura din moarte. in filigran, e vorba
despre multe alte situatii similare, care s-au tot repetat.
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Ideea cartii mi-a venit atunci cand m-am cutre-
murat, ca noi toti, vazand ororile de la Bucha, de
la Mariupol. Toata distrugerea pe care armatele
rusesti au produs-o in Ucraina si stirile despre
gropile comune mi-au adus aminte de povestea
lui Radnéti. Existd o directie culturala, nu doar
literard, care se numeste Art for Remembrance,
care fincearca sd spuna povestea victimelor,
intr-un mod care sa fie semnificativ artistic si
uman pentru supravietuitori. in muzicd e ceea ce a
facut, de pilda, Arnold Schénberg in extraordinara
lui compozitie Un supravietuitor din Varsovia, ceea
ce a facut Benjamin Britten in 1962 cu Recviem
pentru rdzboi (n.e. War Requiem), unde da voce
victimelor din Primul si Al Doilea Razboi Mondial
sau ceea ce a facut Sostakovici, in Simfonia nr. 13,
cand compune in numele celor peste 30 000 evrei
asasinati in Ucraina, la Babi Yar. E si ceea ce face
Celan, care este emblematic pentru poezia seco-
lului al XX-lea, cel mai ingrozitor secol din punctul
de vedere al distrugerii umane. Un critic literar
spunea ca toate poemele lui Celan au ca intertext
Holocaustul.

in pofida contextului specific al povestii, unde
personajul este Radnéti Miklds, un poet maghiar
evreu, catolic, ucis in timpul celui de-Al Doilea
Razboi Mondial, intentia mea a fost sa nu vorbesc
doar despre acel eveniment istoric foarte precis,
cisa spun o poveste despre felul in care construim
noi relatia cu moartea. Exista o sarbatoare a
tuturor mortilor, care celebreazd solidaritatea
cu mortii, instituitd in 998, inainte de schisma
mare a crestinismului, de-asta si toate bratele lui
contin aceasta sarbdtoare. Un istoric a observat
ca e primul mare model european de democratie
- democratia sufletelor moarte. Existda o conti-
nuitate intre sufletele mortilor si ale celor care
trdiesc, asa cum exista, in acelasi timp, o solidari-
tate comuna a tuturor mortilor disparuti in orice
timp, in orice spatiu geografic, in orice context
istoric. Kaddish este un reminder al acestei solida-
ritati ale sufletelor, vii si moarte deopotriva.”

Memoria

+Atunci cand esti implicat in contextul acela trau-
matic al razboiului, receptezi cu o intensitate
sporita genul asta de literaturd. Dar si pe o distanta
mai mare, cand ai iesit din vortexul istoric, eu cred
cd arta continud sd spund ceva semnificativ pentru
tine. M-as referi la Homer, care scrie dupa Razboiul
Troian, care pentru ei a fost ingrozitor timp de
un deceniu, din punctul de vedere al inamicului.
Se simte acolo o simpatie a lui pentru troieni,
pentru Hector, Priam, Hecuba. El era, intr-un fel,
un tradator pentru concetdtenii lui ahei, pentru
cd avea simpatia asta pentru victime. Pe noi, la
peste doua milenii si jumatate de la acel moment

istoric, continud sa ne miste povestea distrugerii
unei cetdti cu care nu avem nimic in comun, pentru
cd traim in civilizatii diferite, in culturi straine. La
80 ani dupa Al Doilea Razboi Mondial scriem, in
continuare, carti despre el, facem muzica, arta
vizuald, teatru despre contextul acela tragic cu
care nu suntem direct contemporani. Eu cred ca
putem empatiza cu lucruri indepartate in timp, in
spatiu, in cauzalitate, putem simti suferinta celui-
lalt si cd acea suferintd poate sa ne transforme.
Arta traumei, care depune marturie, Witness
poetry cum o numeste Carolyn Forché, continua
sd ne miste chiar daca nu am participat la acele
evenimente tragice. Carolyn Forché, care a creat
acest concept in 1993, dand nastere unui cdamp de
cercetare care este la intersectia studiilor istorice,
literare, despre trauma, chiar o sa vina la Poets in
Transylvania in octombrie, la fel si Andrei Kurkov,
din Ucraina. O sa discutdam chiar despre asta,
despre arta-marturie.”

Poemul ca masinarie

JJoate textele sunt expresii intime ale mele cu
literatura, dar fac parte si dintr-un construct.
Puterea poeziei de a te transporta prin realitate
si in afara ei e esentiald. Totusi poezia e o masi-
ndrie care trebuie construitd cu toata priceperea
inginereasca de care e in stare artistul.

Am vrut sd construiesc o alternanta intre inten-
sitatea poeziei si reflectii asupra poeziei, cu rol
de contrapunct. Trebuie sa lasi cititorul sa mai
si respire, sd interiorizeze informatia. Asa ca am
alternat firul liric cu cel al reflectiei asupra liricului.
Apoi, a observat un critic american, ca e foarte util
pentru un poet sa participe el public la reflectii
asupra propriei arte. Poate fi foarte util pentru
un intreg camp literar sa construiesti poezia si
discursul metapoetic, in acelasi timp. Conceptul
invechit si prafuit de inspiratie are adevarul lui,
dar langa inspiratie, adica pe langa momentele
cand poti scrie, poezia este si un mod de a inte-
lege lumea, de a-i prelua toatd bogatia extraordi-
nara de informatii, de a o ordona si de a construi
din ea semnificatii. Am preferat acest limbaj mixt
inca din 2009, incepand cu Monstrul fericit, si pana
astazi, deci de 15 ani de scris poezie, tocmai ca sa
arat ca poezia are rolul deintelegere a realitatii, nu
de rupere de realitate, cum se crede de multe ori.
Se spune: ,e poet, e cu capul in nori”. Dimpotriva,
poetul poate ajuta la cunoasterea contextului
imediat in care trdim, intr-un fel in care nu o poate
face un sociolog, un istoric, un psiholog, oameni
care au armele lor specifice de intelegere a reali-
tatii. Poezia poate sa ofere o interpretare foarte
profunda a contemporaneitdtii. Ea te poate invata
un fel de a fi contemporan, pe care celelalte disci-
pline sau arte nu il au.”



»Ceea ce poate sd facd
literatura in plus fatd de
istorie este exact asta:
sd umanizeze persona-
litdtile, sd le scoata la
lumina partile umbrite:
vulnerabilitati, esecuri
mai mari sau mai mici,
frici. Ne este mai usor,
in felul acesta, sd empa-
tizam cu o personalitate
cu care, altfel, poate cd
nu prea ne-am gdsi prea
multe puncte comune.”
(Simona Antonescu)

Premii: Premiul National de Proza
JZiarul de lasi”

ON-TOPIC CU SIMONA ANTONESCU

+Este cartea care da un glas femeilor de acum 500
de ani. Femeile de pe langa barbatii principatelor
medievale romanesti, sotii, surori si fiice de voie-
vozi, au lasat in cronicile vremii urme prea slabe,
ici-colo cate un cuvant ratacit prin marea poveste
a sotilor si fiilor lor. Au strabatut istoria ca si cum
nu ar fi calcat pe pamant, ci ar fi plutit prin aer,
pdsari nevazute, abia ghicite, ndluci care adesea
au influentat puternic mersul lucrurilor, stingan-
du-se apoi ca semnele lasate pe apa. Femeile
veacurilor trecute nu sunt de gasit in scrierile
vremii, dar cronicile poarta mireasma lor tainic3,
amaruie de ambra si rusmalin.”

Un alt Fel de relatie cu istoria

.Cred ca literatura poate oferi un alt punct de
vedere, poate mai uman, mai apropiat, ca si cum
ar fi coborat istoria de pe un piedestal si i-ar fi dat
o voce naturald. Ceea ce poate sd faca literatura
in plus fatd de istorie este exact asta: sa umani-
zeze personalitdtile, sa le scoatd la lumina partile
umbrite: vulnerabilitati, esecuri mai mari sau mai
mici, frici. Ne este mai usor, in felul acesta, sa empa-
tizam cu o personalitate cu care, altfel, poate ca nu
prea ne-am gasi prea multe puncte comune.

Am cautat-o pe Chiajna in cronicile, documentele
si marturiile despre vietile barbatilor din jurul ei.
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Autor: Simona Antonescu

CHIAJNA DIN CASA
MUSATINILOR

intindere, detaliu, personaje numeroase,
atmosfera de epoca. Un roman construit
in jurul personajului Doamnei Chiajna,
cea mai importanta personalitate Femi-
nina a Evului Mediu romanesc. O figura
Feminina rebel3, cu ambitii si idei origi-
nale, intr-o lume tumultuoass3, plina de

Smona ANTONESCU

Chiana

Premiul Radio Romania Cultural
Categoria Proza

cinematografic

elemente specifice, reconstruita aproape

din Casa "I||||.7::||||i or

Roman

POUROH Editura Polirom

Cultural Categoria Proza

Mai corect ar fi sa spun cd mi-am imaginat-o acolo.
Atunci cand citeam ca Petru Rares (tatal ei) a fost
exilat, impreuna cu intreaga familie, in cetatea
Ciceului, interpretam asa: Chiajna a fost exilata, la
12 ani, in cetatea Ciceului. Atunci cand am gasit
scris cd biserica Buna Vestire (Curtea Veche) a
fost ridicata in primul an de domnie al lui Mircea
Ciobanul (sotul Chiajnei), am inteles ca Chiajna a
supravegheat probabil santierul, de vreme ce pe
Mircea Ciobanul il gasisem pe la vreo trei batalii
in anul acela, cu alte cuvinte el nu era acasa.
Am corelat informatiile din mai multe surse. De
exemplu, este bine cunoscut faptul ca Doamnele
Tarii erau cele care ridicau bisericile mult mai des
decat voievozii. Daca citim cronicile in Felul acesta,
le putem simtiintotdeauna si pe ele acolo, ascunse
in spatele cuvintelor care se spuneau si se scriau.
Stau acolo si asteapta sa citim printre randuri.”

Surse de documentare

.Carti de istorie, monografii (unele foarte vechi, cum
este «Bucurestii de altadata», a lui George Potra, pe
baza careia mi-am desenat harta Bucurestiului de
acum 500 de ani, ca sa ma pot orienta pe masura ce
povesteam), marturii ale unor localnici pe care le-am
gasit publicate in reviste (cum este «Memoria Oltului
si a Romanatilor»), harti vechi, tot felul de studii pe
marginea lumii medievale si renascentiste (de mare
folos mi-au fost «Amurgul Evului Mediu», de Johan
Huizinga, «Acasd. O istorie a vietii private», de Bill
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Bryson, «Oamenii Evului Mediu», de Robert Fossier,
«Istoria Evului Mediu. O mie de ani de splendoare si
ticdlosie», de Georges Minois, sau «Drumurile matdasii.
O noud istorie a lumii», de Peter Frankopan. intre tean-
curile acestea de carti care au locuit pe biroul meu s-a
aflat si «Calendarele poporului roman», de Antoaneta
Olteanu, sau «Gromovnicul din batrani». La targurile de
carte gasesc cataloage ale documentelor vechi, roma-
nesti, niste volume groase in care sunt adunate sute de
documente originale, surse de inspiratie pentru poves-
tile personajelor secundare sau episodice.

Ar fi greu de facut o listd completad a tuturor cartilor
si materialelor pe care le-am folosit. Cele de mai
sus reprezintd o foarte micd parte. Dintre volumele
istoricilor romani, cele mai utile pentru acest roman
mi-au fost: «Putere si teritoriu. Tara Romaneasca
medievala», de Marian Coman, «Razboi, pace si
comert in Islam. Tarile Romane si dreptul otoman al
popoarelor», de Viorel Panaite, sau «Sibiul veacului al
XVI-lea. Randuirea unui oras transilvanean», de Maria

Intrarea si iesirea din procesul de creatie

»Sunt adepta teoriei aceleia conform cdreia inspi-
ratia de a scrie, ca si creativitatea in totalitatea
ei, reprezinta multitudinea de conexiuni neastep-
tate, neobisnuite, pe care le face creierul, intre
diferitele elemente pe care le introducem in el.
Cu cdt o conexiune este mai originald, cu atat
consideram produsul mai inspirat. Pentru crearea
de astfel de conexiuni, numarul de elemente pe
care le inmagazinam 1in creier este necesar sa
fie cat mai vast. Asadar, inspiratia tine mult de
experientele de viata prin care ne dam voie sa
trecem, de oamenii noi pe care ii cunoastem cu
adevarat, adica petrecand timp cu ei si ascultan-
du-i, de calatorii, de fricile pe care ni le infruntam,
de cat de des iesim din zona de confort. Conform
acestei teorii, ne putem gandi ca inspiratia chiar
vine atunci cdnd este chemata. in cazul meu func-
tioneazad perfect. Mai intdi petrec o vreme cala-
torind, vorbind cu oamenii, mai ales ascultan-
du-i cu atentie, apoi documentdndu-ma, citind
non-fictiune de exemplu, citind carti de istorie.
Cand ma simt plind de informatie, imi eliberez o
zi intreagd, ma asez la birou si devin propriul meu
despot: nu-mi dau voie sd ma ridic de acolo pana
cand nu scriu o pagina. Partea buna este ca, daca
reusesc sa scriu acea paging, de fapt inspiratia s-a
instalat si continui, nu ma opresc niciodata dupa
prima pagind scrisa intr-o zi. Exorcizarea de dupa
ce termin de scris un roman are niste mecanisme
pe care nu le inteleg la fel de bine. Este insa in
stransd legatura cu timpul petrecut, din nou, in
mijlocul prietenilor, ca un fel de reintoarcere la
activitatile lumii reale. Are legdtura cu timpul in
sine, care ma ajutd sa ma indepdrtez de lumea in

Pakucs-Willcocks.”

care am trdit un an, doi, trei.”

7040 de la Facerea Lumii — Anul varsatului negru
Cetatea Sucevei

Inimile mici a doi pisoi ghemuiti unul intraltul bateau in contra-
timp, linistindui cu ritmul lor dublat, o falfaire in piept, altain ureche,
piept, ureche, piept, ureche, ca un descantec carei adormea. O usa
se deschise incet in preajma lor, iar sunetul bland al ivarului manuit
cu grija strica sacadarea inimilor, vraja descantecului se destrama
si pisoii deschisera ochii si se foira in cosul stramt.

Pasi tarsiti inconjurara patul sub care se aflau, cu miscari
incete, ca prin apa, ca prin vis. O faptura mare si grea se aseza
pe marginea patului, care scartai si se lasa spre cos, amenintand
sal striveasca. Coltureii impletiti de pe marginea asternuturilor
tremurara, pisoii sar fi asteptat sa picure lapte din ei. Sub pat
se ivi pentru o clipa varful unui picior gros intrun coltun de lana
mancat de molii, apoi disparu imediat si o usa se inchise.

Linistea se lati iarasi ca un aluat prea moale, framantat de
maini nepricepute. Afara invie un greiere. Inimile pisoilor fsi
reluara ritmul adormitor, piept, ureche, piept, ureche. inci le mai
mirosea a lapte, dar nu se puturd impotrivi somnului.

Cosul, de fapt, invelitoarea veche a unei butelci de vin, prinse
a se misca pe podea. Legdnarea neasteptata desteptd pisoii si
inimile lor se oprird. Trecura pe sub coltureii albi, care rama-
sera frematand de pe urma intdmplarii, apoi se simtira ridicati
prin aer, se lipird unul de altul si améandoi de fundul din nuiele al
cosului si fura rostogoliti fara crutare in mijlocul patului.

Chiajna arunca cosul fostei butelci in intunericul odaii si se
apleca fericita deasupra pisoilor, care se roteau nedumeriti unul
n jurul altuia. Ridica unul in dreptul ochilor sil privi cu seriozitate.
n c3utarea fratelui sdu, celdlalt se incurci in poalele cadmasii de
noapte a Chiajnei si fetita rase, gadilata, sisi freca gleznele una
de alta, nimerind peste pisoi. Lovitura il facu sa miaune Tnspai-
mantat si sa ude asternuturile.
pisoiul din mana alaturi de celalalt si sarind jos din pat, pentru ca
baltoaca calduta ajunsese pand la ea.

Podeaua smaltuita era rece sub talpile ei goale si copilul isi
stranse degetele dedesubt, incercand sa le fereasca de atingerea
neplacuta. Pe sub usa grea de stejar tremura lumina unei luma-
nari care se apropia.
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,,Scriu pe scurt si pe fuga pentru ca am si nu am notiunea timpului. Scriu pe scurt Autor: Medeea lancu

si pe fuga pentru ca la cenusa se intoarce doar femeia. Scriu pe scurt si pe fuga
pentru ca timpul fetitei este sa creasca gidindu-se ca este consideratd o povara.

Timpul fetitei este sa creasca gindindu-se cit timp o sa fie in viata. Timpul fetitei

este sd creasca gindindu-se cum sa se apere. Timpul fetitei este sd creasca gindin- TESATOAREA. OPERA
du-se cum sa scape. Timpul fetitei este sd creasca gindindu-se cum sa nu fie |NSTRUMENTALA

izolata. Timpul fetitei este sa creasca gindindu-se cum va reusi sa ramina in viata.

O poezie despre experienta si identi-

[ tatea feminina. Un inventar al formelor de
asuprire, o critica a culturii si a perspecti-
velor majoritar-patriarhale. Si un rechi-
zitoriu la adresa catalogarii literaturii ca
forma indltatoare a culturii, indepartata
de rolul ei de a defini realitati.

,Adesea ceea ce scrie o femeie este hulit.” Adesea ceea ce creeazd o femeie
este apropiat de barbat. Adesea femeiii se cere sa fie Penelopa. Scriu pe scurt si
pe fugd pentru cd mi se cere s3 dau timp razboiului sa fie rizboi. in 1962, cind a
aparut Silent Spring, Rachel Carson a fost numita ,,isterica, fata batrina, probabil
0 comunista”. Scriu pe scurt si pe fuga pentru ca imi plac florile pentru ca sint
femeie. Scriu pe scurt si pe fuga pentru ca imi plac natura si ,,echilibrul naturii”
pentru ca sint femeie. Scriu pe scurt si pe fuga si imi plac florile pentru ca sint

istericd pentru ca sint femeie.

Scrieri experimentale
Editura frACTalia

]

Scriu pe scurt si pe fuga si cind scriu ma gindesc mereu la poezie, iar poezia devine
viciu” pentru ca sint femeie. Scriu pe scurt si pe fuga si sint ,fragild” pentru ca
sint femeie. Scriu pe scurt si pe fuga si sint ,fragila”, iar poezia mea se bazeaza
pe emotii pentru ca sint femeie. Scriu poezie si cind scriu ma gindesc la poezie
pentru ca sint femeie. Scriu versuri lungi si folosesc repetitii ,,specifice femeii”
si scriu poezie si cind scriu poezie ma gindesc la poezie pentru ca sint femeie si

poezia mea se bazeaza pe emotii.”

»Md interesa foarte mult sd surprind aceastd tesdturd
complexd a vietii, a istoriei, a vietii ca verdict social, a condi-
tiilor existentei, toate acele ritmuri care md obsedau, toate
acele gesturi ale grijii si muncii, toate aceste munci, inflexiu-
nile sentimentelor, ritmurile abrupte, coplesitoare ale supra-
vietuirii, acel timp al cdrtii, timpul fragmentat, imputinat,
ritmul timpului capitalizat trecdand peste viatd, ritmul muncii
eroddnd viata.” (Medeea lancu)

INTERVIU CU MEDEEA IANCU descrie, sa scrie mai ales ,frumos” si s3 taca. Altii vor vorbi

pentru ea si despre ea, ,asa se cade.” Este exclusa, redusa

Cetise pare tie esential de spus despre carte, dincolo de
clasificdrile si exegezele breslei?

Cartea nu tine cont nici de clasificari, nici de exegeze.
Cred ca ar trebui sa renuntam la ingradiri si controale ale
.exegezei” conform cdrora autoarea trebuie sa taca. Ca
nu are nimic de spus despre ce a scris, cum a scris si ce
a trait scriind la carte. Sa nu explice, cd e de prost gust.
Daca explica, zic exegetii, inseamna ca nu a scris ,bine”.
Autoarea trebuie sa sugereze, sa fie discretd, vaga,
abstractd, sd nu scrie declarativ, s nu scrie eseistic, sa nu

la tacere, ridiculizata si umilita daca indrazneste. Aceasta
este ideologia burgheza si este violenta.

incd sunt in ritmurile cartii, in timpurile ei si in viata si
vietile din carte si poate as incepe cu acest aspect: sd ne
respectam aceste etape in care ritmurile, timpurile cartii
si viata pe care o creeaza cartea si pe care ne-o da cartea
inca actioneazd asupra noastra. Ne ajutd sd integram dife-
rite evenimente, ne da sens experientelor trdite, dar si
experientei lecturii. Apoi, este o carte in carte, este (si)
despre a scrie intr-o societate ostild, despre actul de a
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scrie despre scris, de a construi o carte. Despre
violenta culturii ,legitime,” despre violenta exclu-
derii din cultura, despre acest fascism cultural:
cultura este rezervata celor alesi, ea ,trebuie
aparatd de clasa ignoranta si analfabeta.” Asadar,
+Este aceasta carte un roman daca sistemul spune
ca nu este?” Despre analize ale structurilor sociale
si ale mecanismelor suprematiei, despre vieti
considerate ,inutile,” ,vieti de nimic” din care nu
ramane ,nimic” — cine le mai stie, cine si cum le
consemneazd? - vieti consumate de capital, consi-
derate ilegitime atat in viata cat si in literatura,
vieti fara chip, exploatate, invizibile, vieti traite ,la
negru,” in clandestinitate si pericol.

Propui o ,,Uverturd autobiograficd pentru coarde,
elegie sieseu”. Cum seimpletesc muzica interioard
de mari proportii cu bocetul si studiul in cartea ta?

Am incercat prin titlurile sectiunilor si sonetelor
si a felului in care am asezat titlurile sonetelor,
separat de text, dar comunicand, sa creez spatiu;
si prin ele se construiesc aceste spatii muzicale;
ele nu se exclud; de altfel aducerea uverturii in
aceastd carte pastreazd legdtura cu Suita roma-
neascd. Apoi, aceasta muzicad interioara se constru-
ieste si cu ajutorul repetitiilor si a punerii in prim
plan a vietilor considerate ,ilegitime.” Este si o
revendicare a plansului, bocetului, lamentatiilor, a
vietilor si a ,vietii interioare” blamate. Ceea ce ni
se refuza si neaga: viata, cantecul, durerea, mani-
festarea, revolta, exprimarea de sine. Bocetul, nu
doar simplul plans sau tristetea, ci aceasta mani-
festare puternica, publica, dezlantuita a emoti-
ilor este consideratd de prost gust, excesiva,
vulgard, lipsita de respect, femeiascd; nu este
discreta, eleganta, manieratd, esteticd, nu imbra-
tiseaza doctrina autonomiei esteticului. Bocetul,
lamentatia au caracter politic si tocmai de aceea
sunt respinse, negate, sunt manifestari de clasa.
Bocetele, jelania, aceste ritmuri interioare, ritmuri
de elegie, sociale, abrupte ale stigmei, ale sufe-
rintei, ale doliului, ale furiei, ale umilintelor, lipsa
unui inceput (de unde apare si necesitatea acestei
uverturi politice, sociale, sociologice, emotio-
nale, anticapitaliste) se impletesc si conduc cdtre
revolta si transformare.

La un moment dat in carte existd un sonet inti-
tulat Suitd folcloricd, text care critica acest discurs
fFascist despre frumusete si violenta.

Despre ce este titlul, cine sunt tesdtoarele?

Cred cd atunci cand gdsim titlul real al cartii — spun
real pentru ca si gdsirea titlului este un proces -
acest titlu (ca si titlurile poemelor sau sectiunilor)
ne ajuta atunci cand scriem cartea sa ne aducem
aminte de ce o scriem sidespre ce e. lar acest proces

de cautare, de reintoarcere, presupune numeroase
relecturi ale cartii si punerea unor intrebari. Este un
drum al ratacirii si cautarii de sine, de doliu chiar,
de transformare. De exemplu, m-am intrebat daca
varianta de titlu pe care o gdsisem la un moment
dat as pune-o unui poem. M-am intrebat despre
ce e cu adevdrat cartea; ce este ceea ce nu vad; in
acest proces destul de amplu m-au ajutat foarte
mult titlurile si Sonetul economic. Titlul trebuie
sd reprezinte cartea. Ma interesa foarte mult sa
surprind aceasta tesatura complexa a vietii, a isto-
riei, a vietii ca verdict social, a conditiilor existentei,
toate acele ritmuri care ma obsedau, toate acele
gesturi ale grijii si muncii, toate aceste munci, infle-
xiunile sentimentelor, ritmurile abrupte, coplesi-
toare ale supravietuirii, acel timp al cartii, timpul
fragmentat, imputinat, ritmul timpului capitalizat
trecand peste viata, ritmul muncii erodand viata,
ecouri care strabat din istorie; voiam sa surprind
si aceasta dexteritate a madinilor femeilor care
muncesc in griji, cu grija, extenuate si exploatate,
mainile intepenite de munci, aceastd structurd a
cartii, rasucirile si impletirile, (re)organizari si reve-
niri, miscarile iuti care leaga vietile, dar si sa aduc
in atentie aceste tesatoare excluse si alungate din
cultur3; opera este si cu sensul de actiune crea-
toare, integratoare, de compozitie muzicald, dar si
de lucrare colectiva, de munca colectiva. La fel cum
libretto este in ambele sensuri.

Explica, te rog, afirmatia cu care alegi sd deschizi
cartea: , Eu sunt poeta care mi-a salvat viata.”

Afirmatia vine ca raspuns la mai multe aspecte:
in primul rand acel ,eu” care istoric, literar,
politic vorbind a fost stigmatizat: nu existi ca
persoand, ci ca obiect, categorie, o abstractiune,
ca ceva monstruos. Politicienii ,ne reprezinta,”
criticii ,ne reprezintd,” interpreteaza, ,evalu-
eaza" vieti, trimit vieti la margine, iar pe altele le
considerd superioare, demne, valoroase, nobile.
Despre copiii care iau burse sociale se vorbeste
in termeni de ,mere putrede.” Cum poate veni
»marul putred,” anomalia, ,,cazul social” sa spuna
»€U," sd se defineascd, sa-si afirme viata simuncassi
marginea? este considerat a fi rusinos sa vorbesti
astfel, ridicol, impertinent, ,nu-ti stii locul,” cine
esti tu sa vorbesti asa, cum spun in carte, este
confesiv, deci femeiesc, inferior, de prost gust si
mai ales explicit. Apoi, este un raspuns la famili-
arul ,,nu se va alege nimic de viata ta,” la aceste
sverdicte sociale” cum le numeste Didier Eribon,
viata femeii este ordinara, nesemnificativa, non-li-
terard, minuscula si de trebuinta, ce sa caute eain
carti? Este un raspuns si la ideea conform careia
doar vietile asa-zis extraordinare, mdrete, prin-
ciare sunt demne de a fi consemnate. Ea vine ca
raspuns si la aceasta ideologie capitalista in care
toatd viata trebuie sa-ti daruiesti viata altora si sa



fii de trebuinta, in timp ce viata iti este consem-
natd ca picanterie, anomalie si nulitate. Si nu in
ultimul rand este un raspuns si la ideologia abili-
tista si fascismul cultural.

Care e rdspunsul tdu la afirmatia cum cd femi-
nismul si militantismul, in general, nu pot avea
valoare esteticd?

Exact asta face aceastd ideologie a autonomiei
esteticului cu care multi din pacate au fost inocu-
lati: ascunde orice legatura dintre conditiile mate-
riale, istorice ale vietii si literaturii; si viata si lite-
ratura in acest discurs devin niste abstractiuni,
niste titluri nobiliare, rupte de contextul istoric,
politic, material, emotional. Autonomia esteticului
este o vocatie, vocatia suprematista. Pentru acesti
oameni politicul este un zgomot de fundal, nu fi
afecteaza, nu le modifica vietile, bursele sociale
pentru ei sunt un moft, o pierdere a meritului lor.
Violenta pentru ei este frumusete.

James Baldwin spunea cd oamenii nu suporta
prea multd realitate. Apoi, acest discurs al auto-
nomiei esteticului nu de putine ori aluneca inspre
un discurs fascist. Sau chiar este. Sa nu uitam ca
manualele-s pline de legionari, ,dar Eliade a scris
frumos.” Bunul gust aristocratic este de dorit nu
«prostul gust, vulgaritatea” manifestului, a unei
literaturi care nu are nobletea ,adevaratei” litera-
turi, deci e sdracd, perturbatoare, destabilizants,
hibrida, ce oroare!, personajele nu mai sunt perso-
naje, poezia nu mai este poezie. Valoarea estetica a

st avensia o care dewi i este confonns il deckiral,
literati?

Este aceasia o carte doch sfivsitel no cste eomlorm stivgitur-
lor checlarate shrsit?

Este Protagonista un eac” daci limea o spne?
£k i L N
Fate aceasta o viali dach nimerd s o ninesie viaby!

Exte Proaigonixta inevial e niend i il aude st
Fsle rexpivatia o el inos” dac Loal Dumes o spae

Este priniviaa o bemnd enminiie” daci loati lamaes o spune”
Este pierderea o lensd eminind” daci Loatd hime o sprie

Fste acensta o carte daed nu i oviats?

Fateaceasta o carle drumoasi™ dacd nu iaviata®
Pt gecasia o carte dacd no lguicsle Prolagonist?

Fate aeasty o carte dech carlea nun cste e

N sant un lroe,
S sl o alacere,

A spus Protagonista,

Pl eeasta o carte doch Protageniste oo isi o viata?
Este aeeasta o carte dach o ia viala?

st supravielidnes o tems ninor” dach himea o spune?
eslar e it e carte daci ki viatd vie)ii considerate

literaturilor feministe este cea a necesitatii, a prac-
ticii si urgentei, a vietii, a intelegerii structurilor
sociale, a conditiilor scrisului si vietii, a dezvrajirii, a
transformarii, a revoltelor, a grevelor, corpul muncit
al femeii, corpul distrus de capital care pentru unii
este ,ceva frumos,” iar pentru altele este viata: este
corpul care a ajuns de uz casnic, cum spun in carte,
pentru ca a intretinut alte corpuri, vieti. Pentru ca a
fost in slujba vietii capitalului.

Binecuvintez oaia neagra,
Introvertita,
Cea legata de viata cu fire de otel,

Opincuta tocita,
Inima de fier,

Binecuvintez oaia ratacitd si cenusa pe care am baut-o seara,
Am baut-o la amiaza,
Am baut-o de la primii zori,

Binecuvintez pe cea impodobita de scintei,
Binecuvintez pe cea sfirtecata de scintei,

Eu, trecuta in biologia poeziei ca inferioara,
O neputinta lirica de invidiat,

Dreptace,
,Retardul” pe care mi l-au batut in cap,

,Retardul” pe care mi l-au batut in inima,
Rusinea, vina si frica pe care mi le-au batut in mine,

Nascuta din umbra noptii,
Nascuta din pilpiirea ,subredad” a celor maturizate inainte de
vreme,
Nascuta din gitul unei femei care a tipat

Libertate.
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PIESA DE REZISTENTA

Respiratie, apa, numaratoare. Efort.
Corpul tau si celelalte corpuri. O intero-
gare de sine, autocritica si autoironica.
Sau ce se intampla in sala de fitness, cand
corpul e centrul de focus si mintea trebuie
sa taca.

Poezie
Editura Nemira

Premii
Premiul Observator Universitas

Nominalizare la Premiul Radio Roménia
Cultural Categoria Poezie

TEODORA
COMAN

picsa de
reziscenta

g MHEMIRA

»,mi-e teama de ce mi place mai mult: ciocolata, falsa libertate de
a nu face nimic, alegeri in disperare de cauza.

cand mi-a fost rusine de corp, m-am concentrat pe intelect.
cand mi-am dat seama ca nu vorbesc fluent, am trecut la scris —
de o vreme, m-am apucat de sport.

nu ma pot ocupa simultan si de minte, si de corp, chiar daca
separarea lor a dus la neputinta unui raspuns ferm, coordonat la
stimuli, stresori.

ce pot face cu o minte frumoasa vs. carnea in exces a unui corp
lipsit de autocontrol

sau cu un corp decent fara mintea cea de pe urma?

am fost un copil orhidee, permeabil la influente, insinuari

si am visat la rezilienta papadiei inflorite in cele mai ostile locuri,
imaginea cu fisura din asfalt m-a impacat cu banalul, I-a facut
mai prietenos

fara efect special.

nu mai vreau sa demonstrez nimic anume,

doar sa ma suport,

sa exist fara motivatie, (os)tentatie,

susceptibilitati, asteptari,

sa fiu un triumf al vietii n sine

fara efort, fara validari.”

»Cam totul este tiranie sociald sau conformism, livrate sub
forma binelui universal: relatiile interumane, statutul profe-
sional, familia, cariera, ideea de implinire. Wellness s-a
dezvoltat pe una dintre marile noastre vulnerabilitdti: nemul-
tumirea de sine.” (Teodora Coman)

ON-TOPIC CU TEODORA COMAN

»Daca Murakami stie despre ce vorbeste in cartea lui despre alergat,
What | talk about when | talk about running, la mine lucrurile nu sunt
asa de clare. De multe ori, sportul este o pseudosolutie fizica pentru o
problema psihica, te afli in cercul vicios in care nu stii ce trebuie priori-
tizat: corpul care tracteaza psihicul sau invers? Chiar daca parerile sunt
impartite, te trezesti in situatia de a te dresa cu binele care nu iti place,
dar e necesar. A te dresa nu inseamna neapdrat si a te redresa.

in timp ce m3 opinteam la podea, ca o insectd rasturnatd setats si
se tonifieze, m-a atras (auto)ironia acestei posturi, suprapusa peste
o intrebare a lui Michel Serres: Oare armonia nu este altceva decat
0 versiune ceva mai excitata a latului? Stagnarea la orizontala, mime-
tismul lipsei de motivatie mi-a surds ca pretext al unui posibil text.
Mi-am dat seama ca tema sportivda e o provocare careia nu i s-a



raspuns cu prea mare entuziasm poetic, asa ca
mi-am propus sa o exploatez, dar nu ca un argu-
ment pro, ci ca un contraargument, in care corpul
devine sac de box textual, o varianta deloc magu-
litoare a dictonului Mens sana in corpore sano.
Mintea si corpul sunt atdt de deconectate uneori,
ca identitatea este disputata intr-un camp al osti-
litatii schizoide. Pot confirma adevarul sabotant
al mintii: Your mind is not your friend at all. Apoi,
tot efortul fizic isi proiecteaza un scop mai mult
sau mai putin indepartat, te obliga la orientarea
spre viitor intr-un continuum in care trecutul, cu
evocdri nostalgice, nu existd. Actionezi pe masura
ce te imaginezi cum vei fi: Fiction is Fitness
Inspiration.”

Ironia si autoironia

»Autoironia e vitala. Practic, e combustibilul care
ma face sd functionez, antidotul lamentarii, al
sentimentalismului. Autoironia e frana de mana
a unui ego predispus la derapaje. Redresarea prin
sport devine o repetitiva dresare, o re-dresare.
Mereu mi-am urat corpul, iar sportul il fac din obli-
gatie, ca sa ma suport mai usor. Niciodata nu-mi
datorez micile victorii, le obtin mereu cu frana
trasa, deci in pofida mea, pe fondul unui psihic
advers.

Cam totul este tiranie sociald sau conformism,
livrate sub forma binelui universal: relatiile interu-
mane, statutul profesional, familia, cariera, ideea
de implinire. Wellness s-a dezvoltat pe una dintre
marile noastre vulnerabilitati: nemultumirea de
sine. Chiar dacd wellnessul nu are nicio treaba cu
wellbeingul, angajatorii se intrec sa te fidelizeze
cu oferte si abonamente din domeniu ca sa te
mentii, sd dai randament la locul de munc3, sa nu
devii o povard.”

Documentare, inspiratie

»Nu am facut o documentare in adevaratul sens al
cuvantului. Stiu, insa, momentul declicului, dupa
ce am terminat Roxane Gay, cu celebra ei Foame;
au urmat Sapolsky, Dawkins si Pinker, din care
am luat ce mi-a convenit, in timp ce se (re)activau
ecouri din Beckett, cu imaginea asta: 'body, mind
and soul freely distributed on the floor’. Mbembe
cu Brutalismul, Serres cu Parazitul. Perspective
diferite, dar complementare asupra organis-
mului, fiziologiei, metabolismului, relatiei dintre
minte si corp, instrumentalizarea corpului, poli-
ticile corpului. Apoi Oliver Sacks, sportivul psihi-
atru. Am tresarit la coincidenta pasajelor despre
relatia corpului cu mancarea din Contaminare a lui
Mihai Radu (personajul Rares) si la unele din Fizica
tristetii a lui Gospodinov. Coincidente, rastalma-
ciri, carti de nutritie, urmdrirea unor antrenori de

fitness sau influenceri si, inevitabil, rascolitul prin
poezie cu motorul de cautare in functie de cuvinte
cheie. Si o atentie mai mare la fluxul de mesaje
care bombardeaza sau, pur si simplu, spala creierul
cu privire la ce e bine pentru noi: cata miscare,
cati pasi, cate calorii etc. M-a interesat dinamica
tensionata a informatiilor care se bat cap in cap
in zgomotul de fond, de fundal al vietilor noastre
labile.

Sinu cred in inspiratie, desi unii par sa o aiba. Scriu
ca raspuns la ceea ce deja s-a scris, imi place sa
rastalmacesc sau sa apropriez limbajul comun, al
tuturor si al nimanui, sau limbajul patentat poetic.
Mai mult de atét nu cred ca se poate face din arier-
garda lipsei de originalitate. Nu degeaba s-a vorbit
de uncreative writing si unoriginal genius. Dar e si
un avantaj al statului sau al rdmanerii in spate: vezi
urmele si greselile celor din fata ta, iar tu inveti
ce nu trebuie sa faci, te prinzi si le ocolesti sau le
reformulezi. in loc de Fiction is Fitness Inspiration,
eu traduc asa: «cu imaginea mea sexy in minte/ ma
opintesc».”
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STELA

O fosta contabila ajunsa menajer3,

o femeie speciala si recognoscibila

in acelasi timp. Un personaj cu

simtul umorului, cu deschidere

catre comunicare, dar si cu anumite
ingenuitati. O radiografie sociala intr-o
arhitectura concentricg, de la viata de
Familie, trecand printr-un esantion al
middle-class-ului bucurestean, pana la
societatea contemporana in ansamblu.

o

Roman

Editura Polirom

Premii: Nominalizare la Premiul
Observator Cultural Categoria Proza
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Proza ,Ziarul de lasi”

ON-TOPIC CU SIMONA GOSU

.Ce stim despre ceilalti, cdt de bine ajungem sa ne
cunoastem unii pe altii? Uneori ai impresia c3, in viata
celor de langa tine, nu se intdmpla nimic, dar din
perspectiva lor si in mintea lor lumea se darama. Este
o carte despre puterea de a ne pune in locul celuilalt.
Pe masura ce scriam, mi-a fost si mai clar cdt de greu e,
de fapt, sa ne schimbam perspectiva, s vedem reali-
tatea cu un ochi strain, pentru c3, la fel ca oamenii din
carte, avem tendinta sa ne judecam unii pe altii, sa ne
temem de noutate, de necunoscut. Toate neintelege-
rile si conflictele, chiar si cele mai marunte, pornesc de
la diferente (de la stilul de viata, religie, gen, nationali-
tate, rasd, identitate, la diferente sociale, economice)
si cele mai multe dintre ele sunt un dat cu care te nasti,
ar fiimposibil sa ne alegem biografia. Nu e usor sa ne
acceptam, sa fim ingaduitori, toleranti. Pentru mine,
Stela este si o poveste despre ce inseamnd, pana la
urma, sa iubesti.”

Un personaj al esecului sau al succesului?

,Din prima pagina, Stela pune intrebari, vrea sa
afle, sa-si explice realitatea, sa inteleaga cine e de
vind pentru pierderea casei, pentru instrainarea
Lacramioarei, observa si discutd tot ce se intampla
in cartier. Este felul ei de a intelege lumea. Cred ca
locvacitatea ei poate fi privita si ca o cale de cunoas-
tere, cumva ajunge la un soi de filosofie, intelep-
ciune prin toate schimburile de impresii cu familiile,

-
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Nominalizare la Premiul National de

»Cred cd o poveste
rdmdne cu tine dacd te
pune pe ganduri, dacd te
provoacd sd problema-
tizezi, Eu, ca cititoare,
cu fiecare lecturd, imi
scriu propria carte in
minte. A citi cu adevdrat
inseamnad a rescrie. Cred
cad e felul in care ajungem
IR sdne cunoastem unii pe
Ul altii, pentru cd o poveste
Stel a- ) tr.ebuie sd—,ti spund ceva
*| dincolo de literaturd.”
— .T-. (Simona Gosu)

EEE

Nominalizare la Premiul Radio
Romania Cultural Categoria Proza

cu vecinii, cu Mircea. Isi limureste greutitile, esecu-
rile vietii si spre final are cateva momente de limpe-
zire, isi recunoaste greselile, ratdrile. Asta o ajuta sa
priveasca cu mai multa intelegere si acceptare spre
viitor, spre propria familie.

Mai mult ca sigur cd am intalnit in realitate oameni
care au ceva din Stela, asa cum am intalnit franturi
din ea si in alte carti, dar, pana la urma3, tot imagi-
natia m-a ajutat sa-i dau viata, sa aiba un anume chip
siglas, un destin unic. Daca ne ludm dupa puterea ei
de a trece peste toate dificultatile biografice, de la
moartea mamei si sinuciderea fratelui din copildrie,
boala sotului, instrainarea fiicei, pierderea casei,
a serviciului de la Depozitul de carte, s-ar putea
spune cd Stela reuseste sa vada lucrurile bune,
partea plind a paharului, pentru ca isi pastreaza
optimismul, pofta de viata, umorul, bunul simt si
omenia. O vedem zilnic la familiile unde face mena;j,
cu zambetul pe buze, gata sa le dea un sfat, sa le
sard in ajutor, sa le raspunda politicos, cu bunavo-
intd, chiar si celor mai aspri dintre ei. Ma impresio-
neaza tdria, tenacitatea omului marunt de a trece
peste greutati. Ce-i ajuta pe oameni sa se dea jos
dimineata din pat, sa-si faca treaba la serviciu cum
pot mai bine, cu un anume simt al datoriei, chiar
daca nu au slujba dorita sau bine platita? Stela este
un astfel de personaj. La fel ca in viata, si in litera-
turd, cred ca cel mai mult conteaza perspectiva,
felul in care privim oamenii si intamplarile, iar din
punctul asta de vedere Stela este o invingatoare.



M3 preocupd destinele anonimilor, vietile care
sunt trdite in surdina, la cheremul politicului, isto-
riei, nedreptatilor de tot felul si poate ca de asta
apar in carte si cateva meserii, ocupatii prost
platite, privite cu oarecare dispret, de la menajer3,
recuzitor, cizmar, croitoreasd, gradinar, maseuz3,
profesoara, pana la bunici si mame care isi dedica
tot timpul cresterii nepotilor, copiilor.”

O poveste care continua

»Cred ca o poveste ramane cu tine daca te pune pe
ganduri, daca te provoaca sa problematizezi. Eu, ca
cititoare, cu fiecare lectura, imi scriu propria carte
in minte. A citi cu adevarat inseamna a rescrie.
Cred cd e felul in care ajungem sa ne cunoastem
unii pe altii, pentru cd o poveste trebuie sa-ti
spuna ceva dincolo de literatura, iar scena finala
din Stela este incercarea mea de a prelungi Ficti-
unea in realitate. Mi-am dorit sa-i dau voie oricui
sa continue povestea, sa ramana cat mai mult in
minte cu protagonista. Si scrisul, si cititul sunt
forme de libertate, in paginile unei carti suntem
liberi si daca fiecare cititor/cititoare care ajunge
la capatul romanului, o sa-si inchipuie ce va face
Stela mai departe sau ce ar face el/ea in locul ei,
asta ar fi o mare implinire.”

Credit foto: Alecart

Vineri

— Tu mergi la vot, Stela? a intrebat-o bunica cu parul alb,
imediat dupa ce i-a dat buna dimineata.

Era o femeie firava, cu voce rasundtoare, pe care o auzea
fredonand cantece vechi — si le amintea si ea de la scoala. Parul
tuns scurt Ti acoperea capul ca o caciula alb3, lucioasa. Stela li se
adresa cu: ,bunica cu parul alb” si ,bunica cu parul rosu” celor
doua batrane care aveau grija de nepoti, pe rand sau impreung,
n functie de plecarile parintilor. ,,Eu asa v-am retinut din prima,
asa-mi vine pe limb3d.” Dar, acasa, cand 1i povestea lui Mircea
despre ele, le spunea Sfanta Miercuri si Cotoroanta. ,Vezi, poate
te ia gura pe dinainte si le strigi asa.” ,,Cotoroanta vine mai rar, cu
Sfanta Miercuri discut mai mult, e-o femeie asa cumsecade, am
incredere si-i zic orice ,inseamna ci i-ai ficut si ei capul mare
cu povestea vietii tale.”

De cand se stiau, Mircea o sfatuia sa vorbeasca mai putin
si ea incerca sa-si corecteze defectul, nemaiscotand un cuvant.
Dar, cand lumea o intreba daca-i suparatd ori bolnava, nu se
mai abtinea si se purta asa cum simtea: vorbea fara ascunzisuri,
punea intrebdri, se mira, era curioasa si guraliva.

— Ce vot? a intrebat-o Stela pe bunicd, incruntandu-se.

Si-a scos esarfa colorata de la gat si s-a grabit in baia de
serviciu. Si-o aranja cu grija, deasupra cocului, in fata oglinzii.

— Tn weekend, acum. N-ai vizut la stiri? a continuat batrana
plapanda, urmand-o.

Si-a sprijinit capul de tocul usii, cu mainile incrucisate pe
piept.

— Parc-am auzit ceva, a inceput pe un ton sovaitor Stela,
lungind cuvintele, dar stiti ca noi nu prea deschidem televizorul.

E mai mult de decor, a ras. Ne-a zis neurologul sa evitam sursele
de stres, cica stirile ar fi un stimul, a rostit cu emfaza ultimul
cuvant, tuguindu-si buzele.

isi rulase esarfa ca o bentit4 latd deasupra cocului lejer. Si-a
aplecat gatul spre oglinda, rasfirandu-si suvitele usor buclate,
de-o parte si de alta a fetei.

— Dar tu cu cine tii?

— Cucine tin?

— Adica esti pro sau contra?

— Nu stiu despre ce-i vorba, bunica cu parul alb, a zis Stela,
nedumerita. Nt, trebuia sa-l intreb pe domnul Tane ce e cu
votu’ asta, ca el e informat.

— Ei, informat, Stela! Pana-n gat e bagat, a dat din mana
femeia, clatinandu-si capul, cu un aer dezgustat.

— Ofi, doamna, dar e om bun, pe 1anga el traim si noi bine.
Stiti cd mergea pe balta cu Marin Moraru, cu Amza si Albulescu?
Si veneau cu portbagaju’ plin cu crapi.

— E, si? Fas! a continuat bunica, ridicdnd pumnul in aer, cu
varful degetului mare strecurat printre arititor si mijlociu. in
ce mai joaca el?

— Asta mai putin, ca e afacerist acum. Are barul din centru,
a luat niste spalatorii din alea cu fise, pentru masini, daca stiti. Si
vara pleaca-n Turcia, cica are contracte de imagine, face promo-
vare pentru localitdti de pescari, a explicat pe un ton urcator.
Si-apoi, el are tot felu’ de emisiuni, evenimente, doamng, tine
cuvantari...

— Zi politica, Stela, zi-i pe nume, ca-l vad la Antene. Copiii
mei nu-l suferd, ¢ s-a incurcat cu pesedistii. 1i ridica-n slavi,
cum le inchina osanale alorlalti, la Cantarea Romaniei, las ca
stiu eu.
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Autor: Mihaela Buruiana

PE CINE IUBESTI MAI MULT

lubirea si singuratatea, copilaria si batra-
netea, insingurarea urbana si reminiscen-
tele societatii patriarhale, marginalizarea
si regasirea empatiei. intre traume si
sperante nu sunt decat alegerile, deciziile
cotidianului, raspunsul necesar al fiecarui
personaj in fata labirintului de optiuni.

Proza scurta
Editura Nemira, seria n‘autor

ON-TOPIC CU MIHAELA BURUIANA

+Este un volum de proza scurta despre dragoste in
diferite contexte: intre parinti si copii, intre prie-
tene, in cuplu sau dragoste de sine - si ipostaze:
idealizare, dezamdgire, dorint3d, incapacitate, posi-
bilitate sau absenta. Este o carte in care perso-
najele se plimba intre povestiri si impart spatii
comune, urbane sau rurale, surprinse in momente
esentiale din copilarie, adolescentd, varsta adulta
sau batranete.

Credit foto: Karmen Florea

»In general, md
intereseazd teme

ca identitatea,
memoria, relatiile
interumane, rolul
siimaginea femeii in
context urban
sirural etc.”
(Mihaela Buruiand)

in general, ma intereseazd teme ca identitatea,
memoria, relatiile interumane, rolul si imaginea
femeii in context urban si rural etc., si acestea se
regasesc si in povestirile din volum. Si imi place
formatul asta scurt, care, daca esti autor, te obligd
la concizie si expresivitate deopotriva, iar dacd esti
cititor, iti livreaza o experienta completa de lectura
in doar cateva minute. Practic, intr-un numar mic de
pagini, ai o poveste suficient de inchegata, personaje
destul de clar conturate cat sd fie credibile, o actiune,
o evolutie, o intdmplare care sa insemne ceva.

Mi se pare la indemand, mai ales ca incepator,
sa scrii despre ceea ce stii, indiferent ca e vorba
despre lucruri traite chiar de tine sau vazute ori
auzite in jurul tau. Pentru mine, elementele reale
au fost doar puncte de plecare pentru inchipuirea
unor povesti care sa le incorporeze, sa le transfi-
gureze, sa le amestece atat de mult cu celelalte,
inchipuite, incat rezultatul final sd nu mai semene
cu realitatea care le-a inspirat. Dar din stratul
acela palpabil, familiar, mi-am luat reactii, gesturi,
cuvinte, maruntisuri care alcdtuiesc imaginea
noastra despre lume si care ajuta povestea de pe
hartie sa para autentica.”

Literatura autoconfesiva si discutia despre
vulnerabilitate

»Cred ca scriitorii aleg cat si cum vor sa vorbeasca
despre ei in cartile lor: voalat, sublimat, asa cum
explicam mai sus, sau direct, asumat. Cand hota-
rasti sa vorbesti despre tine, sub o forma sau alta,
te expui parerii unui public care va avea gusturi si
opinii diferite. Criteriile de evaluare a unui text



literar sunt sau ar trebui sa fie obiective pana la un
punct (instrumente cu care, de requld, opereaza
critica literard), dar inevitabil sunt subiective in
randul cititorilor care trec cartea respectiva prin
propriul filtru afectiv. in functie de gusturile, expe-
rienta de lectura, valorile si interesele lor, oamenii
judeca si cartea, dar, pentru ca ea e parte din tine,
indirect te judeca si pe tine. Daca nu esti impacat
cu lucrul asta, reactiile negative sau lipsa oricaror
reactii te pot afecta foarte tare. in plus, strainii
sunt curiosi cat si ce anume din carte e real, cunos-
cutii cred ca recunosc franturi din viata ta in pagi-
nile volumului, Familia se simte judecata sau data in
vileag, am auzit chiar de cazuri in care unele mame
nu au mai vorbit cu Fiii scriitori sau au dat dezmin-
tiri. Deci riscuri existd, dar eu raman la parerea
cd, dincolo de anecdotic si de interesul nesanatos
pentru viata privata a cuiva, trebuie sa incurajam
si sa avem incredere in capacitatea oamenilor de a
face distinctia intre autor si narator.

Am fost invatati cd vulnerabilitatea e un lucru
rdu, de care sa ne rusinam si sa fugim, pe care sa-l
ascundem si sa-l negam. Acum cred eu ca incepem
sa dezvatam lectia asta si sa ne indreptam spre
sinceritate fatd de noi insine si de ceilalti, pentru
cd toate lucrurile care ne fac vulnerabili ne fac si
umani si, in consecinta, ne apropie.”

1

Andreea era dura inca de mica. Pe ea n-am vazut-o niciodata
plangand. De cele mai multe ori, se inchidea in camera ei ca in-
tr-un sanctuar. Parea ca e in alta lume decat mine, iar noi doua
ne intdlneam doar accidental. imi doream s3 ma lase si pe mine
acolo. Visam ca facem echipa — ea, serif, eu, ajutorul ei — impo-
triva banditilor. Tn schimb, imi trantea mereu usa Tn nas, iar eu
ma simteam ca un ciulin rostogolit pe drumul prafuit, inaintea
confruntarii. Uneori, o vedeam plimbandu-se prin fata blocului
cu prietenele ei sau cu vreun baiat. Se facea ca nici nu ma cu-
noaste si parca dinadins radea mai tare, arata mai fericitd. Cate
unul observa ca ma uit lung dupa ei si o intreba cine sunt. ,,Grasa
aia? Habar n-am!” zicea ea si trecea mai departe.

Trag iar de camasa. Pe fundalul monologului ei, imi dau sea-
ma ca nu ajuta sa rememorez toate astea. Si totusi, asa fac de fi-
ecare data cand ne vedem. Simpla ei prezenta o trezeste in mine
pe Catalina aia ,,mica si proastd”, care se teme ca i va cadea iar
victima. Adultul de azi incearca sa ignore copilul de atunci si,
pana la urma, ajung o fiinta cu mai multe capete: unul care se
teme si se ascunde, altul care vrea sa muste si sa se apere, un al
treilea care Tsi doreste o imbratisare ca intre surori iubitoare, un
al patrulea care incearca sa zambeasca gratios in public. Nici nu-i
de mirare cd imi vine si sa tip, si sa plang. Mi-or fi luat-o hormonii
razna.

— ... si those fucking morons habar n-au ce inseamna buget.
Se trezesc cu doua zile nainte de deadline ca n-au trimis...

Andreea continua sa vorbeasca, nici macar nu observa ca n-o
ascult, ca ma preocupa ceva.

J

MIHAT MATEIU

In crestere

Autor: Mihai Mateiu

iN CRESTERE

Povestiri despre adolescents, cu toate
descoperirile, revoltele si temerile ei.
Chefuri de apartament, balade rock,
primele iubiri naive.

Proza scurta
Editura Trei

Premii: Nominalizare la Premiul National
de Proza ,Ziarul de lasi”

— Uite-I!

sim un loc deschis pe mal, unde-au mai pescuit oameni — si-au

E un lac mic, cu stuf pe margini, in mijlocul unei intinderi de
porumb. Se vede si-o casa pe partea cealaltd, nu departe. Ca sa
ajungem la mal, trecem prin porumb. Frunzele sunt taioase, ca
hartia. De aproape, taul nu mai pare atat de mic. Apa e curata,
de-un verde adanc. Potop de broaste care se arunca in ea. Ga-

Iasat, infipte in noroi, cracanele de lemn.

Pregatesc febril unditele. La fel ca in copilarie, pe malul Mu-
resului, grabit sa-ncep concursul cu frate-meu. Minute intregi
n care nu ma gandesc la boala si moarte, la Flavia si Manuela.
Baietii au pus pe jos o patura si aduc de undeva crengi uscate.
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Culeg si cativa stiuleti de porumb, sa prajim. Apoi stam
toti si ne uitam la varfurile unditelor. Trec doua libelule
incarligate, broastele fac scandal.

Am mai fost aici la scldat, in verile trecute. Tmi
amintesc cum incercam sa pipai trupul Manuelei pe
sub ap3, fara sa ne vada ceilalti. Dorinta aia turbata, su-
focanta. Si e ciudat ca amintirea asta nu mai trezeste ni-
mic Th mine. Sunt mort. Scot din cand in cand unditele,
verific momeala, le arunc inapoi. Nicio miscare.

Luna e aproape pling, stelele apar rand pe rand. Dan
aprinde focul, sufla in el. Ne strangem imprejur — fasci-
natia aia, dincolo de noi. Vorbim, mai mult ei. Eu m-am
ntors in capul meu, la lucruri care nu se pot spune. Cand
nu vorbeste nimeni, se-aud sunete — micile trosnete si
suieraturi ale focului, broastele din stuf, fosnetele po-
rumbului strabatut de animale. Astea-mi ridica parul pe
ceafd. Ma astept sa ne-nconjoare, sa se ndpusteasca.
Deschid briceagul si incep sa ascut aiurea un retevei.

Autor: Adrian G. Romila

ACASA, DEPARTE

Un profesor de literatura din Constanta
anului 2019, un tanar ofiter de marina
italo-valah din Bucurestiul jumatatii de
secol XIX, sclavul poetului Ovidius in
ultimii ani de exil. Comploturi, calatorii,
razboi, diplomatie... Ceva ce poate fi
roman de aventuri si thriller istoric, dar
este simultan exercitiu metaliterar si
parabola existentiala.

Roman
Editura Polirom
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Adrian G. Romila
Acasa, departe
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Cultural Categoria Proza
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Anul asta, multi dintre prietenii si cunoscutii mei au publicat carti. Care
poezie, care proza, care studii sau eseuri de critica literara, le-am observat
deja pe rafturi, n librarii. Au fost lansari spectaculoase, faine tare, am vazut
afisele si relatarile din presa, au fost si reportaje TV despre unii. N-am pus
piciorul la niciun eveniment, ar fi trebuit sa fac conversatie cu fostii mei stu-
denti, cu fostii mei colegi, sa ma explic, sa ma dezvinovatesc, sa raspund lain-
trebari, sa suport apropouri, sa dezgrop monstri pe care-i vreau lasati acolo,
adormiti. Ei se bucura, li se adauga caramizi la posteritate si se-ntampla toc-
mai acum, cand viata mea s-a dus dracului si am decis sa ma las de scris. Eu
am ales sa fac marea schimbare, sa plec departe pe ape, sa navighez ca cel
mai simplu marinar (si cand te gandesti ca voisem candva sa devin ofiter de
marinal), sa las in spate pamantul, sa uit de literatura, de scris si de Peninsula
asta blestemata. Nu stiu de ce m-a incercat o usoara invidie, n-ar fi trebuit.
Pana la urma, oamenii dstia isi traiesc vietile normale, vieti de scriitori, se
bucura de lucrurile care le-au iesit, la care se pricep. Au satisfactii firesti,
se salveaza cum pot, inving platitudinea fiecarei zile, celebreaza triumful
spiritului asupra carnii, eludeaza moartea cu fiecare text publicat. M-am
enervat si am zis ca voi termina povestea asta cu epava, la naiba!, o voi
scrie astfel incat sa-mi iasa altceva decat vrea comandorul, o voi scrie cum
stiu eu, cum se scrie un text de proza adevarata. Va fi ultimul, pentru mine,
cu el voi arde treptele pe care am urcat pana aici. Comandorului i voi da alta
varianta, ceva scurt, banal, ca de reclama, o poveste de pliant turistic, asa
cum mi-a cerut. Nu va fi povestea feliei de istorie indicate de el, nu aceea va
fi povestea adevarata a Maritei, misterioasa si neverosimila corabie valaha
care promisese 0 mare aventura si o-mplinise pe dos. Salvarea mea nu va fi
atat c-o scriu, salvarea mea va fi c-o sa ma pun pe mine acolo, in ea.




Autor: Maria Orban

TOATA DRAGOSTEA
DINTR-O FOTOGRAFIE ARSA

Trei generatii de femei si trei moduride a
intelege lumea si de a asuma o identitate.
Care este dinamica relatiilor mama-Ffiica si
cum se poate ajunge la forme de parazi-
tare a vietii uneia de catre cealalta. Cum
se rezolva problema de status si cum sunt
posibile alegerile printre frici, regrete si
toate implicatiile relatiilor materne.

E noapte si lumea doarme un somn adanc, exact ce isi doreste si ea,
dar nu se poate, de cate ori atipeste, se trezeste speriata si imaginile din
jur alunecd mai repede si mai repede.

E bine, isi spune si se ridica pe marginea patului. E bine, respira de
cateva ori adanc, pana cand realitatea se asaza intr un cadru stabil, mer-
ge la bucatarie, bea o cana cu apa, apoi deschide usor usa de la camera
loanei. Ivan e langa ea, pe jumatatea de la perete, care mai demult era
partea ei. Si-i vine sa-| trezeasca si sa-| dea afara din casa, dar stie cd oda-
td cu el ar pleca si loana, asa ca sta in prag si o priveste cum doarme. S-ar
duce langa ea n pat si ar strange-o in brate, s-ar lipi de corpul ei sdnatos
si tanar, ar respira in ritmul ei, ar deveni ea, daca ar putea.

La spital nu raspunde nimeni. La spital oricum nu se face nimic du-
minica, Ti spune lvan, sunt doar niste asistente si un doctor de garda,
care nu acopera sectia. Poate doar cazurile grave, dar maica-sa nu e asa,
maica-sa e doar batrana.

nchide ochii si-si imagineaza ca e la mare, pe o plaji silbatics, inecatd
de zapada. Un soare mare si alb domina orizontul. Nicio adiere, niciun sunet.

Vezi ca iesim putin, ne vedem mai tarziu, striga loana si linistea se
preschimba in aschii.

Afara e viata siTnauntru e ea. Ce versuri o mai salveazd acum? Unde sa ca-
ute raspunsuri? Mai bine sa stea asa, intinsa pe pat, ce nu te omoara te face
mai puternic. La un moment dat trebuie sa se termine, se incurajeaza, incer-
cand sa respire regulat, dar nici asta nu-i iese, pentru ca, de fiecare data cand
e atenta la felul in care respira, resimte o tensiune in corp si se panicheaza.

Aude bipaitul telefonului, sunt doua randuri de la Razvan. Te-am visat
si ma gandesc la tine. Ce mai faci?, citeste si reciteste, fericita.

Roman
Editura Nemira

atil
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Autor: Raluca Nagy

DESPRE MEMORIILE FEMEII
SI ALTI DRAGONI

in Vietnam, timp de doi ani, in

plind pandemie. Carte de calatorie,
perspectiva antropologica asupra unei
culturi necunoscute si confesiune despre
lumea interioara si o intoarcere in timp, in
propria copilarie.

Memorii / Jurnal
Editura Nemira

Premii: Nominalizare la Premiul
Observator Cultural Categoria
Eseu/Publicistica

Volum colectiv, coordonator:
Ligia Parvulescu

FEMEI, BARBATI S| FAPTELE
LOR

O colectie de povestiri al carui numitor
lor comun este personajul principal,
intotdeauna Feminin. Epoci diferite sau
atemporalitate, secvente realiste sau nu,
situatii comune sau inedite.

Colectie de povestiri
Editura Litera

Raluca Nagy _f“;;
Despre
memoriile
femeii
si alti
dragoni

Dragd Dragon,

Azi e ziua ta. Am vorbit putin, de dimineata, ti-am urat ,,La multi ani!“ si mi-ai
spus, surprins, cd uitasesi, apoi ca trebuie sa fugi la scoala. Am incercat sa fug
si eu undeva, dar din propriul cap nu prea ai unde. M-am apucat de curatenie,
dintr-aia cu spalat cuptorul (pe care il folosesc o data pe luna). Cat poti freca la
un cuptor? Pand la urma, a trebuit s ma confrunt exact cu ceea ce incerc de
atatea luni sa evit cu disperare.

De la sfarsitul verii lui 2021, cand ne-am vazut ultima datd, am abandonat
textul dsta si am revenit la el de mai multe ori. Poate pentru cd lumea, asa cum
€ ea azi, nu prea e un loc generator de optimism. Sau aceastd a treia carte ma
face sa-mi fie groaza de procesul dsta, ca de fiecare data cand scriu, de faptul
cd voi zgandari o rana cicatrizatd pand sangereaza iar. Desi nu este un volum
trist, ma intoarce pe dos.

Poate toate astea sunt din cauza felului in care ne-am despartit sau,
mai precis, a celui in care m-am despartit eu de tine si de tara ta: abrupt.

14

Masina se topeste in asfalt si nu se mai misca vreo doua minute. Ca-
meramanul si soferul sunt prinsi intr-o disputa stupid&. inchid ochii si-mi

54



imaginez ce-ar discuta daca n-as fi acolo.

mi zic China Town. Asta pentru cd am ochii mai
alungiti. O porecla idioatd, nici macar de nivelul lice-
ului. N-oi fi eu genul de ceafa lata cu tatuaje si iubi-
ta siliconata, da’ uite ca trec sticla. Asta mi-o spune
pana si redactorul-sef. Andrei asta are credibilitate.

Telefonul imi vibreaza si strang degetele, gata
sa-I sfaram. Stiu ca nu-i legat de munca. E Luana. Lu-
ana care-o sa pufneasca. Luana care n-o sa intelea-
ga. Pentru ca s-au adunat multe. Pentru ca nu stiu
sa-mi impart timpul. Si oricum, nu stiu sa vorbesc,
sa-mi deschid sufletul. Sa-i spun ce simt.

Strang telefonul si tac. Prefer sa ma pierd pe
stradute, printre blocurile paraginite, sa ajung inain-
tea masinii care e supta de asfaltul incins. Vara sufla
peste oras ca un cuptor hodorogit.

Deja imi dau seama ce-i acolo. Masini de poli-
tie, un carnat intreg. Un camion de pompieri, rosu
si butucanos. Si o ambulanta, ca asa cere procedura.

Un card de uniforme inconjoara o cladire care poate
fi emblema Bucurestiului: ziduri naruite pentru care
unii s-ar razboi cu politia.

Strigatele cresc in intensitate cand apare masi-
na cu logoul televiziunii. Apoi camera si microfonul.
Dintr-o data, din cinci-sase piepturi diferite incep sa
turuie acuzatiile.

fi ascult, dau din cap, le fac semn si vorbeascé
pe rand, ridic tonul cand se Tngramadesc in fata ca-
merei. Telefonul vibreaza iar. Nu e Luana, pariez. Re-
dactia vrea un live. De la fata locului. Relatare emo-
tionantd, dar plina de revolta. Stilul meu!

Noi nu plecam de-aici, decreteaza unul. Ma tre-
zesc sa-i spun ca nici eu n-as pleca din centru. El mi-o
da ca sigur stau la vild, in Pipera, de asta comentez.
Daca locuiam la vil3, i-o intorc imediat, nu eram la
ora asta aici. Atat ii trebuie. Pufneste. Da din maini:
Fara sdracii ca noi, nu v-ati face treaba, domnisoara!
(Petre Nechita, Secrete)
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CRISTINA RUSIECKI

¢ https://www.b-critic.ro/

Optiunile mele se indreapta catre spectacole cu un text consistent, care le asigura
substanta necesard. Am tinut sa precizez acest fapt pentru ca in ultimii ani am avut
tot mai des impresia ca artistii sunt mai interesati de mijloacele teatrale decat de
ceea ce vor sd exprime. Mai interesati de modalitatile prin care pot comunica publi-
cului, antrena emotii si retine atentia decat de ceea ce intentioneaza sa transmita
prin intermediul acestor emotii. Personal, fac parte dintr-un public curios mai intai
de ceea ce spectacolul are de spus, si de abia apoi de aratat. Nu e neaparat o regula
exclusiva.

Recomandadrile de mai jos nu reprezinta un top, ordinea lor este aleatorie.

Ex de Marius von Mayenburg, regia Theodor Cristian Popescu, Teatrul Mic. Tema
este general umang, disolutia lenta si ireversibila a unui cuplu, a legaturilor pe care
s-a fundamentat initial. Plecand de la textul dens al lui Marius von Mayenburg, regi-
zorul Theodor Cristian Popescu induce o tensiune pe care o tai cu cutitul, demna de
filmele lui Bergman, pe care actorii o sustin prin partituri excelente.

Lapte de Ross Dunsmore, regia Horia Suru, Teatrul ,Toma Caragiu”, Ploiesti,
pentru mesajul sdu umanist, de o caldura cum putine spectacole contemporane
transmit. Absolut emotionant! Pornind de la hrana originard a vietii, laptele, pe
scena isi desfdsoara relatiile trei cupluri care nu se cunosc.

Conferinta iraniand de Ivan Viripaev, regia Bocsardi Laszl6, Teatrul ,,Tamasi Aron”,
Sfantu Gheorghe. Un text exceptional, catalog al perspectivelor contemporane
asupra spiritualitatii. Fiecare participant la conferinta are punctele lui pertinente de
vedere pe care urmatorul vorbitor le va contrazice, macar partial, cu argumente la
fel de juste. Tl asculti pe fiecare cu mintea treaza si cu sufletul la gurd. Primul impuls
este sa-i dai dreptate, cel putin pana cand urmatorul participant ii va demonta afir-
matiile. Textul inventariaza toate abordarile importante din zilele noastre cu privire
la spiritualitate. Bocsardi Laszl9, regizor al profunzimilor, are meritul de a fi sprijinit
sensurile intelectuale prin claritate si coerentd. O misiune dificild intr-un spectacol
de idei! lar principala performanta este ca toatd aceasta pleiada de pozitii teoretice
trezeste la final o emotie intelectuald, densd, veritabila si de lunga durata.

La Ronde de Yann Verburgh, Teatrul ,Andrei Muresanu”, Sfantu Gheorghe.
Senzatia pe care o lasa este de noutate absolutd (motiv, pesemne, pentru care o
parte din breasla critica 1l respinge), o senzatie care intriga cam in acelasi fel ca
filmul Adrianei Pintilie, ,, Touch Me Not”, castigator al Ursului de aur de la Berlin. ,
La Ronde” propune un catalog al erotismului. Si ce te poate tine mai captiv senzo-
rial-emotional decadt frumusetea corpurilor si splendorile erotismului, cand nici
umorul nu lipseste?

Oedip de Robert Icke, regia Andrei Serban, Teatrul ,,L.S. Bulandra” Ce rol mai are
adevarul n epoca post-adevarului, n care suntem expusi bombardamentului de
fake-news?1n care fiecare are adevarul lui individual, subiectiv, eventual compatibil
cu convingerile unui grup micut. Si, totusi, nevoia de Adevar —unul ireconciliabil, de
nenegociat — pare s3 se fi agitat de subconstientul speciei. intr-o campanie politica
n care, prin definitie, defileaza toate manipularile, unde realitatea nu are impor-
tanta daca nu corespunde intereselor de moment, Oedip, candidat la prezidentiale,
se Tncapataneaza sa desluseasca si, mai ales, sa faca public adevarul.

Solaris de David Greig, regia Bobi Pricop, Teatrul Excelsior. Un spectacol cu o
formuld originala si cu atmosfera care te absoarbe. Confruntarea cu reziduurile
emotionale din propria minte, neputinta de a discerne criteriile de functionare
dintr-o constiinta construitd dupd un format cu totul diferit de cel uman asigura
seductia intelectuald a spectacolului. Situatiile tin publicul captiv, nimeni din sala
nu se miscd, nu tuseste, nu zice nici pas. Conceptul scenografic al Oanei Micu este
singular intre toate decorurile vazute in ultimul an iar interpretarea fiecarui actor
reprezinta o performanta in sine.



1978 de Simona Semenic, regia Tomi JaneZi¢, Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky
Gergely”, Timisoara. Este ceea ce se cheamad un spectacol de anvergura, si ca
durata (cinci ore), si ca spatiu (se desfdsoara in trei spatii distincte) in site-spe-
cific, si ca epoca investigata. Personajele si spun povestile transgenerationale, care
acopera un secol, interactionand natural cu o voce din off, intr-un text complex.
Montarea face parte dintr-o serie de doudsprezece spectacole, care va reuni teatre
din mai multe tari, intr-un proiect creat pentru Capitala Culturii din 2025 de la Nova
Gorica, locul de nastere al regizorului.

Ante Scriptum

Pentru a nu transforma un posibil top intr-o lamentatie despre Bine si Rau,
Tntuneric si Lumina, Vechi si Nou, Dependent si Independent — sau orice alt3
dihotomie polarizeaza si paraziteaza societatea roméaneasca (si teatrul nostru,
implicit) — simt nevoia sa clarific, de la bun inceput, ca in momentul in care
semnezi, iti asumi cele exprimate. Adio obiectivitate, bonjour subiectivism!

Importanta unor productii cultural-artistice in anul 2023 / productiile teatrale
remarcabile in anul 2023

Remarcabil (adjectiv): marcant; eminent; important; admirabil; deosebit; insemnat.

n congruenta cu definitia din dictionar, mi-au retinut atentia, in ordine, urmatoarele
spectacole:

Gertrude de Radu F. Alexandru in regia lui Silviu Purcarete, la Teatrul National
»l.L. Caragiale” din Bucuresti.

Argument: O parafraza la ,Hamlet” e, din start, o provocare. O provocare este si o echipa
de interpreti-vedet3, fiecare cu o personalitate pregnanta si un stil interpretativ recognos-
cibil. Silviu Purcarete face, din nou, un veritabil numar de prestidigitatie teatrala, alaturi de
echipa de creatie care il sustine in aventurile sale ludice (Dragos Buhagiar si Vasile Sirli). Ar
merita un studiu in sine modul in care oglinda scenei actioneaza ca lentila unei camere de
filmare, decupand prin surprinzatoare fante secvente din tragica poveste a celor care mor
prea tineri. ,,Ce tanar esti..” e replica finala pe care i-o adreseaza Gertrude lui Horatio. Ce
trist c3, desi atat de tanar, daca nu alegi moartea, nu-ti mai ramane decét tradarea.

Trap un spectacol de Bogdan Georgescu, produs de Queer Active Art Performance
cu sprijinul AFCN.

Argument: Fara exceptie, spectacolele lui Bogdan Georgescu (fie ca sunt realizate pe
texte scrise de el, fie doar regizate) sunt, deopotriva, militante si experimentale. Fara
tabuuri, fara tezisme gaunos-rasunatoare si fard betia de cuvinte si emotii contraficute
care au devenit o0 moda ridicola in ,teatrul independent” (fie vorba intre noi, indepen-
dente sunt doar acele companii sau spatii de joc care se zbat sd iasa pe cont propriu,
prin confruntare directa cu spectatorul platitor de bilet deloc ieftin, din zona manelelor
teatrale —restul, sunt tot finantate din buget, doar ca pe alte filiere!). Bogdan Georgescu
si echipa de actori cu care a creat ,,Trap”, aleasa pe criteriul declarat al apartenentei la
comunitatea Queer, nu ne minte nicio secunda. Oricat de personal, de intim, a fost
grauntele din care s-a nascut acest spectacol, ca de fiecare datd, Bogdan Georgescu a
reusit sa scape din capcana auto-victimizarii si sa transceanda elementul biografic. Un
poem tragi-comic, frisonant si cu aroma de tandrete.

Hétel des Poémes, un spectacol de lIris Spiridon, productie work in progress
creart/ Teatrelli.

Argument: Intr-o lume ideald — in care totul ar atinge cea mai bund versiune posibild —
am avea si teatru pe potriva fieciruia. In acea lume ideals (alta decat Republica din care

CARMEN STANCIU
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Platon fi alunga pe artisti!) ar exista si creatori de teatru liberi sa viseze si sa deschida
porti catre visele lor doar cand, cum si unde vor. O astfel de regizoare e si Iris Spiridon,
care monteaza doar atunci cand planetele teatrului se aliniaza si Ti ofera energiile crea-
toare necesare materializirii reveriilor sale artistice. n arsita verii trecute (16-17-18
iunie), Iris Spiridon ne-a condus pe culoarele hotelului Caro, ca printr-un portal, spre
stranii si parnasiene povesti de dragoste: Anais Nin asteptandu-I pentru vesnicie pe
Henry Miller; Alba ca Zapada si Printul ei — un cuplu uzat de anii de casnicie; si pasio-
nanta poveste de iubire dintre Verlaine si Rimbaud, transata cu pistolul intr-o camera
sordida din Bruxelles. Un experiment teatral imersiv reusit, sexy si inteligent construit
de Iris Spiridon. Si o dovada ca fiecare artist isi gaseste publicul sau. Dar, cum lumile
ideale sunt posibile doar in teorie, numim acesti creatori ,rara avis” si deseori fi uitam.

Cine I-a ucis pe tata?, dramatizare de Mihaela Mihailov dupa romanul omonim de
Edouard Louis, regia Andrei Majeri, Teatrul Metropolis din Bucuresti.

Argument: Un prim argument este acela ca am certitudinea ca acest spectacol se va
regasi in preferintele celor mai multe persoane —dar cu motivatii diferite. Ambiguitatea
e un aspect important in marketingul unui produsul artistic. Eu am retinut spectacolul
pentru ca reprezinta o reusitd a unui model de lucru despre care cred ca are nevoie
teatrul nostru, astazi. Andrei Majeri este un regizor care are darul de a coagula echipa
de creatie in jurul proiectelor sale. Am apreciat intotdeauna la el ,vocatia riscului”,
voluptatea cu care plonjeaza in textele pe care le alege — fara plasa de siguranta si fara
complexe. Asa cum face si in acest spectacol, incredintand unei echipe de foarte tineri
interpreti o compozitie scenicad de factura postdramatica. Un ultim argument e ca cine
nu risca, nu castiga. Fara indoiald, Metropolis a tras un loz castigator.

ALINA EPINGEAC

¢ https://epingeac.com/
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Am primit cu bucurie si deschidere propunerea Revistei Cultura de a ma numara
printre cei care sa contribuie la realizarea unei panorame cat mai diversificate a spec-
tacolelor relevante in teatrul romanesc, in ultimul an. Unul dintre motivele pentru
care am acceptat a fost acela de a fi avut ocazia vizionarii majoritatii premierelor
din anul 2023 in calitatea de membra in Juriul de Nominalizari al Galei UNITER 2024.
Avand posibilitatea de a delimita pe un ax obiectiv/subiectiv alegerile mele, am sa
pornesc de la o departajare pe care o consider fireasca si deontologica. Primele spec-
tacole pe care doresc sa le mentionez aici sunt cele patru titluri care se regasesc la
nominalizarile realizate de juriul din care am facut parte la sectiunea ,,Cel mai bun
spectacol”, ramanand constanta asumarii intregii liste devenita, deja, publica. Pentru
ama incadra in limita propusa, de 6 spectacole, am sa adaug inca doua spectacole pe
care le consider relevante in peisajul teatral actual, atat ca limbaj estetic si mesaj, cat
si ca performanta artistica. Asadar, in ordine alfabetica, optiunile mele sunt:

10 lucruri pe care le-am pierdut la Festivalul Mamaia de Gabriel Sandu, regia
Elena Morar si Gabriel Sandu, Teatrul de Stat Constanta

1978 de Simona Semenic, regia Tomi JaneZi¢, Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky
Gergely” Timisoara

Antologia disparitiei, dupa proza feminina contemporana de Stefania Mihalache,
Anca Vieru, Lorina Balteanu, Ruxandra Burcescu, Lavinica Mitu, Simona Popescu,
scenariul, regia, universul sonor, filmarile Radu Afrim, Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” lasi

Cine I-a ucis pe tata?, dramatizare de Mihaela Michailov dupa romanul omonim
de Edouard Louis, regia Andrei Méjeri, Teatrul Metropolis Bucuresti

Conferinta iraniand de lvan Viripaev, regia Laszl6 Bocsardi, Teatrul ,Tamdasi Aron”
Sfantu Gheorghe

Oedip de Robert Icke dupa Sofocle, regia Andrei Serban, Teatrul Bulandra Bucuresti



Neliniste de Ivan Viripaev pivoteaza in jurul personajului Ula Richter, scri-
itoare recunoscuta international, si al interviului acordat intr-un moment
crucial, cursa la Nobelul pentru literatura.

Biografia autoarei are lumini si umbre intretinute deliberat, iar contextul
general e al culiselor lumii artistice, al complexitatii interioare a creatorilor.
Bobi Pricop a decisinspirat ca rolul central sa-i fie atribuit Dorinei Lazar, actrita
il duce admirabil pe toate meandrele interpretative, cu nuante si sublinieri,
cu crescendouri si atenuari pliate pe narativ. intr-o scenografie electrizants
cromatic, un cadru numai bun pentru construirea intimitatii personajului si al
furtunii de idei despre colturi existentiale.

Fantezia dramaturgica mizeaza pe intuitia cultivata, dezvaluie un epic
surprinzator ca Tntorsaturi, cu impulsuri aflate in conflict, cu personaje decu-
pate/conturate abil, n situatii fluide, care te ataseaza afectiv. Piesa e despre
cefnseamna sa creezifictiuni, care e frontiera dintre real siimaginar. Anturajul
scenic al Ulei Richter e asigurat de Nicoleta Lefter (fiica romancierei, mana-
gerul si avocata sa), Mihai Smarandache (fotograful afemeiat), Gabriel Pintilei
(povestitorul), Alexandru Papadopol (impresarul Steve Raccoon), Niko Becker
(tanarul jurnalist).

Repetitie pentru o lume mai bund teatralizeaza romanul lui Mihai Radu,
saga unei familii atipice prezentatd cinematografic, intr-o serie de secvente
ce se inlantuie nonlinear. Interesul lui Radu Afrim pentru textul literar recent
s-a manifestat expres Tn ultimele sezoane, iar rezultatele sunt pe masura
valorii operelor sursa si a fanteziei sale scenice.

Conexiunile umane sunt scanate la nivel micro, scena e populata de
personaje perfect veridice, atipice prin biografiile definite de marginali-
tate. Tnsusirile filmice sunt dezvoltate de regizor prin citarea unor productii
clasice care sprijina estetica spectaculara si prin capturile video ca mijloc de
expresivitate eficace. Echipa e de top si verificata in productii precedente:
Irina Moscu a facut un decor activ, care se misca, devine, evolueaza odata
cu povestile personajelor; videourile lui Andrei Cozlac anima, construiesc un
strat vizual care completeaza fericit imaginile scenice; distributia reuneste
vedete (Marius Manole, Marius Bodochi, Mirela Oprisor, Istvan Teglas, Raluca
Aprodu, Emilian Marnea, Emilian Oprea, Ciprian Nicula, Natalia Calin, Crina
Semciuc, Stefan lancu, Irina Movila, Catdlina Mihai), regizorul coaguleaza
echipe, le catalizeaza, le-a asezat la unison interpretativ in aceasta expunere
fluida de momente de mare frumusete emotionala.

Creatia izbuteste sa cizeleze sensibilitatea privitorilor, atingdnd cu subti-
litate sufletul.

E adevdrat, e adevdrat, e adevdrat! surprinde prin cateva atribute.

Primul e arcul de timp peste secole prin abordarea temei abuzului sexual
ca element de putere. Textul documentar al Breach Theatre surprinde situ-
atii nodale din procesul pe care Artemisia Gentileschi a avut curajul (1612, la
Roma) sa 1l intenteze lui Agostino Tassi, barbatul influent care a violat-o Th mod
repetat.

Contextele scenice create pe baza marturiilor din dosarul vremii ne leaga de
un trecut ale carui reflexe continua, din pacate, sa se manifeste, spetele tribu-
nalelor si paginile presei o probeaza. Forta de combativitate a artei teatrale de
aici vine, din puterea de a vorbi despre teme ce se cer dezbatute pentru a le
putea rezolva. Ideal, pentru a le putea preveni.

Un alt atribut este calitate lucrului lui Alexandru Mazgareanu cu cele trei
actrite distribuite (Emilia Bebu, cu o fragilitate casantd, Florentina Tilea si
Mihaela Teleoaca ducand mai multe roluri in/din care intrd/ies impecabil, cu
suplete creativd). Intr-o scenografie ultra-minimalista — citeva obiecte scenice,
dominate in fundal de lucrarile pictoritei in copie de mari dimensiuni, un meta-
text vizual care traduce plastic interioritatea personajului.

1

2

)

OLTITA CINTEC

teatru
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Regia: Radu Afrim
Teatrul National ,Vasile Alecsandri”, lasi

ANTOLOGIA DISPARITIEI

Un poem al disparitiilor de tot felul:
fiinte, obiecte, sentimente, momente.

Un spectacol realizat dupa proza femi-
nind contemporana semnata de: Stefania
Mihalache, Anca Vieru, Lorina Balteanu,
Ruxandra Burcescu, Lavinica Mitu, Simona
Popescu.

Scenariul: Radu Afrim, dupa proze de
Stefania Mihalache, Anca Vieru,
Lorina Balteanu, Ruxandra
Burcescu, Lavinica Mitu, Simona
Popescu

Premii

In selectie la Premiul UNITER pentru
Cel mai bun spectacol

in selectie la Premiul UNITER pentru
Cel mai bun video design
In selectie la Premiul UNITER pentru

Cea mai buna actrita in rol secundar
—Maélina Lazar

: P p)

»Am stat cu actorii zile lungi la sortat de prozd scurta.
Acum suntem posesorii unei colectii de disparitii. Cele mai
frumoase disparitii.” (Radu Afrim)

»Cine suntem si ce devenim in raport cu o disparitie? Unde
dispar gdndurile, oamenii, relatiile, sentimentele? Sunt
aceste disparitii definitive sau reprezinta doar o transfor-
mare in altceva? Poate ne vom mai intdlni candva, undeva,
cu cei si cele ce au dispdrut...” (Mdlina Lazdr)

ON-TOPIC CU RADU AFRIM

+E un joc de care nu ma mai satur jocul asta in care pun laolalta texte iesite
din talentul unor scriitori care —aparent — nu au nimic in comun. Am primit
multe texte in care aparea disparitia. Aparea si disparea. Am ramas la
textele in care disparitia persista. Am stat cu actorii zile lungi la sortat de
proza scurtd. Acum suntem posesorii unei colectii de disparitii. Cele mai
frumoase disparitii. Cine are nevoie de ea?

Performanta mea (cel aflat in plina era a disparitiilor) sta in faptul ca
am reusit sa conving niste actori, cei mai multi aflati la varsta ,apariti-
ilor”, a acumularilor, varsta construirii a ceva in jurul cuiva, sd-i conving
sd vorbeascd despre disparitie, sa spund lumii ca lumea dispare, rela-
tiile dispar, sentimentele dispar, memoria dispare. Si sa fie convingatori.
Pentru cd una e sa joci un text despre disparitia ratiunii, a iubirii si a incre-
derii, adica Hamlet, un text verificat de-a lungul secolelor si pe care toti
vor sa-l joace si alta e sa convingi o echipa intreaga ca prozele romanesti
ale unor scriitoare contemporane pot genera emotie si ca le vor iesi pe
gurd poate chiar mai bine decét povestea unui rege strdin povestita de
Shakespeare (am pus cuvantul poate din pura eleganta).

De la cea mai sumbra disparitie (viata unei fetite intr-un sat din nord-estul
Romaniei) pana la cea mai absurd-datata (disparitia unor pipote ceausiste
in burta unor cetatene), antologia pe care o alcatuim sub ochii spectato-
rilor poate sa anticipeze, sa provoace nostalgii, poate sa bantuie si poate
sa-i descurajeze pe fanii palpabilului cand li se spune cad doar amintirea ne
salveaza de la disparitie.”



ON-TOPIC CU MALINA LAZAR care ne macing, ale celor care uneori ne obse-

deaza, alteori starnesc amuzamentul. M3 bucura

+Este un spectacol care abunda de viata. Un spec- nespus faptul cd proza feminind contemporana
tacol despre noi, prinsi in valtoarea disparitiilor pe baza careia este cladit spectacolul aduce cu
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sine partituri puternice, dificile, care nu se feresc
de adevarul crud al vietii. Pretuiesc mult persona-
jele care s-au nascut din aceste cuvinte. Odata cu
ele am redescoperit inocenta si bucuria copilului
caruia i se infatiseaza lumea din jur, dar si pasii
precauti pe care trebuie sa ii faca pe un pamant
batatorit de cei trecuti prin viata. Trebuie sa martu-
risesc, privind in urma, ca am simtit aceasta preca-
utie inclusiv in raportul actor-personaj. Mi-am dorit
cu tdrie s ma apropii cat mai mult de adevar. De
adevarul panicii de a face unele lucruri sa dispara
atunci cand situatia o cere, de adevarul iubirii pure
fata de o papusa, de adevarul vinovdtiei care poate
schimba fundamental un suflet. Mai mult decat
atat, in timpul procesului de lucru am descoperit,
cautand in adancurile personajelor, complexitatea
interioritatii unui copil. Scriitura dramaticd a adus
in lumina personaje de varste fragede bantuite de
ganduri mature. Am preluat aceste gandurisi le-am
,»topit” in nelinisti. Am urmarit dublarea inocenteisi
a bucuriei printr-un filon tragic, intrucat pierderile
si suferintele acestor tinere personaje lasa urme
adanci in devenirea lor.

Fara indoiala, lumea creata de Radu Afrim
impreund cu noi, actorii si intreaga echipa de
lucru, aduce cu sine o invitatie catre introspectie.
Cine suntem si ce devenim in raport cu o dispa-
ritie? Unde dispar gandurile, oamenii, relatiile,
sentimentele? Sunt aceste disparitii definitive sau
reprezintd doar o transformare in altceva? Poate
ne vom mai intalni cdndva, undeva, cu cei si cele
ce au disparut...

Existd o satisfactie aparte a actorului care joaca
intr-un spectacol cu placere. Poate mai mult,
cu bucurie autentica si entuziasm. Pentru mine,
intalnirea cu acest spectacol reprezinta un tur
de fortd in plan actoricesc si sufletesc din care
savurez (aproape copildreste uneori) fiecare
clipa. Situatiile dramatice atat de bine inchegate

si relatiile meticulos construite ma poarta cdtre o
zond de sigurantd in raport cu personajele, care
imi permite o libertate de joc si de joaca pe care
o caut aproape mereu in spectacole. Nu as putea
omite faptul ca unicitatea incarcdturii afective si
a emotiei pure care domina spectacolul se naste
prin talentul si efervescenta actorilor Pusa Darie,
lonut Cornila, Livia lorga, Daniel Busuioc, Horia
Verives, Cosmin Maxim, Georgeta Burdujan, Diana
Roman, Dumitru Nastrusnicu, Razvan Contu,
Ada Lupu, Andrei Sava, loana Aciobanitei, Diana
Vieru, Luca Gumeni, Marian Stavarachi, Andreea
Stratuld, Anamaria Rusu, Octavian Paun. Prin ei
si alaturi de ei, disparitiile vorbesc despre relatii
familiale subrede, despre contexte sociale care
provoaca solutii disperate, despre singuratate
si trecerea timpului, despre fragilitate, moarte,
iubire, inocenta si regret. M-am regasit (poate mai
mult decat as vrea sa recunosc) in multe dintre
secventele care vorbesc despre aceste teme. Si
cred ca oricine se poate regdsi macar in citeva
dintre cuvinte, zdambete, taceri sau lacrimi.

Radu Afrim a lansat cdtre mine o provocare acto-
riceascd si ma bucur ca a facut-o. Mi-a reamintit ca
teatrulinseamna adevar, cd orice poveste conteaza
atunci cand este redata sincer si cu credintd in
vorbe. Mi-a aratat ca universul lui devine universul
nostru si astfel ajungem sa vorbim lumii impreuna
despre ce ne macind, ce ne amuza si ce ne doare.
Si fi multumesc.”
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Regia: Andrei Serban
Teatrul Bulandra Bucuresti

OEDIP

O reinterpretare in care tragedia lui
Sofocle este adusa in contextul de azi si
in care miturile antice se transforma in
breaking news. Oedip este un politician cu
ambitii de putere, care asteapta rezulta-
tele alegerilor.

Text de Robert Ike, dupa Sofocle
Traducere: Irina Velcescu

. Premii
~Personajele apartin lumii de azi, dar esenta universald a

. o . v A (/) .
piesei vibreazd in noi.” (Andrei Serban) I selectie la Premiul UNITER pentru

Cel mai bun spectacol

in selectie la Premiul UNITER pentru
Cea mai buna actrita in rol principal
— Cerasela losifescu

ON-TOPIC CU ANDREI SERBAN

»Am descoperitin Robert Icke un tanar artist curajos si original, Foto: Andreea Mitran
care nu e doar un regizor remarcabil, ci si un dramaturg, unul
dintre cei mai hot oameni de teatru britanici de azi. Am montat
deja doua dintre adaptarile lui. Prima, «Doctorul», e o rescriere
a unei piese putin cunoscute de Arthur Schnitzler, evidentiaza
crimele morale produse in mediile sofisticate, mai precis in
lumea academica si in special cea medicald, unde politicul si
ideologia woke au facut ravagii care au afectat sanatatea si
chiar viata. lar «Oedip» e o adaptare care nu neglijeaza nici
ea politicul. Are loc tot in zilele noastre, desi urmeaza fidel si
sensibil structura din Antichitate, facand astfel din supracunos-
cuta piesa a lui Sofocle o versiune extrem de politica si adap-
tata in contemporaneitate. Personajele apartin lumii de azi,
dar esenta universala a piesei vibreaza in noi. Acest «Oedip» e
diferit de alte adaptari de piese antice, care risca sa derapeze
de la piesa initiala incat sa nu le mai recunosti. La inceput te
ia prin surprindere, dar la final te regasesti in dilema adanca a
identitatii, pe care fiecare o retrdim in teatru ca pentru prima
oara. E nevoie de o neobisnuit de mare concentrare, nu doar a
actorilor, ci si a fiecdrui spectator; toata povestea descoperirii
adevarului are loc in exact doua ore de spectacol, cum arata
fiecare minut amenintator al ceasului din decor.

La final, toate personajele poarta pe ochi banderole negre,
semn al orbirii simbolice, al refuzului de a vedea adevarul.
Singurul care accepta curajos sa afle aspecte infioratoare
despre sine insusi e Oedip. Odata ce isi sacrifica ochii cu tocu-
rile pantofilor care apartineau locastei (sotia si mama fiind deja
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moarta), ce altceva ii mai ramane eroului decat sa
vada lumina de dincolo de intuneric? Care e sensul
acestei experiente? Si noi cu ce plecam acasa? E
adevarul mai bun decat minciuna? Oedip si locasta
se iubeau ca in povesti, formau o familie fericita,
puteau sa-si urmeze drumulin sus si Oedip sd devina
presedintele care ar fi putut salva planeta. Care e
sensul adevarului dacd doar anihileaza dragostea si

ON-TOPIC CU CERASELA IOSIFESCU

»Andrei Serban m-a chemat la Bulandra si mi-a dat
numele locasta. Si l-am acceptat. Mi-a dat un sot pe
nume Oedip, favorit in alegerile prezidentiale, mult
mai tandr, sarmant, inteligent, arogant. Mi-a spus
sa-l ador si l-am adorat. M-a facut mama a trei copii,
adolescenti derutati, obraznici, cam tdcdniti — copii
normali. Mi-a zis s3-i ignor si asa am facut. O mama si
o viitoare prima doamna fericita, multumita de viata
pe care o duce, indragostitd pana la patima, dar care
tine bine ascuns in zambetul din coltul gurii un secret
sinistru. Cam asa ainceput totul, cat se poate de firesc.

Niciodata nu mi-a fost la indemana sa vorbesc public
despre un spectacol in care joc si, mai ales, despre un
rol pe care il fac. Nu sunt o actritd analiticd. Lucrez
din instinct. Nu vorbesc prea mult la repetitii si dau
o sansa regizorului (haha). Andrei Serban mi-a dat
0 sansa mie — desi nu m-am gandit vreodata ca as
avea nevoie de vreuna —, sd joc intr-un spectacol
pentru care spectatorii se bulucesc la casa de bilete
si se pare ca nu pleacd dezamdgiti. Pot sa spun ca
rezultatele muncii noastre si, deseori, ale chinului
nostru (nu e usoara meseria si nici comod lucrul cu
Andrei Serban, perfectionistul), pot sa spun — deci
- ca efectul asupra iubitorilor de teatru ma bucura
si ma responsabilizeaza in plus. Placerea oamenilor
care umplu salile de spectacol, imbracati ca de dumi-
nica, cu telefoanele mobile puse pe silentios, care se
asaza pe scaunele pe care si le-au rezervat cu multe
saptamaniin urma, ca sa ma vada, ca sd ne vadg, este

distruge increderea in viitor? De ce ar fi fost gresit
daca trdiau Fericiti cu minciuna, fara sa fie constienti
de ea? Pentru Sofocle expresia catharsis (schim-
bare de stare) era esenta teatrului. Cum sa iesi din
sala impacat si mai optimist decat ai intrat? Acesta
e secretul pe care nu pot sa vi-l divulg. Dar imi iau
riscul sd va asigur ca daca veti vedea spectacolul
nostru, veti pleca din sala schimbati.”

-

i
[

< 8

& 2

cea mai mare rasplata pentru munca mea si imi da
speranta ca voi putea face fata vremurilor pe care le
trdim si in care nu ma simt deloc confortabil.”
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Regia: Andrei Mdjeri
Teatrul Metropolis Bucuresti

CINE L-A UCIS PE TATA

Un Fiu care tanjeste dupa afectiunea
tatalui, un tata abrutizat de munca si de
experiente. Povestea relatiei tata-fiu,
teme precum apartenenta la comunitate,
compasiunea si masculinitatea toxica.
Textul este o dramatizare dupa romanul
omonim scris de autorul francez Edouard
Louis.

Dramatizare de Mihaela Michailov dupa

»Edouard ar vrea sd inlocuiascd aceastd masculinitate romanul omonim de Edouard Louis

toxicd, impregnata de lipsa de privilegii si violentd, cu o
fdrama de tandrete, sentiment care-i lipsise in copildrie.”
(Andrei Mdjeri) Premii

Nominalizare la Premiile Radio Romania
Cultural

in selectie la Premiul UNITER pentru
Cea mai buna regie

In selectie la Premiul UNITER pentru
Cel mai bun debut — Adelin

,Textul lui Edouard Louis se adreseaz3 mai multor... tati. in primul rand, Tudorache

unuia real (alcoolic, homofob si nationalist), prins in logica comunitatii

din care face parte. Acesta i-a marcat copilaria. El 1i mai vorbeste unui

ON-TOPIC CU ANDREI MAJERI
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tata trecut prin accidentul care-i schimba brusc
existenta. Acesta i-a marcat maturitatea. Falsul lor
dialog culmineaza, din punctul meu de vedere, cu
un al treilea tatd, imaginar si imaginat, provocat
catre schimbare de fiul sau si seria lui de transfor-
mari. Acesti trei tati, dar si altii (vizibili sau latenti)
il contureaza pe adresantul romanului Cine l-a ucis
pe tata?.

Masculinitatea pe care o detesta autorul este
aceea a muncitorului sarac si alcoolic, ale carui
gesturi fata de membrii Familiei sale sunt reproba-
bile. Vorbim de un anti-model, unul despre care fiul
afirmase in trecut ca-l uraste. Prin faptul ca tot ce
scrie e atat de legat de familie, Edouard ar vrea si
inlocuiascd aceastd masculinitate toxica, impreg-
nata de lipsa de privilegii si violentd, cu o farama
de tandrete, sentiment care-i lipsise in copildrie.
Cred ca si noi am marcat asta in spectacol, prin

recursivitatea gestului stergerii unor lacrimi care
nu se vad, dar exista. Am mai facut-o si prin multi-
plele imbratisari dintre protagonisti.

Am optat pentru a avea mai multi tineri actori,
pentru cd, asa cum tatdl adresant este deman-
telat si reconstruit sistemic in spectacol, exista in
Edouard mai multe voci ale fiului. Mi-am imaginat
ca varii personalitati artistice la inceput de cariera
vor putea sd se provoace artistic prin a descoperi
resorturile intime ale acestei povesti atat de nece-
sare. Impreuna cu Mihaela Michailov (dramaturga
spectacolului), am stabilit minimumul necesar de
voci (mama, tatal, adultul, copilul, vocea politica si
ceilalti), ajungand la acest numar. Formula a prile-
juit colaborarea cu o generatie noua de actori, una
pregatitd muzical, coregrafic, dar mai ales avand
vocatia prieteniei si curajul abordarii unor teme
urgente.”



ON-TOPIC CU ANDREA GAVRILIU

.Regizorul Andrei Majeri stie foarte bine sa specu-
leze momentele in care miscarea poate sa ia locul
cuvintelor sau sa le completeze. Ideile coregra-
fice 1i apartin in totalitate lui, eu doar le-am mate-
rializat. Eu am incredere in propunerile lui, el are
incredere in felul in care le voi infaptui. Nu a fost

nevoie sd construiesc miscarea in afara repetiti-
ilor, totul se nastea pe loc, cu ajutorul actorilor. La
mai toate miscarile pe care le propuneam, Andrei
intervenea in completare cu cite un detaliu care
sa confere si mai mult sens dansului. Ancora mai
bine coregrafia in situatia scenica, o mula mai clar
pe personajele interpretate de actori.

Momentele coregrafice sunt foarte diferite intre
ele ca directie de miscare, ca estetica si ca struc-
turd. Batjocura si abuzul suferite de Eddy in scoald
reprezintd o coregrafie solicitanta din punct de
vedere fizic, consta in lucrul cu podeaua, e atent
construitd pe metrica muzicala. Dansul paharelor
cu apa presupune atentie la obiecte, la spatiu, la
suita de miscari. Duetul dintre mama si tatal tineri
necesita o eleganta aidoma musicalului american
clasic. «Barbie Girl» este ceva mai complicat decat
pare la prima vedere. Mare parte din miscari au
fost concepute de lustin, ca tema datd de catre
Andrei la inceputul repetitiilor si, placandu-mi,
am vrut sd le integrez. Dansul politicienilor ne-a
obligat sa invatam sa ne facem nod la cravata... in
sincron. A fost o provocare absolut delicioasa!

Am participat la casting si Andrei m-a lasat sd am
un cuvant de spus in alegerea actorilor, bazat pe
aptitudinile lor fizice. Drept urmare, am avut parte
de o distributie antrenatd, dar si cu aport creativ.
lustin Danalache, Varga Hunor si Eduard Chimac
au, in mod special, aptitudini fizice complexe. Alex
lezdimir, Adelin Tudorache si Vlad lonut Popescu
si-au depasit limitele si au reusit sa tind pasul cu
cerintele mele, care nu erau tocmai facile. S-a
ajuns la o omogenitate in interiorul echipei, gratie
atmosferei foarte placute din timpul repetitiilor.”
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Regia: Alexandru Mazgdreanu
Teatrul Act

E ADEVARAT, E ADEVARAT,
E ADEVARAT!

La inceputul anului 1612, Artemisia
Gentileschi il acuza de viol pe profesorul
sau de perspectiva, pictorul Agostino
Tassi. Pe durata celor sapte luni de proces,
tot ea, in calitate de victim3, este supusa
altor abuzuri. Mituri, istorie si perspective
contemporane. Piesa a fost montata in
2018 la Breach Theatre si aflata la prima
montare in Romania.

Scenariul: Breach Theatre

»Am vrut sd spun o poveste despre nedreptate. Despre

o nedreptate care, iatd, traverseazd secole, pentru cd
asta m-a frapat cel mai mult atunci cand am citit textul”
(Alexandru Mdzgdreanu)

ON-TOPIC CU ALEXANDRU MAZGAREANU

»Nu am intentionat sa fac un spectacol feminist atunci cdnd m-am decis sa
montez «E adevarat, e adevarat, e adevarat!», am vrut sa spun o poveste
despre nedreptate. Despre o nedreptate care, iata, traverseaza secole,
pentru ca asta m-a frapat cel mai mult atunci cdnd am citit textul si asta
m-a determinat sa vreau sa fac spectacolul. Din pacate, perceptia asupra
femeii nu s-a schimbat foarte mult in ultimii patru sute de ani. Trdim intr-o
tara in care perceptia majoritatii asupra violului este ca acesta poate fi
justificat. Agostino Tassi, abuzatorul Artemisiei Gentileschi s-a aparat deni-
grandu-si victima, incercand sa faca din aceasta o persoana de moravuri
usoare, astfel incat marturia ei sa nu mai aiba credibilitate. Din pacate,
acest tip de discurs este foarte des intalnit si azi.

Miza mea a fost aceea de a nu face un spectacol tezist, ci, dimpotriva, de a
spune o poveste care sa emotioneze si care sa pund publicul pe ganduri si
sa traga un semnal de alarma.”



»~Chiar dacd pdrea imposibil, [-am urmat neconditionat
pe Tomi cdnd a venit cu ideea de a face un spectacol de
cinci ore intr-o clddire dezafectatd, la marginea orasului,
in frig, cu tot ce presupune asta pentru aducerea spec-

oo gy

tatorilor si amenajarea scenografiei in cele trei spatii.
(Baldzs Attila)

ON-TOPIC CU BALAZS ATTILA

+Este cel mai ambitios proiect al nostru de pana acum, care —asa cum ne
asteptam -, a creat un adevarat fenomen in oras, cu spectatori ce urma-
resc programul teatrului si vin la fiecare reprezentatie. Mi-am dorit o
colaborare cu Tomi Janezic, prietenul teatrului si al festivalului TESZT
de multi ani, deoarece este unul dintre cei mai interesanti regizori din
lume. Experienta repetitiilor cu el a fost una extraordinara pentru toti
colegii mei. Fiecare ne-am spus povestile din familie legate de viata in
comunism sau de Primul Razboi Mondial, a fost incredibil sa rememoram
atatea istorii personale. Chiar daca parea imposibil, l-am urmat necondi-
tionat pe Tomi cand a venit cu ideea de a face un spectacol de cinci ore
intr-o cladire dezafectata, la marginea orasului, in frig, cu tot ce presu-
pune asta pentru aducerea spectatorilor si amenajarea scenografiei in
cele trei spatii. Mi-am asumat riscuri fiind convins ca va iesi ceva excep-
tional si nu m-am inselat. Sunt recunoscator Universitatii Politehnice,
de care apartine hala in care se joaca spectacolul, care ne-a sustinut in
acest proiect si a inteles potentialul spatiului. A fost greu pentru echipa
tehnica si de productie sa creeze un spatiu teatral din nimic, s-a repetat
si s-a jucat in lunile de iarna — insa acum putem spune ca spectacolul a
prins avant si, pentru Teatrul Maghiar, e un rezultat concret al intam-
plarilor pozitive din 2023, cand Timisoara a fost Capitala Europeana a
Culturii. Ne rdmane acum sa tragem aer in piept si sa ne bucuram de
minunea asta de spectacol.”

Regia: Tomi Janezi¢

Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely”,
Timisoara

1978

O docu-fictiune transgenerationala
bazata pe povestile personale ale acto-
rilor si regizorului. O poveste despre

anii comunismului si despre evenimente
locale si globale care Fac legatura dintre
Timisoara si Nova Gorica. Piesa face parte
dintr-o dodecalogie care reuneste teatre
din mai multe tari.

Premii

in selectie la Premiul UNITER pentru
Cel mai bun spectacol

in selectie la Premiul UNITER pentru
Cea mai buna scenografie
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Regia: Laszl6 Bocsardi
Teatrul ,Tamé&si Aron” SfFantu Gheorghe

CONFERINTA IRANIANA

intr-o Danemarcs imaginara (aceeasi ca

a lui Shakespeare) are loc o reuniune pe
tema respectarii drepturilor omului in
Orientul Mijlociu. Rezulta o dezbare de
idei care exploreaza conflicte civilizatio-
nale, valori, moduri de viata si stereotipuri
occidentale si orientale, un dialog care
pune in discutie raspunsurile ready-made
pe care fiecare dintre culturi le are prega-
tite pentru intrebarile fundamentale.

Text: lvan Viripaev

Premii: In selectie la Premiul UNITER
pentru Cel mai bun spectacol

»Te provoacd, te scoate din sdrite, te pune pe jar, dar pe de
altd parte contine pasaje surprinzdtoare, cu idei care par a
fiale tale.” (Bocsdrdi Ldszlé)

ON-TOPIC CU BOCSARDI LASZLO

,Stii sigur ca ai de-a face cu un text puternic dacg, intrand in contact cu el,
devii nelinistit. Piesa face parte din acesta categorie. Ai sentimentul cd a
fost scrisa special pentru tine. Te provoaca, te scoate din sarite, te pune
pe jar, dar pe de altad parte contine pasaje surprinzatoare, cu idei care par
a fi ale tale. Idei pe care protagonistii le rostesc cu atata inversunare si
credinta incat incepi sa te simti tot mai puternic implicat, tot mai respon-
sabil. Ai impresia cd a sosit momentul adevarului, ca tu esti vorbitorul de
pe scena si ca tu formulezi acel adevar care va clarifica toate confuziile din
aceastd lume bolnava... Viripaev este un dramaturg contemporan in sensul
cel mai adevérat al cuvantului. iti da posibilitatea sa construiesti pe scend
un eveniment care trece de dimensiunile unui spectacol, ceva mult mai
direct, mai apropiat de o experienta comunitard. Ne invita sa ne punem
intrebarea eterna legata de rolul artei, al teatrului, intr-o societate aflata
in criza spirituald acutd. Ne face sa ne constientizam lasitatea, minciu-
nile cu care ne amagim, indiferenta, lipsa de solidaritate fata de semenii
nostri. Adevarata valoare a textului este data insa de faptul ca nu se multu-
meste sa critice imoralitatea lumii, lucru care a ajuns astazi sa fie la moda,
ci construieste in contrapunct o dimensiune poetica prin care reuseste sa
atinga problema noastra principala: disparitia credintei.”



Regia: Radu Afrim

Teatrul National I.L. Caragiale Bucuresti

REPETITIE PENTRU
O LUME MAI BUNA

lubire, moarte, nostalgie, speranta. Toate
acestea cu o supradoza de umor. O istorie
despre o familie romaneasca obisnuita,
plasata in Bucurestiul de azi. Un portret
radical minimalist siincomod, pe care
textul preluat din romanul lui Mihai Radu
il Face societatii actuale.

Dramatizare de Mihai Radu si lonut Sociu
dupa romanul omonim de Mihai Radu

Regia: Bobi Pricop
Teatrul Excelsior

SOLARIS

O poveste despre ce este real si ce este
iluzie, ce este o proiectie a mintii umane
si ce e o manifestare a unei inteligente
exterioare. Pe o statie spatiala ce orbi-
teaza planeta Fictiva Solaris, echipajul
trece prin stari liminare in care constiinta
individuala se disipeaz3, coplesita de iluzii
individuale, colective sau care sunt induse
de o constiinta extraterestra.

Dramatizare de David Greig dupd romanul
omonim de Stanistaw Lem
Traducerea si adaptarea: Andrei Désa
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Regia: Elena Morar & Gabriel Sandu
Teatrul de Stat Constanta

10 LUCRURI PE CARE LE-AM
PIERDUT LA FESTIVALUL
MAMAIA

Bienala de la Venetia si zece artisti
romani inchisi intr-un muzeu, din mai
pana in noiembrie, insarcinati sa prezinte
vizitatorilor tot ce stiu despre Festivalul
Mamaia. Bazat pe o documentare seri-
oasa si fictionalizat pentru armonizare
narativa, spectacolul este despre oameni,
despre visele, dorintele, reusitele si
esecurile lor.

Text de Gabriel Sandu

Premii

In selectie la Premiul UNITER pentru
Cel mai bun debut — Ramona
Niculae

In selectie la Premiul UNITER pentru
Cel mai bun actorin rol secundar -
Stefan Mihai

Regia: Bobi Pricop
Teatrul Odeon Bucuresti

NELINISTE

Interviul unei batrane scriitoare laureata
Nobel ia o turnura neasteptata atunci
cand raspunsurile depasesc cu mult grani-
tele previzibilului.

Drama de Ivan Viripaev

74
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Regia: Horia Suru
Teatrul Toma Caragiu Ploiesti

LAPTE

Necesitatea universala a omului de a se
hrani, fizic si emotional. Legatura dintre
nevoi sau dorinte fundamentale si alege-
rile facute in viatd. O poveste despre
complexitatea relatiilor umane si a inter-
actiunilor dintre indivizi.

Drama de Ross Dunsmore

Regia: Eugen Jebeleanu
Teatrul Andrei Muresanu Sfantu Gheorghe

LA RONDE

Un text curajos, care vorbeste fara
pudoare despre polivalentele relatiilor
amoroase, si un manifest politic si intim
despre sexualitate.

Dramatizare de Yann Verburgh dupd
.Cercul” de Arthur Schnitzler

Text & Regie: Iris Spiridon
Teatrelli

HOTEL DES POEMES

Un work in progress sub Forma unei vizite
prin incaperile Hotelului Caro. O calatorie
printre personaje si povesti, fragmente
din scrierile lui Rimbaud, Céline, Cocteau,
Perrault, Anais Nin sau Julien Green.

0 abordare sustenabila a spectacolului
de teatru, prin integrare unor mijloacele
tehnice disponibile in spatiu, fara consum
suplimentar de resurse.
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Regia: Theodor Cristian Popescu
Teatrul Mic

EX

Ea este medic, el este arhitect, au doi
copii si 0 casd moderna. in miezul noptii, la
usa apare o fosta iubita. Impulsuri, decizii
pripite, ganduri neimpartasite. O drama
psihologica despre fragilitatea sentimen-
telor umane.

Drama de Marius von Mayenburg

Premii: in selectie la Premiul UNITER
pentru Cea mai buna actrita in rol prin-
cipal - Ana Bianca Popescu

Regia: Silviu Purcarete
Teatrul National I.L. Caragiale Bucuresti

GERTRUDE

O rescriere a povestii printului Hamlet, in
care regina-mama este mintea diabolica
din spatele unui scenariu despre crima

si putere. Motivatii suspecte, minciun3,
manipulare. Si imposibilitatea de a judeca
lucrurile in alb si negru.

Text de Radu F. Alexandru




focus: studii
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AURELIAN GIUGAL

n 2023 au apérut multe cérti in zona non-fiction. Nu le pot enumera pe toate aici. Multe
sunt foarte bune, trebuie citite. in felul acesta vom putea intelege mai bine moderni-
tatea noastra romaneascd. Prin urmare, voi lista mai jos doar volume despre care au ca
subiect de reflectie tara noastra.

Emanuel Copilas, ,Integrarea Romaniei in sfera de influenta sovietica (1944-
1947). Perspective internationale si locale”.

Structuratd pe noud capitole, volumul autorului timisorean porneste de la cateva intre-
bari principale: De ce a ajuns cel mai redus si dezorganizat partid comunist est-euro-
pean de la finalul celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial sa se transforme in partidul comu-
nist est-european cu cel mai mare numar de membri? Cum a fost posibild o astfel de
contradictie? Si cum putem aborda si intelege aceasta contradictie altfel decét prin
lentila cliseelor dreptei intelectuale? Da, este un volum care sparge vechile cadre si
pune in discutie intr-un mod inteligent un anumit moment sensibil din istoria noastra
moderna.

Mihai S. Rusu, ,Locuri ale memoriei: Politicile simbolice ale spatiului public
intr-un oras memorial”.

Este o analiza dintr-o perspectiva interdisciplinard a etosului ideologic reflectat in
relicve materiale (statui, monumente) si nominale (nomenclatorul urban) care alcdtu-
iesc peisajul memorial al Sibiului. Situata la intersectia dintre istoria politicd, geografia
culturalad si sociologia memoriei, lucrarea, una ce imbina analiza documentara si cea
statistica, evidentiaza politicile memoriei asa cum au fost acestea spatializate intr-un
oras ca Sibiul.

Alexandru L. Cohal, Dorin Dobrincu, George Turcanasu, ,,Regionalizarea. Catre
un model de buna guvernanta a Romaniei”.

Volumul este despre Moldova (regiunea), dar si despre Romania si despre romani. Sunt
cateva intrebari centrale la care autorii incearca sd raspunda:

(i) de ce suntem organizati asa cum suntem?

(ii) corespunde Timpartirea administrativ-teritoriala a tarii cu nevoile Moldovei in
particular, ale Romaniei in general?

(iii) care sunt aceste nevoi?

(iv) si cum functioneaza, in fond, statul?

n contextul discutiilor, mai vechi sau mai recente, despre reforma administrativa,
cartea de fatd este una cu atat mai necesara si ar trebui sa fie de interes nu doar pentru
publicul larg, dar, mai ales, pentru cei din zona politicilor publice.

Andrei Gorzo si Mihai lovanel, ,Desene miscatoare. Dialoguri despre critica
si cinema”.

n cele sase texte ale volumului, , prietenii intre ei”, cum scria lulian Bocai in Scena),
vorbesc admirativ de trei regizori, doi critici de film si un scriitor ecranizat. Este discu-
tatd aici, spre exemplu, cartea lui Quentin Tarantino, Cinema Speculation. Dialogul
musteste de referinte cinematografice si nu numai, este o incursiune in lumea si filmele
lui Tarantino. Pentru cei preocupati de cinema si criticd, volumul este un must-read.

Liviu Neagoe, ,Concepte, identitati si istorii romanesti”

Liviu Neagoe aduce o contributie la dezbaterea despre identitatea nationala si euro-
penizare in tara noastra. Sunt disecati autori precum Aurel C. Popovici, Virgil Barbat,
Lucian Blaga, Emil Cioran, Mihail Sebastian sau Constantin Noica, autori care au scris
texte importante si au contribuit la dezbatere, in special in prima jumatate a secolului
al XX-lea.



»~Volumul nu s-a dorit a fi un manual de regionalizare,
desi coordonatorii nu neagd intentionalitatea acestui
proiect, unul pe termen lung. inainte de a propune un nou
model de administrare ca alternativa viabild la actuala
structurd administrativ-teritoriald a Romadniei, se impune
intelegerea drumului pe care l am parcurs pand aici, cu
scopul de a porni cat mai bine echipati cdtre descoperirea
modelului de regionalizare. " (George Turcdnasu)

ON-TOPIC CU GEORGE TURCANASU

»Cand statul era inchis in spatele frontierelor, un sistem centralizat era
relativ eficient. Odata cu deschiderea economica si teritoriala, acest tip
de sistem nu mai asigura coeziunea necesara, punand in pericol chiar
supravietuirea functionald a Romaniei. O analogie: scoateti janta de la
o roatd de bicicletd. Ceea ce era cdndva o structura rigida si functionald
devine o instalatie extrem de fraqgild, din care spitele se pot risipi. Tot
asa, si structura teritoriald a Romaniei nu mai este decat o constructie
fragila. Teritoriile pulverizate in alveole judetene de mici dimensiuni,
slab interconectate, in absenta unor metropole regionale autohtone,
sunt nevoite sd se recentreze functional pe metropole din afara grani-
telor. Rolul de pivot al Bucurestiului in ecuatia teritoriala nationala este

insuficient pentru a asigura coeziunea teritoriald a Romaniei. in lipsa

unor metropole regionale pe post de relee in teritoriu si in cvasi-ab-

senta relatiilor directe intre judetele vecine, capitala nu-si poate juca
eficient rolul de metropola nationala.”
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Autori: Alexandru L. Cohal, Dorin
Dobrincu, George Turcanasu

REGIONALIZAREA. CATRE
UN MODEL DE BUNA _
GUVERNANTA A ROMANIEI

Stiinte umaniste
Editura Polirom
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Orice plan am urma, regionalizarea trebuie sa afirme specificul regiunilor, tinand seama si de obstacolele,
si de oportunitatile din calea sa, cautand explicatii, mai vechi sau mai noi, lipsei nivelului regional din viata
noastra sociala, culturald, politica. Desi studiile au aratat ca regionalizarea nu garanteaza a priori buna guver-
nanta (self governance vs. good governance), credem ca in cazul Romaniei regionalizarea pe contururi (cat
mai apropiate de cele) istorice ar putea fi solutia mult asteptatei modernizari a statului, si care ar raspunde
in mod convenabil atat contextului european, cat si celui national, respectiv nevoii de dezvoltare a tesutului
social economic al tarii noastre.

Romania ultimului secol si jumatate a fost un spatiu framantat de contradictii, tensiuni si evenimente
dramatice petrecute in cea mai mare parte in timpul unor guvernari iliberale sau de a dreptul totalitare. [...]
intr o societate fragmentata si anxioasd, cum este a noastrd, dihotomia ,unitate centralism”/,diversitate
regionalism” sfarseste prin a ne Tmparti mecanic in virtuosi patrioti si nerecunoscatori tradatori de tara. Dez-
baterile din ultimele decenii asupra intelesului regionalizarii au condus la un sentiment de neliniste in randul
cetatenilor, In majoritatea lor captivi modelului de gestiune centralizata a teritoriului, ca si cum aparitia si
(re)teritorializarea regiunilor istorice ar culmina cu un esec al natiunii. Regionalizarea n ar trebui sa poarte o
asemenea incdrcatura negativa, caci aparitia nivelului administrativ regional ar introduce doua dimensiuni
noi guvernantei teritoriale — una ce tine de echitate si o alta de etica teritoriala. Din perspectiva echitatii,
regionalizarea va crea suportul necesar evolutiei intr o structura supranationald, precum UE, catre o Europa
a regiunilor, iar din unghiul eticii societale ea va permite o mai buna guvernanta a Romaniei, bazata pe prin-

cipiului subsidiaritatii si pe o sporita responsabilizare a actului de guvernare.

.~Molumul nu s-a dorit a fi un manual de regiona-
lizare, desi coordonatorii nu neaga intentionali-
tatea acestui proiect, unul pe termen lung. inainte
de a propune un nou model de administrare ca
alternativa viabila la actuala structura administra-
tiv-teritoriald a Romaniei, se impune intelegerea
drumului pe care l-am parcurs pana aici, cu scopul
de a porni cat mai bine echipati catre descope-
rirea modelului de regionalizare. Punctul forte al
lucrarii e ca propune o abordare interdisciplinara,
volumul continand zece studii, realizate de speci-
alisti proveniti din mai multe campuri ale cunoas-
terii (sociologie, lingvistica, drept constitutional,
istorie, economie, geografie, etnologie) si din mai
multe centre din tara sau strdinatate.”

Regionalizarea - baubaul suprem al romanului

»5-a mai scris si, cel mai probabil, se va mai scrie
despre necesitatea unei reorganizari administra-
tiv-teritoriale, mai ales ca suntem parte a unei
structuri metateritoriale (UE) ale carei componente
si-au reconsiderat in ultimele decenii configuratiile
administrative. Am considerat necesara aparitia
lucrarii din mai multe motive. Primul e dat de faptul
ca discutiile ce se consuma in spatiu public sunt de
un amatorism infiorator. in orizontul regional al
Moldovei, nu pot sd nu amintesc ridicolul actiunii
autoritdtilor sucevene de a aduna teritorii ,de-o
regiune”, atribuindu-le calitatea de bucovineni
botosanenilor, ba, in unele cazuri, chiar si nemte-
nilor. 15 sau 16 regiuni, cel mai probabil, de inspi-
ratie sovietica, comunele ar trebui sa aiba cel putin
5 mii de locuitori, orasele, peste 10 mii sau faptul
ca reorganizarea administrativd ar avea ca unica
menire eficientizarea financiara a unitatilor admi-
nistrativ-teritoriale ar fi doar citeva dintre ideile
vehiculate in prezent.

Pana ce actorii politici vor admite cd e nevoie de o
descentralizare reala si de renuntarea la o guver-
nantd dominata de un centralism excesiv, regio-
nalizarea va ramane o poveste ce se va reactiva
ritmic in functie de calendarul electoral. in ciuda
faptului ca prin anii 1990 parea ca devenim mai
munteni, mai ardeleni, mai moldoveni decat eram
fnainte, in loc sa ne familiarizam unii cu altii, locu-
itorii din spatele limitelor judetene, cel putin in
Moldova, pare ca suntem mai putin solidari decat
inainte de compunerea regiunilor de dezvoltare.
Mai mult, din 1996 incoace, chestiunea regionali-
zarii sa transformat in «baubaul» teritorial suprem
al romanului. Dincolo de interesele baronilor jude-
teni, repetatele dezbateri din ultimele doua-trei
decenii asupra intelesului regionalizarii au condus
din nou si din nou la un sentiment de neliniste, nu
numai in randul guvernantilor, ci si al cetatenilor
de rand, captivi modelului de gestiune centrali-
zata a teritoriului, inoculat de mai bine de un secol
si jumdtate, ca si cum aparitia si (re)teritorializarea
regiunilor ar putea sa culmineze in cele din urma
cu un esec al natiunii”.
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in 2002, cand a fost lansat, Fi-
lantropica a creat mitologie (sub
forma de folclor urban) asa cum
fnainte de 1990 o facusera filmele
lui ,Sergiu & co.” — care aveau la
dispozitie un public relativ omo-
gen care se numara in milioane de
bilete vandute. Probabil e ultimul
film postcomunist care a reusit
asta — Noul Cinema Romanesc a
facut-o si el, dar mai degraba co-
lectiv, sub forma unor clisee cu
care este asociat (de pilda ciorba
mancata in bucatarie). Din Filan-
tropica se citeaza pana azi ,mana
intinsd care nu spune o poveste”.
Tmi amintesc senzatia cu care I-am
vazut Tn 2002, pumnul in plex pe
care il trimitea la adresa clasei de
mijloc sau mai bine zis la adresa
inexistentei acesteia — felul in care
satiriza iluziile legate de o astfel de

clasa, care in realitatea filmului apare ipostaziata fie de cainii vagabonzi
din Bucuresti comparati direct cu acea clasa de mijloc, fie de profesorul de
liceu jucat de Mircea Diaconu, un ins cu aspiratii intelectuale ce traieste
de pe o zi pe alta si nu reuseste sa se impuna nu doar pe piata culturala
(cartea lui nu intereseaza pe nimeni), dar nici macar in fata elevilor sau
in propria familie. Dar filmul revazut acum n-are nicio subtilitate. Ideile
si poantele scenaristice sunt ingenioase, dar tonul filmului este unul de
pamflet caricatural s circular (se pleaca de la premisa ca n-avem clasa de
mijloc si se ajunge tot acolo). Or, tonul asta vehement s-a istoricizat si nu
prea mai functioneaza la intensitatea la care dadea frisoane atunci cand
problemele pe care le semnala erau inca contemporane.

r

CARTIER

TO

Concepte, identitati si istorii romanesti

LA

Pana la Tnceputul secolului
al XIX-lea, Europa era departe,
putini o puteau cunoaste prin
lecturi, iar si mai putini o puteau
evoca prin experienta directa.
Dar drumul fusese deja parcurs;
dupa deceniile de domnie nepa-
manteana, din ce Tn ce mai mul-
ti dintre boierii romani din Tara
Romaneasca si Moldova redes-
copera cu entuziasm o Europa in
raport cu a carei civilizatie si va-
lori isi construiesc propria imagi-
ne de sine. Cultura romana a fost
vreme de secole o culturd emi-
namente orala — izvoarele scrise,
cronicile, letopisetele cancelarii-
lor domnesti sunt putine si rare
— care a devenit foarte tarziu o
cultura a cartii si a bibliotecilor
pe care le admira Dinicu Golescu

pe cuprinsul Europei. Nu am avut decat spre sfarsitul secolului al XIX-lea
o cultura inalta, o piata a ideilor si un public cultivat si receptiv...

Autori: Andrei Gorzo, Mihai lovanel
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EUTOPIA. CONCEPTE,
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Editura Cartier
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MihaiS.Rusu

Autor: Mihai S. Rusu

LOCURI ALE MEMORIEI:
POLITICILE SIMBOLICE ALE
SPATIULUI PUBLIC INTR-UN
ORAS MEMORIAL

Stiinte sociale
Editura Universitatii ,Lucian Blaga” Sibiu

»~Cartea poate fi cititd si ca o monografie de sine stdtd-
toare: analizele care o compun deconstruiesc critic
peisajul memorial al unui oras cu un trecut multifatetat
- toponimia urband, monumentele de for public, pldcile
comemorative care decoreazd fatadele clddirilor istorice
- si scot la iveald multitudinea de relatii de putere care il
subintind.” (Mihai S. Rusu)

n paginile cartii de fatd respird mai multe voci: am ficut si se auds, mai
ntai, vocile istoriei, dand glas documentelor si astfel, resuscitandu-le la viata. Se
aud apoi vocile anonime ale contemporanilor, ale celor care au raspuns la intre-
bdrile din chestionar. Analizele statistice pe care le-am realizat arata cd acestea
sunt voci colective, sincronizate atitudinal si valoric in functie de diverse criterii
socio-demografice. in fine, se aude vocea auctoriald — vocea care da voce — dar
care se face uneori auzita si pe cont propriu. Aceasta este vocea ,strainului”, a
unei persoane care nu este ndscuta si crescuta in Sibiu. Apartine unei persoane
care trdieste de suficient de mult timp in oras pentru a-l cunoaste in mod fami-
liar. Dar care ramane in acelasi timp suficient de distantd incat sd isi pastreze
detasarea emotionala fatd de acesta.

Aceasta pozitie de liminalitate existentiala —aceea de a fi si a nu fi parte a unei
comunitati, de a fi situat ,,intre si printre” (betwixt and between, in expresia intra-
ductibild a lui Victor Turner, 1970) — deschide un unghi epistemic privilegiat asupra
orasului, disponibil numai unui astfel de ,,strdin” dinduntru. Pentru ca ,strainul”,
n conceptia lui Georg Simmel (1950), nu este persoana care vine astazi si pleaca
maine, precum turistul. Ci strdin cu adevdrat este acela care a venit ieri si rama-
ne pe perioada nedeterminatd. Este acel membru al comunitdtii care participd la
viata comunitara dar rdmane intrucatva distant fatd de membrii nativi ai acesteia
si nu este acceptat ca membru deplin Tn baza originii sale externe. Cartea de fatd
este scrisa de un astfel de strdin — nascut si crescut pe alte meleaguri — venit sa
rdmana. Perspectiva asumata in aceasta carte este cea a veneticului simmelian, a
unui observator implicat. Cartea este, totodata, parte dintr-un proces de incetate-
nire, obtinutd nu prin improprietarire patrimoniald (vechea exigentd a cetateniei
n orasul sasesc), ci prin inrddacinare critica in traditia identitara a orasului.




ON-TOPIC CU MIHAI S. RUSU

.Cartea mea despre Sibiu ca oras memorial arti-
culeaza, de fapt, un program mai vast de cerce-
tare pe care l-am initiat in urma cu cinci-sase ani.
Atunci, interesul meu pentru investigarea politi-
cilor memoriei, focalizat pana in acel moment pe
analiza discursurilor despre identitatea nationala,
a luat o turnura geografica: mi-am dat seama ca
politicile memoriei si ale identitatii se joacd nu
numai in continutul manualelor scolare, ci si in
geografia simbolica a spatiului public. Mai precis,
ideea centrald pe care am inceput sa o construiesc
este ca denumirile de locuri (incluzand aici numele
de strazi, scoli, institutii culturale, stadioane etc.) si
monumentele publice (statui, busturi, placi come-
morative) constituie vectori importanti ai memo-
riei istorice si identitatii politice. Anterior, anali-
zasem, pe baza unui esantion national, atitudinile
sociale fata de redenumirea strazilor siinlaturarea
statuilor petrecute dupa schimbarea de regim din
1989. Volumul dezvolta si aprofundeaza cerce-
tarea pe care am facut-o la nivel national intr-un
singur oras, pe care il supune unei analize mult mai
amanuntite, chiar cu pretentii de exhaustivitate.
insd, cu toate ca este prinsa in aceastd genealogie,
cartea poate fi cititd si ca o monografie de sine
statatoare: analizele care o compun deconstruiesc
critic peisajul memorial al unui oras cu un trecut
multifatetat — toponimia urbana, monumentele
de for public, placile comemorative care deco-
reaza fatadele cladirilor istorice - si scot la iveala
multitudinea de relatii de putere care il subintind,
fie ca este vorba de identitati etnice (romanizarea
treptatd a spatiului urban prin inlaturarea germa-
nitdtii orasului) sau de gen (hegemonia masculina
asupra geografiei simbolice a orasului si invizibili-
tatea cvasi-totald a femeilor).”

Pentru a scrie aceasta carte, a trebuit sa raspund
unei serii intregi de provocari. Prima cu care m-am
confruntat a fost interdisciplinaritatea: pentru a
conceptualiza intr-o maniera coerenta si convinga-
toare ,peisajul memorial” care formeaza obiectul
analitic al cartii, a trebuit sa gdsesc o formula prin
care sa imbin sociologia politicd, geografia cultu-
rald, antropologia urbana si istoria locala. Apoi,
metodologic, analizele desfasurate asupra peisa-
jului memorial al Sibiului au presupus utilizarea
unor seturi diverse de date, de la documente de
arhiva si alte publicatii istorice (planuri, harti si
ghiduri turistice ale orasului) pana la date cantita-
tive obtinute prin derularea unui sondaj pe baza
de chestionar si observatii etnografice facute cu
ocazia inauguradrii unor monumente si a contes-
tarii lor. Cand dispui de o bogatie atat de mare de
date, provocarea consta in a le integra intr-o struc-
turd argumentativd ct mai coerentd posibil. in
fine, am conceput si scris aceasta carte pentru a

avea o calitate duala: pe de o parte, analizele pe
care le-am facut asupra nomenclatorului stradal
si a peisajului monumental al orasului sunt intru
totul replicabile, ceea ce conferd volumului o
aura de obiectivitate stiintifica. Ceea ce nu face,
insa, ca volumul sa fie ,neutru axiologic”, adica
liber de valori in acceptiunea weberiana a terme-
nului. Dimpotrivd, rezultatele analizelor obiec-
tive pe care le desfasor imi servesc drept premise
factuale pentru a formula revendicari ideologice:
de exemplu, stabilesc prin calcule statistice cat
de inegal este nomenclatorul stradal al Sibiului
din punctul de vedere al genului persoanei come-
morate (235 strazi numite dupa barbati, compa-
rativ cu 4 strazi numite dupa femei). lar apoi, in
baza asumarii unor valori civice — cum este cea a
egalitatii de gen — argumentez ca o fosta Capitald
Europeana a Culturii (titlu pe care Sibiul l-a purtat
in 2007) trebuie sa implementeze masuri prin care
sa adreseze aceastd invizibilitate toponimica a
femeilor in spatiul public.”
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Integrarea Romanie
insfera de influenta sovietica
(1944-1947)

Autor: Emanuel Copilas

INTEGRAREA ROMANIEI
iN SFERA DE INFLUENTA
SOVIETICA

(1944-1947).
PERSPECTIVE
INTERNATIONALE

SI LOCALE

Istorie
Editura Corint

Nu putem descifra prezentul daca nu stim decat sa condamnam tre-
cutul, asa cum nu putem patrunde trecutul dacd urmarim, constient sau
nu, sa substituim condamnarea intelegerii. lata sarcinile stiintifice pe care
le avem cand vine vorba de investigarea trecutului intr-un context in care
structura de clasa a interbelicului a disparut de mult, dar inertia ideolo-
gica a perioadei mai putin, asortata in schimb cu noi narative ale dreptei
corporatiste autocolonizate, si vechiul discurs fundamentalist al oligarhiei
postcomuniste sunt cu atat mai mari. Vechea structura de clasa nu mai
existd, dar inertia ideologica interbelicd a supravietuit si s-a actualizat
cum nu se poate mai bine, chiar dupa o jumatate de secol de socialism de
stat care nu a facut decat sa o pastreze in amortire, aceasta asteptand par-
ca momentul propice pentru a reveni in pozitia discursiva privilegiata cu
care a fost obisnuita — teafara, nevatamata si in pas cu vremurile. E cumva
o lectie neasimilata aici, sau o simpla speculatie dialectica?

~Am consultat si

utilizat toate sursele
relevante - documentare,
memorialistice, stiintifice
- pentru intervalul
istoric 1944-1947 si
impactul acestuia asupra
Romaniei”. (Emanuel
Copilas)

ON-TOPIC CU EMANUEL COPILAS

+Acest volum nu este atat de... teoretic, in comparatie cu volumele mele
precedente, fiind mai degraba empiric si analitic in primul rand, si de abia
in al doilea rand conceptual si interpretativ.

Cartea a fost scrisa pornind de la un proiect initial menit a fi un simplu
capitol in cadrul unui volum colectiv. Problema este ca respectivul capitol,
depasind cu mult dimensiunile unei contributii de acest gen, a trebuit redus
la aproximativ o treime pentru a putea fi publicat in volum. Restul materi-
alului a fFost transformat, de-a lungul a cinci ani, cat am lucrat, cu diferite
pauze, in aceasta lucrare.

Ma simt atasat cel mai mult de procesul de documentare, respectiv de
partea de concluzii. imi amintesc, de altfel, cat de intrigat am fost s3
recitesc atent lucrdri consultate acum multi ani, in perioada doctora-
tului, si sa le redescopar intr-o lumind noua. Aceasta m-a determinat sa
continui procesul de documentare. Pot afirma ca, pana la aparitia cartii,
am consultat si utilizat toate sursele relevante - documentare, memoria-
listice, stiintifice — pentru intervalul istoric 1944-1947 siimpactul acestuia
asupra Romaniei”.



»~Cred cd aceasta este si o carte despre noi, in orice caz,
pentru noi, fiindcd este vital sd ne cunoastem trecutul si
adevaratii eroi. ” (Cristina Cioaba)

ON-TOPIC CU CRISTINA CIOABA

+Acest album are in primul rand o dimensiune monograficd. Cu alte cuvinte,
puncteaza momentele esentiale ale vietii Monicdi Lovinescu. O viata exem-
plard, care de la un moment dat incolo se confunda cu istoria. Cartea este,
asadar, si un excurs in istoria recenta. insa exista si ceva in plus, pe care
am vrut sa-l sugerez prin cuvantul «destin». Proiectul de viata al Monicai
Lovinescu, asumat individual prin decizii si fapte, urmat cu tenacitate darza
pand in ultimele consecinte (sa nu uitdm de atentatul din 1977 care arata ce
importata era misiunea ei) a fost sa le ofere celor ramasi prizonieri in inchi-
soarea care devenise intreaga tara, celor care erau striviti de soartd, adica
de blestemul istoric numit comunism, dreptul la un destin. Si astfel, destinul
ei s-aimplinit fiind de fapt si destin al nostru: «Sensul existentei mele acesta
a fost: infruntarea cu sistemul totalitar, un microfon, solidaritatea cu purta-
torii de cultura ce se cereau salvati, incdierarea cotidiana cu calaii ascunsi in
cutele utopiei». Asadar, cred ca aceasta este si o carte despre noi, in orice
caz, pentru noi, fiindca este vital sa ne cunoastem trecutul si adevaratii eroi.

La inceput m-am apropiat de Monica Lovinescu dintr-o curiozitate de
naturd academica. Ma interesa partea legata de critica literara care m-a
ajutat sa inteleg cum stau lucrurile cu literatura din perioada comunista.
Apoi, pasind pe treapta memorialisticd, am reusit nu doar sa aflu ce s-a
intdmplat, ci mai ales, sa inteleg lumea in care trdiesc, m-a invatat, ca sa zic
asa, sa am instinct istoric bun. Asta inseamna sa-mi construiesc o balanta
etica interioard. Am mai spus-o si o repet si aici cd am in mine ceea ce am
numit metaforic «busola Monica». imi este esentiala ca sd nu raticesc. Ori
de cate ori vreau sa inteleg pe ce lume trdiesc intru in dialog cu ea. Ce ar
spune acum Monica Lovinescu, ma intreb. Si ascultand-o sunt sigura ca nu
gresesc. Or, asa ceva nu te invata oricine. Si nu in ultimul rand mi-a educat
gustul estetic. Pe urmele Monicai Lovinescu am ascultat muzica de calitate,
am vizitat muzee, imprumutand felul ei de a privi, am vazut filme si spec-
tacole de teatru si, desigur, am citit o multime de carti care m-au format.
Avea un fel de voluptate estetica de care m-am molipsit.”
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Autor: Cristina Cioaba

MONICA LOVINESCU.
O VIATA, O VOCE, UN
DESTIN

Biografie
Editura Humanitas

CRISTIHNA CIOABA

MONICA
LOVINESCU

O YIATA, O YOCE,
UH DESTIN

Volum nominalizat de Cristina Bogdan:

»O carte-arhiva pentru un destin
exemplar, un volum care face dreaptd
memorie, dupa expresia celei care l-a

pus in pagina, unei voci care a reusit

sa intreting, de la distants3, curajul,
demnitatea si speranta unui popor aflat in
cea mai neagra perioada a istoriei sale.”
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Seria de conferinte ,La UVT, Cultura este Capitald” — proiect initiat si coordonat de
prof. univ. dr. Mircea Mihaies. Conferintele s-au integrat in seria de proiecte si activitati
culturale reunite sub genericul Timisoara 2023 — Timisoara, capitala culturala.

Programul cultural propus de Centrul de Proiecte ,Timisoara 2023 — Capitala Europeana
a Culturii” a fost unul centrat pe artele plastice, numarul impresionant de expozitii si
evenimente ale artistilor vizuali fiind impresionant. intr-un oras invadat de art3 si artisti,
riscul era ca ceilalti reprezentanti ai culturii sa se simta marginalizati sau, de ce nu,
discriminati. Chiar daca in calendarul evenimentelor s-au regasit si cele care puneau
accentul pe dialogul interdisciplinar, iar la dezbateri si vernisaje erau, de regula, invitati
si oameni de cultura din alte domenii decat cele reunite sub palaria artelor frumoase,
tot era nevoie ca balanta sa fie (chiar si in intr-o proportie foarte mica) echilibrata.
Mircea Mihdies si conducerea Universitatii de Vest au reusit s gandeasca un program de
conferinte pus sub semnul diversitatii si al dialogului interdisciplinar, astfel incat tinuta
academica sa devina pretext pentru un real si benefic flux de informatii. Conferintele
au fost gandite sub forma unor dialoguri de idei intre invitatii Universitatii de Vest si
NORA ROPOTAN publicul participant, astfel incat forul academic sa beneficieze de pe urma acestor intal-
niri: membrii corpului profesoral sa fie si mai bine cunoscuti de cetatii urbei sau de cei
veniti special la Timisoara, iar cei din public s3 mai puna o caramida la temelia bunei
si solidei cunoasteri a societatii contemporane. Printre invitati au fost Pascal Bruckner,
Nadia Murad, Andrei Cornea, Germina Nagat, Dr. Edit Kovari etc.

Classix Festival 2023 — editia a IV-a a festivalului initiat de Dragos Andrei Cantea si desfa-
surat la lasi. Un festival de muzica clasica gandit de la bun inceput ca o alternativa de
buna calitate a mai vechiului si deja consacratului Festival International George Enescu.

Un festival cu evenimente — concerte, dezbateri, expozitii, flash mob-uri si altele —
orientate n jurul ideii de dialog. Un dialog al artelor, menit sa puna publicul in fata
unor alegeri din ce in ce mai dificile: la ce concert sa mergi sau la ce eveniment sa parti-
cipi, astfel Tncat sa nu pierzi nimic. Spre deosebire de Festivalul International George
Enescu — care se intinde pe o lund de zile si este mult mai bine cunoscut meloma-
nilor de pretutindeni — Classix Festival are avantajul tineretii. E un festival tanar, care
trebuia sa vina cu un program special gandit pentru tinerii amatori de muzica buna, nu
neaparat clasica. Asa se face ca fiecare editie din cele cinci de pana acum, a avut invitati
orchestre sau ansambluri muzicale foarte diferite din toate punctele de vedere, solisti
consacrati sau aflati la vremea debutului, dar cu totii foarte buni, remarcati de Dragos
Andrei Cantea tocmai pentru ca talentul se imbina in cel mai fericit mod cu putinta cu
profesionalismul si seriozitatea cu care abordeaza repertorii muzicale foarte diferite.

L

Efectul Picasso — Muzeul de Arta Recenta Bucuresti. Curator Erwin Kessler. Una din cele
42 de expozitii organizate in opt tari pentru a marca 50 de ani de la moartea lui Picasso.
Un eveniment cultural menit sa puna in evidenta influenta artistului asupra mediului
artistic romanesc si sd puna in valoarea posteritatea acestuia.

O expozitie pusd sub semnul dialogului, care a beneficiat de o promovare pe masura.
Riscul era ca Picasso sa fie ,vizitat” de cunoscatori sau de curiosi, pluscunoasterea nefa-
candu-si loc sub nicio forma. Ce vreau sa spun, concret: riscul era ca la MARe sa vina
sa vada expozitia doar cei carora Picasso le spunea ceva — artisti, critici de arta si cativa
curiosi. Introducerea in expozitie a tablouri si obiecte de arta realizate de artisti romani
aflati in diferite etape de creatie, dar sub evidenta influenta a lui Picasso, a dus la o
intelegere mai buna a fenomenului posteritatii acestuia. Expozitia a avut parte de un
numar mare de vizitatori, ceea ce a dus si la prelungirea duratei acesteia, chiar daca
pretul biletului era mult peste biletele de acces la muzeele bucurestene. Corneliu Baba,
Horia Bernea, Mircea Cantor, Marin Gherasim, lon Grigorescu, Vasile Gorduz, Dumitru
Gorzo, Hortensia Mi Kafchin, Kadar Tibor, Victor Man, Tincuta Marin, M.H. Maxy, lon
Pacea, Radu Pandele, Neculai Paduraru, Donald Simionoiu, Alexandru Tipoia, Vladimir
Zamfirescu, Marian Zidaru sunt cativa din artistii care au fost influentati de Picasso in
perioade diverse ale activitatii lor, ceea ce justifica din plin prezenta lor pe simezele expo-
zitiei-eveniment gazduita de MARe.

evenimen
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Expozitia ,Nicolae Grigorescu, pictor al ethosului romanesc” — Muzeul National de
Arta al Romaniei. Curator Calin Stegerean. Remarcabil efortul de a scoate din zona
stereotipurilor si prejudecatilor opera artistului plastic.

Grigorescu este asociat in mentalul colectiv romanesc al ultimilor 50 de ani cu celebra
serie de tablouri ,Carul cu boi”, unul din aceste tablouri fiind reprodus pana la supra-
satietate. La fel si portretul de taranca, care n-a scapat de asocierea cu obsesia natio-
nalistd a regimului comunist romanesc. Curatorul expozitiei organizatd de MNAR a dat
o dimensiune reald operei lui Nicolae Grigorescu, punandu-l intr-o lumina mai mult
decat favorabila, tablourile si prestatia artistica capatand adancimea necesara asezarii
artistului Tn Galeria Nationala a marilor artisti romani. O expozitie dinamicd, organizata
dupa criteriile curatoriale ale momentului, astfel incat panotarea s-a completat in mod
firesc cu proiectiile de film sau cu expozitiile de fotografii si costume populare aflate in
patrimoniul Muzeului Satului Dimitri Gusti Bucuresti. O expozitie cu un aflux impresio-
nant de vizitatori, care a reconfirmat nevoia publicului roman de autentic si acte cultu-
rale gandite in profunzime.

La Mita Biciclista Stabiliment Creativ

MONICA LOVINESCU.
VOCEA CARE NI S-A DAT

Concept curatorial expozitie: Edmond Niculus-
ca si Andreea Apostu | Arhitectura: Attila KIM
architects | Productie: Atelier VAST | Scenogra-
fie concept: Velica Panduru, Sabina Reus, Irina
Artenii | Productia scenograFfiei: Tukuma Works
(arhitect loan Moldovan) | Sunet: Unanim Acous-
tic Design | Vocile Monicdi Lovinescu, creatia
sonora, concept, editare, pian: Maria Balabas
& Mihai Balabas | Concept vizual: Eyez&Handz
| Comunicare: Amazers Nest | Coordonator
de expozitie si evenimente: Sabine Schnei-
der-Maunoury
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ART ENCOUNTERS 2023.
MY RHINO IS NOT A MYTH.
ART SCIENCE FICTIONS

Art.....
Encounters

19.05—16.07.2023 %ﬁ
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EXPOZITIA BRANCUSI:
SURSE ROMANESTI S|
PERSPECTIVE UNIVERSALE
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Pornind de la un concept curatorial realizat de Adrian Notz alaturi de
Cristina Butd, Monica Danila, Ann Mbuti, Edith Lazar, Cristina Stoenescu
si Georgia Tidorescu, aceasta editie a bienalei a reusit sa se transforme
intr-un remarcabil exemplu de imaginatie artistica si stiintifica. Programul
de medierea a reprezentat una dintre mizele Bienalei Art Encounters 2023.
Astfel, in cadrul programului My Art Encounters au fost organizate timp




Expozitia eveniment curatoriata de Doina Lemny, dupa o scenografie
de Attila Kim, a fost gazduita de Muzeul National de Arta din Timisoara,
co-organizata de catre MNATrT, Fundatia Art Encounters si Institutul
Francez din Romania la Timisoara.

31 PERS
UNIVERZALE
HUZEUL MATIORAL
DE ARTA TIHIS0ARA

00823 - LD
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EXPOZITIA VICTOR
BRAUNER: INVENTII SI
MAGIE

Expozitia retrospectiva curatoriata de Camille Morando, dupa o sceno-
grafie realizata de Attila Kim, a fost gazduita de Muzeul National de Artd
din Timisoara, co-organizata de Centrul Pompidou, MNATrT, Fundatia Art
Encounters si Institutul Francez din Romania la Timisoara.
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PEPINIERA
1306 PLANTE PENTRU
TIMISOARA

Organizator: Ordinul Arhitectilor din
Romania - Filiala Teritoriald Timis

Echipa de proiect: Anca Teslevici, Alexandra Trofin,
Ema Cristescu, Georgiana Spiridon, Antoniu Sicra,
Miruna Barditaru, Alex Naghiu, Nicoleta Postolache,
llona Iftode, Rebeca Peca, Eliza Chesa | Curatoare
Timisoara 2023 - Capitald Europeand a Culturii,
Teritoriul ,Locuri”: Cosmina Goagea | Design
grafic: Stefan Lucut, Simina Grindean | Programare
website: Costi Bleotu, Andrei Dracea | Autor concept
instalatie: MAIO Architects - Maria Charneco,
Alfredo Lérida, Guillermo Lépez, Anna Puigjaner
| Colaboratori concept: Simone Marcolin, llaria
Donadel, Filippo Tognocchi, Ignasi Sarria | Proiect de
arhitectura si light design: Studio Nomadic - Victor
Popovici, Silvia Tripsa, Nicoleta Postolache | Design
cu natura: Studio Peisaj — Alexandru Ciobotd, Raluca
Rusu | Proiect structurd: Echo Universal — Balint
Karoly | Colaboratori sistem structura metalica
modulara: ABT Motion Rigs, Salt Box | Colaboratori
specialitati: Blaser — Bogdan Sere, DeBoot — Silvian
Tecu, Melbo Instal — Emilian Zmeu, Emesis — Mihai
Cojanu, Irigarden — Catalin Lubenitd | Dirigentie de
santier: Bianca Pasc, Molnar Ovidiu | Colaboratori
continut: Tur de Arhitecturd | Mentenanta vegetatie:
Millegarden - Alexandru Almdjan, Daliana Sirbu |
Studiu sociologic: UVT — Alexandru Dragan, Marius
Matichescu, Raluca Raducan | Custozi si voluntari:
Otilia Sfetcu, Diana Mihaela Antiu, Prindii Luminita,
Marian, Claudiu Busa, Darius Gava, Flavius Cornelius
Laza, loana Mesesan, Catdlin Razvan Alexandru,
Rdvdsel Alexandru, Darius Sucioni Emanuel, Alina
Alexandru, Pascondea Alexandra, Stan Andrei, Elena-
Teodora Musea, Catalin Razvan Alexandru, Slageana
Panici, Andrei Barbu, Theodora Scurtu, Antiu Diana
Mihaela, Berta Melinda-Andreea, Bianca Andreea
Burescu, Capusniec Gabriel, Cojocariu Paola, Delia
Vaduva, Flavia Chelariu, Francesca Restivan, Girbovan
Bogdan, Grosu Eduard, loana Gavrilescu, Lucia Calin,
Marta Bacalu, Nistorescu Alexa, Popa Radu Stefan,
Roberta Raduca, Rotari Xenia, Somogyi lelena,
Andone Eduard Mihai, Roberta Achimescu, Andrei
Popa, Mihai Mihart, Alexandra Jitea, Georgiana
Drduceanu, loana Toader, Diana Badau | Parteneri:
Horticultura S.A., Universitatea de Stiintele Vietii
.Regele Mihai I din Timisoara, Comunitatea
GreenFeel Timisoara | Multumiri pentru sprijin si
consultanta pe parcursul dezvoltarii proiectului:
Brindusa Tudor, Matevz Celik, Rudolf Graf, Silviu
Scrob; Colegiul Director OAR Timis, echipa Centrului
de Proiecte, echipa Primariei Municipiului Timisoara,
Directia Judeteana pentru Cultura Timis

Foto: Marius Vasile
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Pepiniera. 1306 plante pentru Timisoara a fost o instalatie urband tempo-
rard, reprezentdnd apogeul unui programului cultural ,,Priveste Orasul -
Spatii Vii” si a fost organizat si implementat de cdtre Ordinul Arhitectilor
din Romania - Filiala Teritoriald Timis.

Scopul proiectului a fost de a indemna locuitorii orasului sa isi asume spatiul
public intr-un mod responsabil, de a descoperi noi moduri de utilizare a
spatiului public si de a creste nivelul de preocupare pentru starea si viitorul
acestuia.

in dezvoltarea proiectului de peisagisticd s-au abordat 4 teme. Prima tema
s-a bazat pe memoria afectiva si s-a referit la patrimoniul horticol si la istoria
Timisoarei ca oras al parcurilor. Timisoara detine o mostenire consistenta
ldsata de gradinarii locali din secolul al XIX-lea. A doua tema a facut referire
la accesul la hrana. Credem in asigurarea accesului la hrana locala si sana-
toassd, in ingineria horticola si productia locald precum si in miscarea gradi-
naritului comunitar. Capacitatea nutritiva a naturii este generoass, insa se
remarcd tendinta modesta a culturii noastre gastronomice afectata si de
globalizare. Omitem hrana de langa noi si neglijam creativitatea in bucatarie.
Cea de-a treia tema, functia climatica a arborilor a fost recunoscuta si folo-
sitd in strategiile de improspatare a aerului si in umbrirea spatiilor deschise
de multe secole, inainte de descoperirile tehnice moderne cu consum mare
de energie (aparate de rdcire si incalzire a aerului). Nu in ultimul rand, a fost
adusa in instalatie o parte din oferta comerciald disponibila de specii orna-
mentale. Gestul de expunere a disponibilului vegetal local a adus in dezba-
tere importanta existentei infrastructurii de productie si de cunoastere
horticola in politicile locale de combatere a efectelor incalzirii globale si de
facilitare a biodiversitatii.

in timp, Pepiniera a devenit un reper, un loc de intalnire, un fenomen care
a atras atentia multora, peste 190.000 de vizitatori din diverse medii,
de toate varstele, deoarece, dincolo de mesajele referitoare la viitorul
oraselor sau cunostinte despre patrimoniul Timisoarei, proiectul a oferit,
in primul rand, o stare de bine, o experienta senzoriala. Universitatea de
Vest a dezvoltat un instrument de masurare a perceptiei vizitatorilor, un
chestionar care putea fi accesat doar in interiorul instalatiei, astfel incat
doar cei care au avut experienta Pepiniereisa poata raspunde. Rezultatele
sunt imbucuratoare si demonstreaza succesul acestui proiect.

Proiectul Pepiniera1306 plante pentru Timisoara a fost coordonatd de
echipa Beta a OAR Timis, echipa care organizeaza Beta - bienala timisoreana
de arhitectura.




Programul a devenit in trei ani (2021-2023) o marcd a Timisoarei si a
Capitalei Europene a Culturii 2023 si inseamna teatru itinerant pe care
spectatorii si trecatorii il traiesc impreuna cu actorii in decorul filmic al
orasului, teatru fictional bazat pe documentare in teren, o experienta
prin care fiecare ajungem sa vedem locuri cunoscute si uitate, pe noi si pe
celalalt, cu alti ochi si, odata re/deveniti curiosi si re/indragostiti de toate
acestea, ajungem, timisoreni si vizitatori, sa ne implicam in reconstructia
comunitatilor ai caror parte suntem.

Asociatia Culturala Diogene si Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely” din
Timisoara in coproductie cu Teatrul German de Stat, Teatrul de Copii si
Tineret ,,Merlin” si actori si artisti independenti au transformat un spatiu
de 300 de mp dintr-o hala industriala si 1500 de mp de curti a Universitatii
Politehnica Timisoara intr-un wonderland teatral imersiv, iar in 3 ani au
propus, prin 63 de spectacole pe care le-au parcurs cu pasul, cu mintea si cu
imaginatia 3000 de spectActori, o cilatorie de redescoperire a trei cartiere
istorice ale orasului — losefin, Fabric, Elisabetin in forma unei colectii de
trasee imersive care au legat cele trei cartiere — gara, malurile Begai si doua
poduri vaporetto, o companie emblema a orasului, un fost cinematograf o
bisericd, 2 piatete, 1 amfiteatru, 2 hale de experiment si o universitate.

Calatoria a avut trei vectori centrali — patrimoniul local construit, oamenii
si comunitatile, istoriile si povestile orasului. Orasul Paralel a transformat
cele 3 cartiere traditionale si ex-centrice ale orasului si spatii neconventio-
nale din aceste cartiere in spatii culturale si sociale de intalnire intre cate-
gorii diverse (profil, interese, implicare) de public care, in spatiile de proxi-
mitate (Fizicd sau afectiva), s-au putut angaja in consum cultural printr-un
program variat construit pe principii participative — site-specific, imersive,
de co-creere.

Evenimente din Timisoara -
Capitala Culturala Europeana

ORASUL PARALEL

OrRASUL
PARAL=L

Party in Elisabetin
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Fiecare cartier a fost documentat din punct de
vedere istoric si cultural de Ana Margineanu si Peca
Stefan adunand date istorie, particularitati arhitec-
turale, informatii despre personalitati remarcabile,
evenimente semnificative si povesti ale locuitorilor
- o cartografie in profunzime a ordinarului si extra-
ordinarului cartierelor care sa surprinda contex-
tului in care s-a dezvoltat fiecare cartier.

Procesul de scriere a pieselor a inceput de fiecare
data cu identificare unor teme principale care au
razbatut din fiecare proces de documentare in
cartier, la care s-au adaugat alte fire si alte povesti
prin care locuitorii cartierelor si-au pictat istoria
si locul. Ana si Stefan au creat multiple versiuni,
teme, teme secundare, situatii, imagini, senti-
mente, contradictii, dileme, intrebari pe care, ca
un puzzle, le-au pus cap la cap. Culorile si nuantele
au fost date de actorii care au fost deja la casting
si care au dezvoltat personajele. A fost un puzzle
de tesaturi tridimensional care imbraca actorii
care vor juca si spatiile prin care trece spectacolul.
Un puzzle dinamic care pana in ziua premierei s-a
schimbat in functie de experienta trdita de spec-
tator. Au fost scene, personaje, locatii sau chiar
mijloace de transport la care s-a renuntat, nu
pentru ca n-ar fi fost spectaculoase, ci pentru ca
nu serveau cel mai bine experienta spectatorului.
Unele scene s-au rescris si rescris pentru ca toata
piesa sd fie un orologiu in care fiecare moment
trebuie sincronizat cu ceea ce se intdmpla in
paralel. Unele parti au fost rescrise pentru a se
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Foto: Sebastian Tataru

aseza mai bine in gura actorului sau a se aseza
mai bine pe spatiu si dinamica acestuia. Cel putin
un sfert de text care a intrat la prima lectura este
taiat in timpul repetitiilor care se fac in paralel,
intr-un ritm intensiv — peste 90 de minute pentru
fiecare sdptamana de repetitii.

in 2023 s-a lucrat la foarte multe maini: pe langa
Ana Margineanu (regie), Peca Stefan (text) si
Andreea Dutd (regizor asociat si coregraf) care
lucrau la documentare inca din 2022, Adrian
Damian a condus o ,manufacturd in-situ” de
construit, vopsit, instalat, imprimat, dat suflet si
nenumadrate reflexii unui spatiu imersiv remar-
cabil care era mobilat si cu: muzicd originala de
Cari Tibor, universul sonor de Radu Racz, ilus-
tratii video realizate de Cristina Bodnarescu, vide-
ouri filmate de Anca Berlogea si Alex Maciucs,
elemente grafice de Sergiu Lazin si Alecsandru
Rad, lumina arhitecturald de Anda Maier si lumini
de scena de Alin Popa, costume gandite de Maria
Dombrov, papusile realizate de Bajko Attila &
Foitik Karoly. Pentru experienta publicului inainte
si dupa piesa Alis Brebu si Miha Tilinca s-au ocupat
de medierea culturala.

Echipd de productie din Teatrul Maghiar a fost
completata prin Asociatia Culturald Diogene si
un lung sir de voluntari, contributori, consultanti
tehnici, tehnicieni din Universitatea Politehnica
Timisoara, din Elisabetin, din oras, din tara si chiar
si de pe alte continente.




Tramvaiul Poeziei a ajuns pentru prima data in
afara Bucurestiului, la Timisoara, oferind publicului
ocazia incursiunii in lumea poeziei contemporane,
a orasului, in compania unor artisti locali care au
sustinut recitaluri muzicale inedite la flaut, vioara si
violoncel, si a unui ghid turistic local care-a punctat
pe traseu povesti valoroase despre Timisoara.

Pret de 2 ore, in 2 zile consecutive, participantii
s-au bucurat de 5 cdlatorii in tramvaiul desenat de
artistul Dan Perjovschi, de lecturi ale celor 5 poeti
si de dialoguri cu esentd moderate de Anca Vancu.
Proiectul a fdcut parte din Programul cultural national

LTimisoara — Capitald Europeand a Culturii in anul 2023" si a
fost finantat prin programul Grow Timisoara 2023.

Proge

95

Organizata de Universitatea de Vest din Timisoara, seria pune accent pe

oameni a caror ocupatie profesionala sau cercetare are un efect direct
in societate, determind schimbarea, de la policy-making la domenii cu
impact major in societate, precum stiintele politice, sociologie, comu-
nicare, eticd, filosofie, literaturd. in anul 2023, aceastd serie a grupat

Evenimente din Timisoara -

invitatii highlight, precum laureati ai premiului Nobel, personalitati

de prestigiu international din diverse domenii. Au participat invitati
precum: filosoful Peter Sloterdijk, laureatii Nobel Orhan Pamuk, Jean-

Pierre Sauvage, Jean-Marie Lehn.

SERIA ,,IDEI CARE
SCHIMBA LUMEA”

Capitala Culturala Europeana
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FESTIVALUL
INTERNATIONAL
DE LITERATURA
DE LA TIMISOARA

Festivalul International de Literatura de la Timisoars

Literatura.

Arie protejata

lasi

CLASSIX FESTIVAL

Fondat cu 13 ani in urma, Festivalul International de Literatura de la
Timisoara aduna impreuna voci originale de scriitori din Timisoara si din
celelalte zone ale Romaniei, precum si nume importante ale literaturii
europene si mondiale. Motto-ul ales, ,La Vest de Est / La Est de Vest”,
dezvaluie din start intentia demersului organizatorilor: Timisoara, orasul
cu cel mai european destin de la noi, trebuie sa-si regaseasca locul in
familia culturii Europei Centrale si de Sud Est

~Deducem cd dupd aceste 5 editii de succes, nu mai
putem vorbi doar despre o muzicd de nisd, ci despre un
aspect universal cultural al societdtii contemporane,
intrucdt nu este nevoie de nicio recomandare, pregdtire
ori necesitate la care publicul sd fie supus inainte de a lua
parte la un concert Classix.” (Dragos Andrei Cantea)



ON-TOPIC CU DRAGOS ANDREI CANTEA

.Nasterea Classix a avut loc si ca o consecinta a unui
aplomb economicimpresionant al lasiului, cumulat si
cu o deschidere internationala din ce in ce mai ampla.
Astfel, in mod natural, s-a nascut si posibilitatea de a
promova si diplomatia culturald. De asemenea, mai
multe evenimente nationale de top au inceput sa ia
nastere in ultimii ani din aceeasi sete de inovare, in
general lansate de tineri care au revenit cu o expe-
rientd vasta dobandita in straindtate pentru a dina-
miza si mai mult viata cotidiand a oraselor mari ale
Romaniei si a creste atractibilitatea lor.

Classix este un catalizator in ce priveste conceptua-
lizarea unor noi idei artistice de expunere a muzicii
clasice. Ne bucurdam sd vedem institutii de culturad
care si-au dinamizat oferta culturald in urma parte-
neriatelor cu Classix.

De asemenea, prin seria Classix-in-focus ne bucuram
sd aducem la masa mai multe festivaluri, institutii
de cultura si actori culturali independenti alaturi de
care sd dezbatem provocdrile si posibilitatile care
stau in fata noastra.

La nivel local, am avut parte de parteneriate atat logis-
tice, cat si la nivel artistic, desfasurate in co-productii,
astfel incat suntem recunoscatori pentru increderea
pe care am reusit sa o castigam atét din partea ascul-
tatorilor, cat si din partea entitatilor culturale publice.

Una din misiunile noastre a fost de a promova setul
de valori al muzicii clasice citre o zona cat mai larga
din comunitate. Astfel, exista o dimensiune educa-
tionala de natura muzicologica (dar accesibila) care
apropie publicul de contextual istoric al lucrarilor
interpretate. Mai mult, lucrarile sunt interpretate
intr-o maniera sincretica, ce stimuleaza mai multe
simturi ale publicului prezent, fapt care cucereste
si generatiile tinere de public. Astfel, deducem ca
dupa aceste cinci editii de succes, nu mai putem
vorbi doar despre o muzicd de nisd, ci despre un
aspect universal cultural al societatii contempo-
rane, intrucat nu este nevoie de nicio recomandare,
pregdtire ori necesitate la care publicul sd fie supus
fnainte de a lua parte la un concert Classix.”

ON-TOPIC CU PATRICIA ROXANA
BROHANSCHI

»Classix s-a bucurat inca de la inceput de o echi-
pa multidisciplinara si complementara, for-
matd atdt din specialisti in evenimente, co-
municare si relatii publice, cat si muzicologi si
experti in arte vizuale, light design si multimedia.
Faptul ca o parte din cei implicati se stiau si de-
ja aveau experienta colaborarilor anterioare, a

ajutat foarte mult bunul atat la nivel de planifica-
re cat si la nivel de implementare. Un plus mana-
gerial a fost dat si de internationalizarea orga-
nizatoricd - un director artistic care locuieste
la Oslo, un director de festival care locuieste
la Bucuresti si un core team cu biroul la lasi. Da-
ca in mileniul trecut ar fi parut ceva dificil, in mi-
leniul 3, acesta pare a fi cheia spre succes, un
know-how diferit cu perspective complementare.
Alaturi de artistii internationali invitati, care au pus
Classix-ul pe harta internationald a festivalurilor, o
altd categorie este reprezentatd de colaboratori.
Astfel, lucratorii in evenimente siindustrii creative
cu care festivalul colaboreazd an de an sunt de ase-
meni vitali, fara ajutorul cdrora festivalul nu ar fi
posibil — sunetisti, videografi, fotografi, oameni de
comunicare, de productie, de logistica si voluntari.
inrandul stakeholderilor amintim de partenerii cul-
turali, academici si institutionali, alaturi de mediul
de business regional de IT, horeca si ospitalitate.
Acestia ne-au fost alaturiinca de la prima editie de
festival,iarlucrucarene-abucuratfoarte multafost
faptul ca in ciuda contextelor diferite, ne-au rdmas
alaturi mereu, iar numarul lor a crescut constant.
O alta categorie care a ajutat foarte mult la un Clas-
six de succes este presa de specialitate, atat la ni-
vel local - regional, cat si national - international.

Numarul participantilor la festival a variat si a diferit
de la an la an, din cauza contextului pandemic, ce
a adus cu sine numeroase reglementari privind
accesul la evenimente. Prima editie desfasurata
in luna februarie a anului 2020 a reunit cultural,
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diplomatic si economic 10 natiuni, gdzduind peste
20 de artisti internationali in sapte concerte,
trei dialoguri educationale dedicate industri-
ilor creative si doud panel-uri de antreprenoriat.
La concertele organizate au participat 3000 de
persoane, preponderent tinere (sub 35 de ani).
A doua editie a ilustrat o celebrare colectiva a trai-
rilor umane autentice si s-a desfasurat in format
hibrid (online si fizic) si dupa o lunga pauza pande-
mica din viata culturala si concertisticd a iubitorilor
de muzica. 11 artisti dinsase tari au luat parte la
cinci concerte ce au avut un public de 537 de spec-
tatori cu participare fizica si peste 62.000 de vizu-
alizari din transmisiunile video live. Evenimentele
conexe au fost alcatuite din doua panel-uri de
antreprenoriat creativ si o lansare de carte.
Cea de-a treia editie a Classix Festival a intrunit
peste 60 de artisti din 13 tdri, in cadrul a optcon-
certe, alaturi de sapte proiectii de film, o expozitie
de arta, o dezbatere, o prelegere si un tur ghidat.

MARe — Muzeul de Artd Recents,

Bucuresti

EFECTUL PICASSO

% UrCredit Bank

Ffectul
Plcg;l_sso

' o S

Prin proiectul Classix in Art, 56 de tineri artisti
au beneficiat de 53 de masterclass-uri, iar altii
cinci au fost beneficiari ai burselor Classix in
Art, valoare lor fiind de 5.000 Euro. Festivalul
s-a desfasurat in format hibrid, insumand o
prezenta de 5.000 de persoane, iar peste 72.000
de persoane au urmadrit transmisiunile online.
A patra editie Classix Festival s-a desfasurat la
lasi sub semnul ,Metamorfozei”, insumand peste
130 de artisti din 18 tari, opt concerte in cele mai
prestigioase clddiri ale spatiului iesean, alaturi de
doua falshmob-uri, cinci panel-uri, doud expozitii
de artd, un maraton de scurtmetraje, un workshop,
68 de sesiuni de masterclass la care au participat
98 de tineri muzicieni si sapte burse de creatie in
cuantum de 7.000 Euro, prin programul Classix in
Art. La cea de-a patra editie au fost prezenti peste
5.500 participanti, in timp ce transmisiunile live ale
evenimentelor au fost urmarite de peste 70.000
de urmaritori.

»Credem cd aceste efecte ale Efectului Picasso se vad
in timp: noi asa ne si dorim, nu vizam doar rezultatele
imediate ci coagularea in timp a unei comunitdti cat mai

vii si strdanse in jurul muzeului. Considerdm cd odatd cu
Efectul Picasso ne-am imprietenit cu un public care poate

inainte era usor intimidat de arta contemporand

”

(Echipa MARe)




ON-TOPIC CU ECHIPA MARe

+Efectul Picasso a insemnat o misiune: misiunea
de-a plasa Bucurestiul pe harta culturalda euro-
peana si internationald - prin circuitul de 42 de
expozitii parte din Celebratién Picasso derulate in
intreaga lume in 2023 —, misiunea de-a arata chiar
Bucurestiului si tarii faptul ca are o imagine cultu-
rald integrd, coerentd, pe care uneori poate cu
totii o uitam. Efectul Picasso a fost despre Picasso
si despre artistii romani aflati intr-un spectru
picassian, dar in aceeasi masurd a fost despre
verva culturala, muzeald, artistica pe care nu doar
noi, la MARe, ci cu totii pe scena artei romanesti
ne-o dorim. A fost maturizarea unui imbold, a fost
fncununarea a cinci ani de activitate de la deschi-
derea MARe - expozitii, simpozioane, confe-
rinte, multiple cataloage care au atestat capaci-
tatea Muzeului de Arta Recenta de-a coordona un
proiect de asemenea anvergura. Si, nu in ultimul
rand, Efectul Picasso a fost munca sustinuta a unei
echipe sudate, a unei echipe pregatite sa faca fata
provocarilor.

Pentru Efectul Picasso, MARe a imprumutat 46 de
lucrari de Picasso de la Musée National Picasso
Paris — deci nu propriu-zis din colectia artistului, ci
din colectia muzeului fondat de urmasii sdi.”

Vizitatori

»Au fost 60.000 de vizitatori in cele 4 luni de expo-
zitie — un numar ce a dat un sens emotiilor cu care
ne-am angrenat in acest proiect, aldturi de parte-
nerii si sponsorii expozitiei. Arealul vizitatorilor s-a
diversificat in timpul acestei expozitii: daca inainte
in principal publicul era format din specialisti,
din tineri, din cei interesati direct de fenomenul
artei contemporane, odata cu Efectul Picasso am
constatat bucurosi ca MARe a ajuns catre o cate-
gorie mai larga de vizitatori, mai multi pensionari,
mai multe grupuri scolare din Bucuresti si din tara

care au venit special pentru a vedea expozitia, plus
un public care pand atunci amanase sa viziteze
MARe.”

Feedback international

.Cécile Debray, directorul Musée National Picasso,
ne-a transmis ca expozitia Efectul Picasso a fost
poate cea mai consistentd expozitie legata de
Picasso dintre cele organizate anul trecut, deoa-
rece nu era individualizat doar Picasso ci era pus
intr-un dialog inteligent si efervescent cu lucrarile
artistilor romani. Totodata, echipa MARe, la ince-
putul lui 2024 (pe perioada expozitiei), a orga-
nizat pe 5 ianuarie, la Academia Romana, simpozi-
onul international Picassoest, conceput de Erwin
Kessler pentru a examina si discuta receptarea lui
Picasso in Europa de Est in timpul comunismului.
La acest simpozion au participat specialisti si isto-
rici ai artei din Franta, Germania, Republica Ceha
si Polonia: Cécile Godefroy, Jérome Bazin, Uwe
Fleckner, Yuning Teng, Tomas Pospiszyl si Anna
Manicka. Cu totii au fost incantati de abordarea
ingenioasa a lucrdrilor lui Picasso in relatie cu
lucrarile romanesti.”

Catalogul ,Efectul Picasso. Influenta lui Picasso
asupra artei romanesti din anii 1960 pina la ora
actuald”

.Catalogul contine studii semnate de Erwin
Kessler si de Joanne Snrech — legatura si recep-
tarea lui Picasso in arta romaneasca, pe de-o parte,
si arealul picassian din selectie, pe de-alta parte.
Si, desigur, in catalog rdman si reproducerile lucra-
rilor de Picasso si ale lucrarilor romanesti prezen-
tate in expozitie. Ca in cazul tuturor proiectelor
editoriale intreprinse de MARe, si acest catalogam
dorit sa fie un eveniment: sd prezinte un concept
grafic inedit si atractiv, semnat de Victor Bartis, sa
fie un catalog care intriga si care se devoaleaza pe
parcurs, o carte asupra careia cititorul sa doreasca
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sa revind, o carte care sa fie si un frumos cadou,
o capsuld temporald a expozitiei. Victor Bartis a
creat chiar un font special pentru titlul catalogului.

Pentru cei interesati, catalogul se gdaseste la
LeStore — magazinul de la muzeu —si in librarii.”

Echipa curatoriala si provocarile ei

Jintregul proiect a presupus o muncd devotat, in
care in continuu trebuia sa tinem cont si de detalii
si de imaginea de ansamblu, au fost multi oameni
implicati si cred ca am putut invata unii de la ceilalti,
am putut si savura momente frumoase impreuna
inainte de expozitie si pe perioada ei. Probabil nu
dificultdti am intdmpinat cat borne - fiecare etapa
avea o borna de atins: de la discutiile si negocierile
cu Musée National Picasso Paris si Administration
Picasso, la atragerea sponsorilor, crearea identitatii
vizuale, a comunicatului de pres3, la elaborarea
selectiei de lucrari romanesti si a catalogului, la
transport si conditiile de panotare etc. Poate greul
nu a fost pana la deschiderea expozitiei — cum eram
noi obisnuiti la alte expozitii — ci dupa, caci cele 4
luni de Efect Picasso au fost foarte acidulate si pline
de evenimente conexe, in fond fiecare zi era un
eveniment. A fost, desigur, si obositor, dar a existat
si sentimentul de implinire cand te uitai la vizitatori
si auzeai bucati din conversatiile lor despre lucrari,
cand citeai reactii si vedeai fotografii pe social
media, parcd nu-ti venea sd crezi ca e locul tau de
muncad acela, ci parea dintr-o alta lume.

Poate ca la inceput ne-a pdrut dificil sa acceptam
conditiile de lumina si temperatura din muzeu,
asa cum au fost ele prescrise de conservatorii de
la Musée National Picasso Paris: lumina era mult
mai joasa decat o aveam de obicei, stim ca multi

vizitatori au intrebat despre acest lucru, dar in
multe muzee acestea sunt conditiile pentru ca
lucrarile sa fie pastrate intr-o stare cat mai buna o
perioada indelungata.

in rest, suntem gata s-o ludm de la capit un alt
astfel de MARe proiect!”

Efectul Picasso asupra MARe

.Credem ca aceste efecte ale Efectului Picasso
se vad in timp: noi asa ne si dorim, nu vizam doar
rezultatele imediate ci coagularea in timp a unei
comunitati cat mai vii si stranse in jurul muzeului.
Consideram ca odatd cu Efectul Picasso ne-am
imprietenit cu un public care poate inainte era
usor intimidat de arta contemporana — e drept ca
arta contemporana poate intimida dar credem ca
MARe a putut demonstra cd are un discurs inte-
ligibil si deschis. Publicul ne-a tinut minte, ne-a
marcat in agenda, sunt multi cei care vor reveni:
poate nu toti la fiecare expozitie, caci suntem
constienti cd Picasso a fost un numitor comun
vibrant al multor tipuri de public in timp ce alte
expozitii ale noastre au o zona a lor. Dar chiar si
asa, stim ca am avut vizitatori care ne investesc cu
incredere, iar acest lucru i va face si sa reviziteze
si sa recomande muzeul mai departe. Fun fact: la
final de martie inca erau vizitatori care veneau si
intrebau dacd mai pot vizita Efectul Picasso.

in materie de relatii institutionale, MARe a dovedit c&
este o forta, cd suntem proteici si ne reinventam, dar
si cd avem o conduita muzeala adecvata, de la condi-
tiile de conservare pana la concept. Am avut ocazia
sd colabordam cu multe siimportante institutii de arta
din tard si din strdinatate — asteptam sa descoperim
alte astfel de parteneriate si colaborari in viitor.”

Credit foto: Alexandru Paul
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PREVIZIBIL, MERITAT $I INEVITABIL.
TIMISOARA, CAPITALA EUROPEANA A CULTURII

Un an care a mutat centrul atentiei dinspre Bucuresti catre vestul tarii. Un
maraton de intamplari artistice memorabile, expozitii-eveniment, staruri
mondiale, spectacole care au depasit cu mult ,norma locului”. Am asistat la
veritabile pelerinaje la Timisoara: pentru Brauner si Brancusi, pentru Jeremy
Irons la Opera; pentru expozitiile colective de la Kunsthalle sau Comenduirea
Garnizoanei, sau The Night-Art Festival, care a adus in discutie viata nocturna
a orasului si oportunitatile ei inca neexplorate. Atdta arta pe metru patrat e
ceva ,nefiresc” pentru o urbe de provincie. Dar un nefiresc favorabil, dezirabil,
[dudabil, cu care te-ai putea lesne obisnui. Dupa atétea episoade artistice care
au (re)animat Timisoara, s-a creat o asteptare, s-a educat intensiv publicul
din oras, au aparut anumite pretentii. E important sa vedem, insd, ce se va
intdmpla din 2024 incolo. Pentru ca fondurile destinate un eveniment precum
cel de anul trecut sunt de categoria ,,0 data-n viata”. Daca Timisoara va reveni
DIANA POPESCU la ,relaxarea” culturald de dinainte, daca nu se va pune un soi de presiune pe
decidentii din domeniu, un titlu de Capitala Europeana a Culturii rdmane doar
un soi de decoratie. Sau chiar mai putin de-atat: o brosa.

%

—

Credit foto: Alex Domnisoru
+EFECTUL PICASSO"” LA MARe

La jumatate de veac distanta, disparitia acestui supererou al artei de secol XX a
fost marcata in 8 tari, prin 42 de expozitii. Bucurestiul s-a aliniat acestui ,trend”
printr-o expozitie atipicd: pe jumatate dedicatd ultracelebrului Picasso, pe
jumatate cu reflectoarele pe arta neaosa. Fiindca Picaso a fost pus in relatie cu
zeci de creatori romani-inspirati, motivati, ,bantuiti” de el. (Surpriza: din lucra-
rile titularului a rezultat, in repetate randuri, ca el insusi s-a inspirat de la altii.
De-ai nostri si nu numai). O expozitie cu multe fire de urmarit, de deznodat,
de impletit in noi tesdturi. Care a starnit curiozitate si buzz, si a adus la MARe
nu doar vizitatorii traditionali, ci si public nou. Pentru ca, recunoastem sau nu,
chiar si promovarea culturii se face cu vedete. (Picasso e mereu o locomotiva
care nu da rateuri). lar miza e clara. Daca dintre consumatorii de ocazie, care au
trecut pragul unui muzeu doar pentru ca un anumit nume le-a sunat cunoscut
(sau fiindca devenise cool sa spui c-ai fost acolo) mdcar 10% revin, e un castig.
Pentru acel muzeu si pentru oricare altul, de care nu se vor mai tine la distanta.
Celalalt castig e ca oamenii au venit, in numar atat de mare, la un eveniment
la care biletul a costat 100 de lei. Poate suntem pe cale sa demontam mitul
ca romanul se inghesuie la expozitii doar de Noaptea Muzeelor, cand e gratis.

°

tendinte

FENOMENUL ,,SOLD-OUT” iN TEATRE

Bilete epuizate in cdteva minute de la punerea lor in vanzare suna a vis frumos
pentru orice regizor sau actor. Dar ne gasim in cea mai buna dintre lumile
teatrale posibile, daca e sd judecam dupa cererea uriasa pe care o inregistreaza
diverse spectacole. Deocamdatad, epicentrul freneziei pare sa fie Bucurestiul,
insa e de asteptat sa asistam la o ,epidemie”, de vreme ce creatorii de succes
migreaza de la un teatru la altul, de la un oras la altul, montand dincolo de
restrictiile statutului de angajat. Colaborarile le permit oamenilor de teatru
sa fie Fluizi si asumati, sa propuna exact textele in care au incredere, le asigura
mobilitate si creativitate. Evident, primul nume care-ti vine in minte este Radu
Afrim. La spectacolele lui e, deja, banal sa nu gasesti bilete, daca ai clipit dupa
ce s-a dat drumul la vanzarea online. Dar li se mai intampla si altora (si, fireste,
nu vorbim aici despre puraintamplare): e cazul lui Chris Simion, a carei montare
cu ,Oscar si tanti Roz” e vanata, deja, de 14 ani. Dar ceva similar se petrece cu
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mult mai recentul sdu spectacol ,Nora”, intrat in repertoriul TNB la finalului
lui 2023. La Teatrul Metropolis, ,Cine |-a ucis pe tata?”, in regia Andrei Majeri,
e vandut pentru urmatoarele 9 reprezentatii, pana la jumatatea lui iunie. E de
presupus ca urmatoarele bilete disponibile vor aparea abia in stagiunea din
toamna. Romania in care vom asista la ,bataie” pe bilete in fiecare mare centru
urban (ba si in orasele mai mici, dar cu ambitii serioase) va fi o Romanie mai
educata decat cea din discursurile politice.
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+RASISMUL” DIN COPILARIA LUI KASPAR HAUSER SAU
MECIUL LITERAR AL ANULUL.

Discutia dintre Valeriu Nicolae si Bogdan-Alexandru Stanescu (BAS) pe care
unii au gonflat-o tabloid numind-o scandal, a fost, pentru mine, una dintre
marile discutii ale anului trecut. S-a glosat enorm atunci pe marginea dezba-
terii, s-au conturat microbistic tabere, lumea literard s-a inflamat pe retelele
de socializare, s-au isterizat legiuni de proaspeti experti in naratologie, PEN
Romania a avut o reactie legitima. Ce e cu adevarat valoros si decantabil din
discutie e cd unul dintre cele mai bune romane ale literaturii romane, Copildria
lui Kaspar Hauser, a suscitat un val enorm de reactii si, sper, lecturi (tardiv, as
zice, volumul a apdrut in 2017) si ca s-a deschis o discutie consistenta despre
reprezentarile rasiste ale minoritatilor si despre cum literatura a aclimatizat
prejudecati de tot soiul. Ce ar putea urma ca discutia sa nu fi fost in van si lapi-
darile publice ale celor doi sa doara mai putin e ca scriitori si scriitoarele rome
sd fie cu adevdrat cititi, prezenti la evenimente literare, iar cartile lor sa nu
fie deschise de prefete care suna asa: ,Nici conditia sa etnica, de rom, nu era
usor de reperat. Era mereu elegant si pedant, ingrijit, parca «scos din cutie»”
(prefata volumului Calvarul rugului, de Stefan Fuli).

EVACUAREA ATELIERELOR MALMAISON

Malmaison este eminamente un spatiu metonimic, un loc destinat luptelor si
pare ca asa va ramane in istoria recentd. Convertirea unui spatiu care a servit
de-a lungul timpului pe post cazarma, tribunal pentru ofiteri si inchisoare in

ROXANA
DUMITRACHE

Credit foto: lonut lordache
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timpul regimului Antonescu, intr-un hub cultural crescut din eter, reabilitate
de artisti prin forte proprii si solidaritate, reprezintd, in definitiv, un reparatio
moral. Doar ca tranzitia romaneasca a mai dat o lectie cinicd: contractul de
inchiriere a spatiului, detinut de Iprochim si de Ministerul Economiei ca acti-
onar majoritar, s-a aflat in proces de renegociere. Sfarsitul anului 2023 si ince-
putul anului 2024 au stat sub semnul provizoratului in ciuda mobilizarii civice,
a petitiilor si reactiilor publice si a bunelor intentii guvernamentale declarate.
Evacuarea atelierelor e una dintre cele mai nedrepte, cinice siimorale acte fata
de sectorul cultural independent.

CHESTIONAREA RAPORTURILOR (DE PUTERE) DINTRE PROFESORI
SI STUDENTI. CAZURILE DE ABUZURI DIN CADRUL UNATC

Dupa ani intregi de tdcere densd, impusd sau auto-impusd, citeva (si nu
putine!) studente si foste studente in cadrul UNATC au inceput — asumat sau
sub protectia anonimatului — sa-si povesteasca experientele abuzive, fragili-
zante pe care le-au trdit in timpul facultatii. De la documentarea jurnalistica
a cazurilor de catre Rise Project inceputa in anul 2022, s-a ajuns la o avalansa
de confesiuni dureroase impartdsite pe retelele sociale, cu pozitiondri anta-
gonice. Au proliferat reactiile care au demonizat victimele, reprosul ca fie
sunt vendete tardive, mostre de oportunism profesional sau alinturi infantile.
Nimic contraintuitiv aici, din pacate e o reactie aproape pavloviand in context.
A ramas, sper, 0 mai mare vigilenta colectiva si o atenuare a relativizarii morala
in a sanctiona derapajele, iar hartuirea de orice tip nu mai e perceputd ca un
subiect trivial, minor, plasat la periferia agendei publice. Precum si o concluzie
intermediard pe care as extrapola-o la intreg mediu universitar romanesc:
universitatile romanesti nu sunt nicidecum spatii sigure, epurate de abuzuri si
fragilizari, ci locuri care au aclimatizat si banalizat de-a lungul timpului tot soiul
de forme de rau. Esential e ca rdul sa fie cunoscut si nerepetat daca repararea
retroactiva devine imposibila.

°

Timisoara, capitala culturala si discutia despre sansa unor orase mai mici si
»mai putin vestice”. Cozile-fluviu la expozitia Brancusi

Desideregulaamrezerveinafolosi cuvantul,,miracol”, el descrie fara hazardari
proiectul Timisoara Capitala Culturald a Europei. Pornit cu sincope ce pareau
insurmontabile, incertitudini si hibe de management, schimbari recurente in
echipe, conflicte si factiuni politice, miracolul s-a intamplat, iar Timisoara cultu-
rala si cei implicati de facto, nu de bonton: echipele, plus partenerii institutio-
nali angrenati au invins ca-n basme cand nimeni nu mai credea si cand balaurul
politic era hranit peste masura. E dificil sa listez cdteva momente-reper fara
sa sacrific altele (extraordinara Bienala Art Encounters, Orhan Pamuk, Nadia
Murad, Jean-Marie Lehn, Jean-Pierre Sauvage. Eric Stark Maskinin programul
curatoriat la Universitatea de Vest sunt pe un shortlist) dar cred ca , Brancusi:
surse romanesti si perspective europene” ramane un moment istoric pentru
arta romaneasca, unul cu adevarat revelator pentru cei care nu mai cred in
publicul consumator de cultura. Publicul international, publicul foarte tanar,
cozile — o trauma in memoria noastra colectivd — au demonstrat ca exista un
teren fertil pentru consumul de cultura, el trebuie doar solarizat si cultivat.

tendinte

Ramane, insd, o intrebare legitimd despre potentialul unor orase mai
putin vestice de a sustine consistent si relevant un proiect precum capitald
Europeana. Oare e realist sa ne asteptam candva ca orase precum lasi, Suceava,
Craiova sau Constanta - si voi folosi o intrebare kantiand — sd poata sa spere
vreodata la acest titlu?
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.5 minute de literatura” este o experientd,
O calatorie in universul povestilor care se scriu azi.
Nu se cumpara bilet si nu se fac bagaje.
Nu e nevoie de concediu si nici de zile libere. S —

Vii cand vrei si stai cat poti. sifaisdeless
.5 minute de literaturd” este o aplicatie accesibila
de pe telefonul mobil, dar si de pe laptop sau PC,
si este programata
sa dea utilizatorilor alerte zilnice
cu noi fragmente incluse in grila de continut.
Fragmentele sunt prezentate
atat in format audio,
pentru ascultat in césti in drumurile cotidiene,
dar si in format text, '
pentru citit in momentele de rigaz.
Este incercarea noastra
de a-i aduce pe autori mai aproape de cititori
si pe cititori mai aproape de povesti.

www.5minutedeliteratura.ro
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Radu Afrim

Simona Antonescu
Balazs Attila
Bocsardi Laszlo
Cristina Bogdan
Patricia Roxana Brohanschi
Eugen Buica
Mihaela Buruiana
Dragos Andrei Cantea
Andreea Chiper
Cristina Cioaba
Oltita Cintec
Victor Cobuz
Teodora Coman
Emanuel Copilas
Roxana Dumitrache
Alina Epingeac
Andrea Gavriliu
Aurelian Giugal
Tudor Giurgiu
Andrei Gorzo
Simona Gosu
Medeea lancu
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Cristina Iliescu
Cerasela losifescu
Nora luga

Radu Jude
Andreea Lacatus
Malina Lazar
Ilinca Manolache
Echipa MARe
lonut Mares
Andrei Mjjeri
Alexandru Mazgareanu
Victor Morozov
Diana Popescu
Nona Rapotan
Cristina Rusiecki
Mihai S. Rusu
Alexandru Solomon
Carmen Stanciu
Andrei Serban
George Turcanasu
Radu Vancu





