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Cristina Rusiecki

Teatrul
si razboiul din Ucraina

a granitele noastre, o lume zguduita de
razboi. Noua luni de teroare, bombe,
tortura, violuri, atrocitati greu de
exprimat in cuvinte. Regulile vietii
normale au explodat. Ar fi fost impo-
sibil ca ororile generate de invazia
Rusiei in Ucraina sa nu aiba un impact
puternic asupra creatorilor de teatru din intreaga
Europa. Artistii din Romania, ca si institutiile de teatru,
si-au aratat constant solidaritatea. UNITER a initiat
programul ,Artisti romani pentru artisti ucraineni”. In
numeroase teatre din Romania s-au facut spectaco-
le-lectura dupa texte ucrainene si s-au scris piese in
diferite programe si formule. De la inceputul razho-
iului, Tn mass-media circula video-uri cu artistii din
tara invadata care isi relateaza experientele de razboi.
Scrise la cald, in timpul masacrelor, spectacolele cople-
sesc prin fervoare si zguduie prin adevar. De exemplu,
Natalia Vorojbit, dramaturg, scenarist si jurnalist ucrai-
nean, care a participat la protestele Euromaidan din
2013, a calatorit anul acesta, timp de patru luni, in zona
de razboi, pentru a discuta cu cei implicati. La randul
ei, a fost intervievata intr-un adapost anti-bomba.



Maidan Inferno. Street Mistery
Sursa foto: Teatrul Luceafarul

Fiecare festival de teatru la care am participat anul
acesta a invitat o trupa din Ucraina. Ororile poves-
tite la cald au cunoscut diferite modalitati de abor-
dare scenicd, in diferite grade de distantare. De
fiecare data, discutiile care au urmat dupa spec-
tacol au aratat niste artisti gata sa gaseasca solutii
pentru a ajuta, dupa puterile lor, populatia aflata
sub teroare. Fie ca muzicienii au cantat pe strazi ca
sa mai aline durerea civililor, fie ca actorii au citit
povesti in gurile de metrou ca sa aduca un strop de
liniste copiilor speriati, fie ca si-au transformat insti-
tutiile in adaposturi si au distribuit apa si ajutoare,

din povestile lor a reiesit de fiecare data acelasi
efort de mobilizare suta la suta in sprijinul celor ce
si-au pierdut casa si normalitatea existentei. Dupa
spectacolul ,Maidan Inferno. Street Mistery” de
Neda Nezhdana, coproductie Teatrul Academic de
Drama si Comedie din Dnipro si Compania Collapse
din Lyon, invitatd in Festivalul International de
Teatru pentru Publicul Tanar, la Teatrul ,Luceafarul”
din lasi, discutiile s-au purtat cinci minute in romana
pentru ca apoi, cum 90% din public erau refugiati
ucraineni, sa treacd in limba lor. ,,De unde sunteti?”,
au intrebat actorii si, din diferite colturi ale salii, s-a
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La discutiile dupa
spectacol, actorii

au spus ca dupa
EuroMaidan
mentalitatea avea sa

se schimbe. Simtind, in
timpul demonstratiilor,
ca sunt ,impreund,
aceeasi lara, acelasi
popor’, tinerii
Invdlaserd ce inseamnd
voluntariatul, astfel ca
dupa 24 februarie 2022,
atunci cand incepea
razhoiul, fiecare stia
deja ce trebuie sa

faca. Daca a existat o
impresie generala dupa
toate discutiile la care
am asistat, aceasta a
fost demnitatea. Nimeni
nu s-a tanguit, nimeni
nu a spus ce greu o
duce sau ce dor 1i e de
viata dinainte. ‘loti
s-au concentrat in jurul

8

solidaritatii.

auzit raspunsul femeilor cu copii in brate: ,Mykolaiv”, ,Herson”, ,Mariupol”,
.0Odesa”...

Subiectul abordat de spectacol a fost EuroMaidanul. O studenta la Litere il
cauta pe tanarul alpinist pe care l-a cunoscut in timpul demonstratiilor. Li se
adauga un muzician, un agent de securitate, un jurnalist, o asistentd medicala
si un preot. Montarea se desfasoara pe trei planuri, unul al marionetelor care,
miscandu-si doar mainile, induc o anumita distanta fata de subiectul aprins; al
doilea este sustinut de monologurile interioare ale celor doi protagonisti care
s-au pierdut in timpul demonstratiilor; iar al treilea aduce in fata publicului
corul celor patru actori care se adreseaza direct publicului. Tensiunea variaza
astfel, cunoscand climaxul in momentele in care cei doi tineri isi exprima ingri-
jorarea dupa ce politia intervine in forta si face numeroase arestari.,,Ne loveau
in stomac, pe fatad, la talpa. Trebuia sa dormi in picioare, dar era imposibil. Tot
timpul cineva era torturat si tipa.” Dar pana atunci replicile aduc in fata publi-
cului modulin care manifestantii s-au organizat, cum au invatat sa se ajute si sa
reactioneze la provocari, cum au depasit frica de moarte, cum s-a ndscut imensa
solidaritate intre participantii la Revolutia Demnitatii. Mesajul explicit a fost ca
~pentru valori trebuie luptat. Nici in Occident ele nu sunt date la infinit”.

De altfel, la discutiile dupa spectacol, actorii au spus ca dupa EuroMaidan
mentalitatea avea sd se schimbe. Simtind, in timpul demonstratiilor, ca sunt
Limpreuna, aceeasi tard, acelasi popor”, tinerii invatasera ce inseamna volun-
tariatul, astfel ca dupa 24 februarie 2022, atunci cdnd incepea razboiul, fiecare
stia deja ce trebuie sa facd. Unul dintre actori a initiat o strangere de fonduri
pentru a cumpdra o drona. Rezultatul a fost ca s-au strans bani pentru trei
drone. in plus, firma producitoare a donat si ea una. Daci a existat o impresie
generald dupa toate discutiile la care am asistat, aceasta a fost demnitatea.
Nimeni nu s-a tanguit, nimeni nu a spus ce greu o duce sau ce dor ii e de viata
dinainte. Toti s-au concentrat in jurul solidaritatii.

Unalt spectacol ucrainean, coplesitor prin emotie, a fost celinvitat de Festivalul
National de Teatru, ,,Imperium Delendum Est!”, produs de Academia de Teatru
Dramatic din Lviv. Sapte interprete, actrite si muziciene, spun poeme de
Kateryna Kalytko, Halyna Kruk si Marjan Pyrozh. imbricate in costume negre,
in care predomina pielea, cu palarii stilizate, inspirate de cele populare, cu biju-
terii confectionate din gloante, fiecare cu cate un instrument, fluier, acordeon,
toba etc., isi spun poemele-invectiva despre situatia actuala a Ucrainei, cu o
unda de energie emotionala care matura tot. ,Mama mea este in Sofia. Rusia
ne bombardeaza sistemele energetice. Nu exista loc pentru imperii in Europa”.
O alta actrita istoriseste: ,,O parte din familie a plecat in Slovacia. Mi-a lasat
catelusa. Am tarat-o la toate spectacolele si repetitiile”. Fiecare dintre inter-
prete povesteste din experientele pe care le-a traversat de la inceputul razbo-
iului. De pilda, drumul in Polonia unde, ca mama singur3, si-a dus fiul ca sa fie
in siguranta. ,.in 2014 am plecat din Donbas. Fiul meu avea cinci ani. ii urdsc pe
rusii care au venit sa ne violeze femeile si copiii. De ce sa iert? Doamne, nu lasa
sa amuteasca vocea furiei!”. Ceea ce face ca impactul sa fie si mai puternic este
ca toate povestile istorisite pe scena sunt adevarate.

Spuse in ritmuri diferite, pasajele alterneaza cu muzica excelent interpretats,
completdnd emotia electrica transmisa din scend spre sald. Femeile canta
solo sau in cor, vorbesc la microfon, schimba registrele in ritmuri halucinante.
Uneori, invectiva este intrerupta de un fragment liric sau o rugaciune murmu-
rata in cor. Alteori, proiectia documenteaza ororile si distrugerile razboiului.
Dupa cum, discursul cu rememorarea articolelor din Conventia de la Geneva,
referitoare la protejarea civililor in timpul razboiului, interzicerea depor-
tarilor s.a.m.d., toate incalcate de rusi, fac si mai clare crimele de razboi ale
acestora. ,Vezi o casa care arde. Slava Domnului cd nu e a mea!”, va spune una
dintre interprete, pentru ca alta sa aminteasca cum ,ascunsi sub daramaturi,



¥

Imperium Delendum Est!._
' 'Sursafoto: Teatrul Lési dinfviov
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oamenii mor de foame si de sete”. lar cand actrita
din fata ta precizeaza ,Tata si prietenul meu sunt la
razboi” este imposibil sd nu-ti mature distantarea
si ochiul critic. De un dramatism coplesitor, spec-
tacolul declanseaza valuri de empatie si emotie in
spectator.

Ca semn al solidaritatii, regizorii din Romania au
simtit nevoia sa raspunda situatiei actuale alegand
texte care au in prim-plan razboiul sau tarele ldsate
in urma. Bobi Pricop a optat pentru piesa britanicei
Sarah Kane, ,Blasted”, scrisa sub impresia razbo-
iului din Bosnia. Tortura, violul, mutilarea, martu-
riile despre atrocitatile comise de unul dintre
personaje domina partea a doua a spectacolului de
la Teatrul ,Andrei Muresanu” din SFantu Gheorghe.
Un specialist al tehnicilor de imersiune, regizorul
forteaza conexiunea cat mai stransa a publicului cu
realitatile de pe scena. Cu castile pe urechi, inchis
fiecare in propria cusca, aparat si izolat de ceilalti,
avand contact vizual numai cu personajele, specta-
torul aude, augmentat, toate zgomotele camerei
din fata sa: cum curge apa la dus, cum siroieste
sampania in pahare, cum urld soldatul scelerat...
Sunetele i accentueaza perceptiile, dilatand
senzatia ca se afla chiar acolo, in mijlocul persona-
jelor, fard posibilitatea de a se distanta. Impresia
celor petrecute pe scena va fi cu atat mai puternica.

Textele scrise de dramaturgi in perioada de razboi
sau imediat dupa au un adevar particular datorat

Imagini din intoarcerea acasé
Foto: Teatrul Matei Visniec

gradului imens de implicare. Debordand de lirism
si de intensitate, produc emotie cruda, incasata
direct in plex si declanseaza in spectatori toate
resursele de solidaritate. Dar distanta in timp fata
de realitatile unui anumit razboi lasa loc pentru
consideratii morale, pentru analize lucide, pentru
abordarea teoretica. Fiecare deceniu scurs de la
incetarea unui masacru imbogateste perspectiva
dramaturgica, aducand nuante din ce in ce mai
variate. indepértarea in timp face posibila trecerea
de la accentele particulare dintr-o scriitura drama-
tica plina de detalii, care aduc razboiul in fata spec-
tatorilor, il fac viu, cu toate atrocitatile sale, cum se
intdmpla, de pildg, in ,Bdietii de zinc” de Svetlana
Aleksievici, de la Teatrul ,Bulandra”, la privirea
generald asupra istoriei. Este cazul spectacolului
Jintoarcerea acasd” de Matei Visniec, de la Teatrul
care poarta numele dramaturgului din Suceava, in
regia lui Botond Nagy, selectat atat in Festivalul
International de Teatru pentru Publicul Tanar cat
si in Festivalul National de Teatru. in piesa scris3
in urma cu doudzeci de ani, pretextul este cel al
Generalului (Catalin Mandru), care isi organizeaza
siincoloneaza mortii de pe front in vederea intoar-
cerii acasa. Toti sunt iertati, precizeaza Generalul,
nedezlipit de sacul de pufuleti, semn al spaimei de
foametea si lipsurile aduse de razboi. Doar ca argu-
mentul iertarii, al distantarii de conflict nu pare sa
fie de ajuns. Diferitele categorii, eroi, dezertori,
fmpuscati in inima, tradatori, lasi, aceia — nenuma-
rati—, care s-au ascuns dupa morti ca sd nu inainteze



pe campul de luptd, isi disputd, fiecare cu argumentele proprii, locul din fatd
in convoiul funerar. ,Suntem intacti, suntem frumosi, suntem elita mortilor”,
pledeaza impuscatii in inima. Futilitatile si meschinariile din timpul vietii se
prelungesc si dupa, ca si structurile puterii, dupa cum vom vedea pe masura ce
inainteaza ,intoarcerea acasa”.

Spectacolul, extrem de dens, cu o trupa care functioneaza impecabil, pare
lucrat la milimetru. Sonoritatile, vocile actorilor, care asigura un ritm aparte,
planurile scenei, unde cel de sus apartine mormantului ce se tot construieste
cu ajutorul, deloc intamplator, al aghiotantului de general, miscarea bine
condusa, toate se combina intr-un intreg plin de sens. Nu lipsesc nici aluziile
la torturd, la structurile intimidante ale unei puteri coercitive (de altfel,
Stalin, Lenin si Trotki se vor lansa, la buza scenei, intr-un rap propagandistic),
la impdrtirea intre elita regimului totalitar si saracii care nu-si pot implini
nevoile de baza, condamnati sd manance vesnic ,nisip si grohotis”. Concluzia
este aceeasi: inutilitatea razboiului si imensa risipa gratuita de vieti pe care
o antreneaza. ,Am luptat pentru victorie sau contra victoriei? Nu stim de ce
am murit”.

Poate ca in contextul actual replica aceasta le-ar veni manusa soldatilor rusi.
Nu insa si ucrainenilor care isi apard tara si valorile, rezistdnd cu demnitate
ororii provocate de Rusia. Proximitatea razboiului aduce in teatru carnea vie
a durerii, sporind impactul la cote innebunitoare. Genocidul, masacrele din
timpul razboiului, atrocitdtile la care au fost martori, supusi sau participanti
lasa supravietuitorilor rani posttraumatice de cele mai multe ori imposibil de
vindecat. Asa cum le pot lasa si generatiilor imediat urmatoare o ura care se
va desfasura in bucle interminabile, gata sa se aprinda la cel mai mic conflict.
Montdrile discutate, fie cele invitate din Ucraina, fie cele concepute de regizorii
romani pe texte din dramaturgia existentd, impreuna cu multe alte programe
desfasurate in teatrele din Romania, nu atesta decat valul de solidaritate al
creatorilor in fata acestui nefericit ,spectacol” al istoriei contemporane. ®

11

Ca semn

al solidaritatii,
regizorii din Romania
au simiil nevoia sa
raspundda situatiei
actuale alegand texte
care au in prim-plan
razhoiul sau tarele
lasate in urmad.
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Yigru Zeltil

Muzica. Destul de 1n viata
si totusi 1n pericol

ublicul din Romania este mai
familiar cu canonul rock-
ului progresiv si alternativ,
iar trupele de la noi compun
piese care nu se abat foarte
multde la asteptarile acestui
public conservator, mai putin
dispus sa guste, de pilda, elementele mai
excentrice ale muzicii post-rock occiden-
tale. In ceea ce priveste muzica electronica,
sunt semnale ca gusturile par sa se schimbe
si ar fi devenit mai putin atractive genuri
precum house si techno, in favoarea trap-ului.



Lucian.Bam. s
Foto: Elmar Lemes

R

Lucian Ban si ,Ways of Disappearing”.
Estetica tacuta ca inspiratie

Lucian Ban, jazzistul roman care locuieste in New
York de cateva decenii, ainregistratin timpul pande-
miei, la Timisoara, un album care a fost lansat anul
acesta, ,Ways of Disappearing”. Ineditul acestui
material discografic este ca reprezinta primul
album solo al pianistului, in care colaboratorul de
lunga duratd Mat Maneri nu mai apare decat in cali-
tate de producator. Ambitia lui Ban cu acest album
este de a contribui la canonul pianistilor de jazz, in
linia unor monstri sacri ca Thelonious Monk, Paul
Bley si Keith Jarrett.

Nu sunt in mdsurd sd ma pronunt dacd romanul are
sanse de a fi recunoscut ca atare pe termen lung,
dar stiu ca deja a primit aprecieri in straindtate, de
exemplu, pentru felul in care a reusit sa-si interiori-
zeze ,lda Lupino”, o superbad piesd impusa de Carla
Bley in repertoriul jazzistilor contemporani.

in cazul meu, ceea ce mi-a captat atentia a fost cum
albumul incepe, in mod curajos, cu o piesa care se
inspird din estetica tdcutd, din ce in ce mai actualg,
a marelui compozitor de scoald newyorkeza Morton
Feldman, doar cd intr-un tempo mai apropiat de
jazz. In integralitatea sa, ,Ways of Disappearing”

imi confirma urmatoarea impresie pe care am intu-
it-o anterior in contributiile sale de grup: Ban poate
ca nu este un artist iconoclast de creativ (nu se folo-
seste de pian preparat pentru a-si extinde audibil
posibilitatile muzicale), dar este cu siguranta unul
viu si sensibil, pentru care limbajul jazz-ului nu este
o limba moarta.

Katharos XIlII si ,Chthonian
Transmissions”. Post-metal cu accent
mai puternic pe atmosfera si textura

Un gen care este perceput de unii ca o limba
moartad si de altii ca o miscare inca vie este rock-ul.
in Formele sale pure, rock-ul este, pentru industria
muzicald, de-a binelea mort si ingropat. in schimb,
formele hibride si extreme ale rock-ului - metal,
punk, emo, subgenuri de nisa precum shoegaze,
math rock si post-rock — incd o duc destul de bine,
avand in vedere c3, in prezent, a produce muzicad
rock este mult mai costisitor decdt a produce
muzica electronica sau hip-hop.

Pentru metal-ul romanesc, s-ar putea ca una dintre
cele mai creative trupe din prezent sa fie Katharos XIIl.
Formatia aceasta timisoreana a evoluat pe parcursul
albumelor anterioare dinspre conventiile subgenului
black metal, ajungand sa integreze elemente de dark
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jazz, prin prezenta unui saxofonist, Alexandru lovan,
in momentele de acalmie. Prin ce se distinge acest al
cincilea album, ,,Chthonian Transmissions”, inspirat de
Vonnegut si Tarkovski, publicat la casa de discuri Loud
Rage Music? Desi inca existd pasaje, precum in piesa
care da titlul albumului, in care sunt reluate elemen-
tele de black metal atmosferic, cu distorsiune puter-
nica a chitarelor si un vocalist masculin care racneste
nu foarte puternic, as spune ca formatia face acum
tranzitia catre genul post-metal, cu o dinamicd mai
fluctuanta si un accent mai puternic pe atmosfera si
texturd, astfel incat duritatea specifica muzicii metal
sa fie mai bine dozata si mai palatabila pentru ascul-
tdtorii care nu vin neaparat dinspre miezul acestei
contraculturi.

Katharos XlII

Desi aproape fiecare piesa depaseste 5 minute, nu
am avut nici macar o clipd senzatia ca dureaza prea
mult, cd se repeta. Nici vorba: de-a lungul fiecarei
piese, intensitatea oscileaza, momentele de climax
sunt la locul lor. De remarcat prezenta unei voca-
liste feminine cu o manierd usor atipicd pentru
aceasta zona a metal-ului, Manuela Marchis-Blinda,
care straluceste in piesa ,,From the Light of Flesh”.
in concluzie, ,Chthonian Transmissions” este un
album recomandabil chiar si pentru cei care nu sunt
foarte atrasi de metal si, in general, un reper al
underground-ului muzicii romanesti din ultimul an.

Am Fost La Munte Si Mi-a Placut.
Crescendocore si influenta publicului
conservator

O formatie care imi era deja familiara, Am Fost La
Munte Si Mi-a Placut — numitd astfel in gluma, dar
si in concordantd cu preferinta trupelor genului
pentru titlurile lungi si perplexante -, si-a lansat cel
de-al doilea album, ,La Vale”, destul de diferit fata
albumul precedent, ,La Deal”, care cultiva un stil
instrumental cristalin, influentat si de zona math
rock.inchinat memoriei chitaristului Robert Cotoros

AM FOST LA MUNTE
SI'MI-A PLACUT

la vale -

de la trupa de metal avangardist Hteththemeth,
»La Vale"” se abate usor de la directia stilistica ante-
rioara pentru a incorpora o influentd post-metal
care se face resimtita incd din piesa care deschide
materialul discografic, ,Ne Cerem Scuze Pentru
Disconfortul Creat”. Ca un mare iubitor de post-
rock, tin sa gasesc un mic nod in papura: pentru ca
publicul din Romania este mai familiar cu canonul
rock-ului progresiv si alternativ, trupele de la noi
compun piese care nu se abat foarte mult de la
asteptarile acestui public conservator, mai putin
dispus sa guste, de pilda, elementele mai excen-
trice ale muzicii post-rock occidentale, care nu se
reduce la varietatea ,crescendocore”, ce a servit
insd drept punct de plecare si pentru Am Fost La
Munte Si Mi-a Placut.

Asadar, apreciez pasajele post-metal si cele
aproape shoegaze, in care o parte dintre acorduri
sunt performate cu bara de tremolo activatd (ca
in ultima parte a piesei ,Nu Mai Comandam De la
Astia”), pentru faptul c3 reusesc s condimenteze
un pic genul acesta de rock instrumental fara influ-
ente mai exotice si surprinzatoare, dar care creeaza
o auditie neindoielnic pldcutd prin simtul destul
de puternic, in mai mare masura decat in trecut,
al compozitiei. Am retinut piesa ,in Caz De Forta
Majord” ca fiind exceptional de bine compusa si de
reascultabild. imi plac foarte mult, de asemenea,
progresiile din ,Bravo Tat3, la Uite Ce Baiat, Bravo”.
Pentru saraca scend de rock din Romania, ,La Vale”
este un album meritoriu, care nu dureaza mai mult
decat poate mentine interesul amatorilor.

~Tehno-Vrdjitoarele”. Un efort de
pionierat si un manifest al miscarii
futuriste rome

inregistrat la Studiourile Ferentari, ,Tehno-
Vrdjitoarele” este primul album de trap feminist
de la noi realizat de doua artiste de etnie roma,
Kali (Mihaela Dragan) si Niko G (Nicoleta Ghita).
Albumul se distinge de departe in peisajul trap-ului



romanesc, incluzand o productie excelentdsifoarte
variata, cu elemente folclorice, R&B (pe featuring-
urile cu Bianca Mihai) si techno, si teme precum
trecutul si viitorul romilor, lupta contra rasismului
si a violentei la adresa femeilor.

Conceptul de la care pleaca albumul, ca manifest al
miscarii futuriste rome, este imaginarea unui viitor
in care etnia roma, ale carei mestesuguri traditio-
nale, ca mod de a-si castiga traiul, au fost dislocate
in prezent de catre capitalism, ajunge sa se depla-
seze in spatiul interplanetar gratie tehnologiilor
inventate de o noua generatie de vrdjitoare. Acest
scenariu speculativ, compensator fata de opresiu-
nile concrete suferite de catre minoritate, functi-
oneazd oarecum similar celui din spatele miscarii
afrofuturiste, dezvoltata de catre artistii si scriitorii
afro-americani din Statele Unite.

Cealaltd zond definitorie

pentru ,Tehno-

Vrdjitoarele” este reprezentata de temele feminis-
mului intersectional, precum discriminarea de care
sufera femeile rome, in aliaj cu niste conventii tipice

genului: ,diss”-uri la adresa rapperilor si trappe-
rilor misogini, precum Cheloo, secvente de ,brag-
gadocio” in care Kali si Niko G isi afirmad capacitdtile
verbale. Pe scurt: un eveniment care ar trebui sa fie
marcant pentru cultura hip-hop din Romania si un
efort de pionierat care poate servi drept exemplu
pentru urmatoarele artiste/artisti din minoritatea
roma si nu numai.

Experimentalul lui Gili Mocanu.
Spectral si tehnici din artele vizuale

Artistul sonor si vizual constantean Gili Mocanu
pare mai prolific ca niciodatd. Si-a dezvoltat in

17

Gili Mocanu

ultimii ani doua proiecte/pseudonime noi: Centrul
Isteric, nume sub care scoate colaje sonore cu o
dimensiune ludica mai pronuntatd, si Tanti Aglaia,
un proiect rezervat unor experimente ambientale
plecand de la Debussy: ,La Mare” si ,,CO N SOLA".
in paralel, Gili continud si producd sub numele
Somnoroase Pdsarele muzici care strabat universul
sdu imaginar, misterios si imprevizibil. Cele mai
interesant dintre albumele sale recente mi se pare
LZEET", care se foloseste de percutie si, in ultima
parte, de sunete de chitara electrica in moduri care
pot fi cu greu comparate cu orice altceva, tocmai
pentru cd se datoreaza mai putin unor surse de
inspiratie muzicald (in afara de influenta directa a
muzicii spectrale, interpretari ale unor partituri de
lancu Dumitrescu si Ana-Maria Avram), ci aplicarii
unor tehnici din artele vizuale.

Horatiu Radulescu, nu neaparat
unul dintre cei mai accesibili, dar
cu siguranta unul dintre cei mai
interesanti

Alaturi de Enescu, compozitorii care sunt asociatiin
plan international cel mai mult cu Romania sunt cei
din scoala spectralistd formatd in perioada comu-
nistd. Muzica spectrald este produsa cu ajutorul
analizei proprietdtilor sunetului, iar reprezentantii
sdi romani s-au legitimat in fata regimului ceausist
folosindu-se de elemente de adancime din muzica
folcloricd. Exilat din tard incd din 1969, Horatiu
Radulescu nu s-a aliniat tendintei franceze, ci si-a
dezvoltat o operd mai individualista si cu o dimen-
siune misticd explicita, ceea ce i-a contrariat pe
multi din lumea seculard a muzicii de avangarda.
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Concursul Enescu - 2018
Foto - Andrei Gindac

A devenit notoriu prin pianul sau vertical, ,icoana
sonord”, la care se cantd cu arcusul pe corzi, instru-
ment prezent si in materialul discografic lansat
de prestigioasa casa de discuri americana Mode,
~Plasmatic Music, Vol. 1".

Compozitiile de pe acest album, interpretate
de Sam Dunscombe, Rebecca Lane si chiar de
Radulescu insusi, dateaza din anii 1970-80 si ilus-
treaza teoria sa cu privire la ,muzica plasmatica”,
in cdutarea ,infinitului mic si infinitului mare”...
Poate suna pompos, insd muzica moderna, in
repudierea limitelor traditiei europene, a cautat

Horatiu Radulescu
Foto: ICR

de multe ori sa capteze (vezi muzica concretd) sau
sa concureze natura si a incercat sa creeze astfel
limbaje muzicale ,mai"” universale. Ciclitatea sune-
telor pe care le produc surse naturale precum
greierii si cicadele este prezenta aici, de pilda, in
lucrarea ,Capricorn’s Nostalgic Crickets, Opus 16h
(1972)". Explorarea plind de curiozitate a unor
asemenea experimente inedite cu astfel de struc-
turi sonore este ceea ce da farmecul ,muzicii noi”
si as spune cd ,Plasmatic Music, Vol. 1" este chiar
inregistrarea cea mai recomandabild pentru necu-
noscatori, dintre toate cele pe care le-am auzit de
la Horatiu Radulescu, nu neapdrat unul dintre cei
mai accesibili compozitori, dar cu siguranta unul
dintre cei mai interesanti.

Un tur al festivalurilor, evenimentelor
si programelor

Dintre festivalurile cu traditie care inca mai sunt
active in Romania, la categoria muzicii clasice se
disting festivalul Enescu, care insa a fost aproape
redus la statutul de concurs international si
SoNoRo, ajuns la editia cu numarul 17, ,Orient
Express”, unde au fost interpretate lucrdri de,
printre altii, George Enescu.

Editia Bucharest Jazz Festival a fost prima de
dupa pauza pandemicd, desfasurata in aer liber la
Combinatul Fondului Plastic. Curatoriat de Florian
Lungu, festivalul a tinut trei zile, reunind nu numai
artisti Familiari publicului bucurestean, precum Sorin
Romanescu si Luiza Zan, ci sinume de importantd isto-
rica, cum este Paul Weiner pentru jazz-ul romanesc.
Cele maiinteresante trupe au fost 7th SENSE, care au



castigat Concursul de Jazz de la Sibiu de anul acesta,
si ZMEI3, care au zguduit scena cu un amestec de rock
experimental, jazz vocal si elemente folclorice.

Unul dintre festivalurile cele mai semnificative
pentru stadiul culturii de la noi, din ce in ce mai
diversa, este Caleido, din luna august, care s-a
desfasurat la Piata Ferentari. Festivalul a inclus in
mod notabil concerte ale mai multor artiste si artisti
de etnie roma: Taraful de la Varbilau si Tanti Mioara
(cAntdreata comparatd cu Ceséria Evora de citre
Mircea Dinescu), Johny Romano (care combind
trap-ul cu elemente de muzica lautdreascad), Kali si
Niko G, DJ Aldessa si DJ Skiller.

Post-Muzica, programul Rezidentei BRD Scena9
dedicat muzicii experimentale curatoriat de Mitos
Micleusanu, a ajuns la editia cu numarul 58 (arhiva:
https://soundcloud.com/post-muzica). Alaturi de
artisti din Ucraina si din alte tari, au participat anul
acesta violonista de origine ucraineand Natalia
Pancec, jazzistii lordache si Mitrofan, formatia de
noise Nava Spatiald, precum si Lala Misosniky, o
artista care experimenteazad cu inregistrari de teren.

Saptdamana Internationald a Muzicii Noi (SIMN),
avandu-l ca director artistic pe compozitorul Dan
Dediu este o incercare de popularizare a muzicii
clasice. Concertul de deschidere al Orchestrei
»Concerto” a Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, dirijatd de Bogdan Voda, a inclus, printre
nume consacrate, si un tanar si foarte talentat
compozitor, Andrei Petrache, care si-a luat drept
instrument solist vibrafonul. La Studioul ,Mihail
Jora”, Concertul Orchestrei de Camera Radio a
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interpretat, printre altele, o compozitie a timiso-
reanului Gabriel Almasi care, in locul pianului, face
uz de tambal. Ansamblul cameral SonoMania a
prezentat lucrdri de compozitoare precum Sabina
Ulubeanu si Irina Pernes, iar Irinel Anghel a tinut
performance-ul ,Ask Annie”.

Cateva concluzii

Din motive financiare, tot mai multi muzicieni se
reprofileaza pe genuri mai lucrative usor de produs
intr-un dormitor sau studio de mici dimensiuni,
precum muzica de relaxare lo-fi. Altii inca reusesc
sd prinda finantdri publice (mai ales in Europa)
sau private. Daca muzica ar trebui numaidecat sa
se supuna cenzurii economice, asa cum cred fanii
.pietei libere”, riscul ar fi un declin semnificativ al
productiei muzicale.

Muzica clasica moderna si contemporana nu si-a
epuizat incd potentialul de popularizare, desi, prin
natura sa si prin exigentele pe care tinde sa le
impuna publicului sdu si celor care o performeazs,
trece astazi drept elitista.

Altfel, am primit, ca anecdote, semnale de la DJ si
producdtori de muzica electronica, conform carora
gusturile muzicale ale publicului par sa se schimbe
si ar fi devenit mai putin atractive genuri precum
house si techno, in favoarea trap-ului. Nu stiu daca
este valida, dar ar fi o ipoteza.

Generatiile trec, muzica se schimbd. Ceea ce nu se
schimba este determinarea muzicienilor de a face
muzica in pofida oricarui risc. ®
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Cristina Rusiecki

LINOTIP
Arta si antreprenoriat

22



Contextul

Dansul contemporan se poate mandri (trista
mandrie, e adevarat!) cd, de douazeci de ani
incoace, rdmane printre cele mai vaduvite arte in
ceea ce priveste finantarea. Pentru spatii, pentru
buget, pentru nenumaratele probleme ivite, artistii
au militat in toate Ffelurile imaginabile: au facut
manifestatii, au facut proteste, ba chiar si happe-
ning-uri pline de creativitate. Dupa multe eforturi,
ceva au castigat, totusi: un spatiu acordat Centrului
National al Dansului din Bucuresti impreuna cu o
(sub)finantare a anuala din bugetul de stat. Si inca
ceva: o sald, Omnia, unde se tineau congresele
lui Ceausescu, cu promisiunea ca va fi refacuta si
dotat3 pentru spectacole. incd nu s-a intamplat!
Imaginile din documentarul instalatiei performa-
tive ,,Omission Possible”, realizat in 2022 de austri-
ecii de la Mutual Loop (Martina Tritthart si Holger
Lang), impreund cu 19 artisti romani si internatio-
nali, in colaborare cu Centrul National al Dansului
Bucuresti si Forumul Cultural Austriac, cu filmari
de la fata locului, au dovedit ca proiectul mai are
mult pana la finalizare. Si in aceste conditii vitrege,
CNDB continud sa functioneze ca o umbreld pentru
proiectele artistilor din dansul contemporan. Pana
acum cdtiva ani, ramanea singurul spatiu in care
acestia puteau cerceta, experimenta, performa.

Miracolul

Si, totusi, alaturi de CNDB, a aparut si exceptia
fericita: LINOTIP. Un miracol! O mana de artisti —
mai exact patru la numar, coregrafii Arcadie Rusu
(manager), loana Marchidan (director artistic),
Hermina Stanciulescu (art director) si compozi-
torul Alexandru Suciu - si-a dorit atdt de mult sd
creeze un nou spatiu pentru dansul contemporan,
in jurul caruia sa se adune artistii emergenti, incat
pand la urma a reusit. ,in gandurile si in ideile
noastre Linotipul se ndstea de multa vreme. Din
2009, de cdnd m-am intalnit cu loana Marchidan
si colaboram si cu Attila Bordds, am inceput sa
ne imagindm o companie de intalnire si crestere
artisticd, de creatie, de antrenament. Am incercat
in multe feluri si forme de-a lungul timpului pand
cand ne-am dat seama ca avem nevoie neapdrat de
un spatiu, ca sa ne putem aduna noi si sa se adune
si alti oameni in jurul nostru. Spatiul a inceput sa se
nasca in imaginatia noastra si sa apara sub o formd
sau alta, dar incd nu gaseam ce am fi vrut”, isi amin-
teste coregraful Arcadie Rusu.

in 2016, dupa multe eforturi si ciutari, miracolul a
survenit. Cu ajutorul prietenilor, cei patru au desco-
perit un spatiu in corpul C din cladirea Universul.
Etajul intdi, central, dupa cum ar spune un agent
imobiliar! De indata ce l-au vazut, au stiut cd el e
Jalesul”.

Arcadie Rusu: ,Stii cand iti vin niste propuneri,
dar nu sunt cele mai potrivite, nu simti cd este un
inceput sdanatos. Si apoi apare ceva si simti cd acolo
este o cotiturd in directia pe care ti-ai dorit-o.

A trebuit sa facem acest mare si frumos efort de
a incepe total de la zero, fara niciun fel de sprijin
decat cel al unor prieteni care au pus umarul si
ne-au ajutat cum au putut si ei. Ne-au fost alaturi
crezand in ceea ce facem noi. in 2016 cred ca
spatiul ne-a gasit si am ajuns la Linotip, in tipografia
Universul. Noi cdutam ceva mai mic in care sa ne
antrenam, sa cream, sa facem productie si, poate,
sd jucam in altd parte. Dar cand am vdzut cum arata
spatiul, ne-am imaginat pe loc cum o sa arate scena.
Si de acolo a pornit toata nebunia. Si zic cd e o
nebunie frumoasa, fiindca am crezut in ce facem si
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am putut sa programam spectacole si toate eveni-
mentele noastre. Acest lucru ne-a facut sa cream
in jurul nostru o comunitate de oameni care vin la
spectacole, oameni care sunt curiosi, care au auzit
ca Linotip e un spatiu alternativ, un centru de dans
contemporan, care sprijina si tinerii coregrafi. Mare
parte din timp am jucat doar spectacolele noastre
ca sd dam identitate spatiului. Acum ni s-au alaturat
coregrafi emergenti care au venit cu alte proiecte.”

De curand, in echipa mica Linotip, s-a addugat si
Alexandra Zahelea, studenta in anul | la Coregrafie,
care ocupa diferite pozitii. Uneori este asistentd de
coregrafie, alteori face luminile la spectacole. Este
strategia pe care Linotip o abordeaza fata de tineri.
»Mi se pare important sa experimenteze”, explicd
managerul. ,in facultiti avem profesori, dar, de
fapt, ideal este sa ai mentori. Daca noi nu am avut
prea multi, vrem sa vedem cum e sa mentoram d
la long pe cineva, sa-i dam cat mai multa incredere,
informatie si sprijin in dezvoltare”.

De unde vin banii

Statutul celor de la Linotip a ramas al independen-
tilor. Uneori aplicd pentru finantarea proiectelor
la CNDB, alteori proiectele lor ies castigatoare la
concursurile organizate de Administratia Fondului
Cultural National. Dupa detaliile oferite de mana-
gerul Linotip, pdnd acum, situatia a stat asa: ,Pentru
majoritatea productiilor am aplicat la diferite finan-
tari. Pentru doua proiecte am aplicat la CNDB,
«Doua femei contemporane», in regia si coregrafia

loanei Marchidan, si «Babel», in coregrafia mea.
Cand a avut un buget corespunzator, CNDB a lansat
siun callde proiecte pentru coregrafi, cu bugete un
pic mai mici, care a fost benefic. Parte din produc-
tiile noastre sunt din fondurile AFCN. Alte citeva
productii le-am facut din propriile noastre resurse
si puteri”. Dar, in lipsa politicilor culturale de la
noi, a unei strategii coerente, a unei constructii pe
termen lung, statutul de independent ramane o
haina grea pentru orice artist.

Arcadie Rusu: ,in jurul acestui cuvant, indepen-
dent, exista o mare confuzie. Oamenii intreaba de
ce nu va numiti privati. Mi se pare de la sine inteles
ca suntem privati. Independent inseamna, cel putin
din punctul nostru de vedere, ca noi am deschis
acest spatiu si l-am construit cum am putut, cu ce
are elin interior, apoi ca sens, ca scop, din propriile
noastre resurse, fara niciun fel de ajutor. Artistul
din Romania nu are un statut. Statutul de inde-
pendent nu exista oficial la noi. Noi suntem inde-
pendenti in sensul cd niciunul nu primeste salariu,
traim din ceea ce facem, la fel ca alti artisti din jurul
nostru. Ne-am pus timpul si energia in scopul de a
crea. in jurul nostru marea majoritate a coregrafilor
si dansatorilor nu sunt angajati. Formeaza asociatii,
tot felul de grupulete si caste, sunt independenti.
Nu inseamna ca daca depun un proiect la AFCN nu
mai sunt independenti. Am vazut multe comentarii
de genul acesta. Dar poti sa iei proiectul, poti sa
nu-l iei. Si trebuie sa supravietuiesti. in Franta, in
Germania, in Spania, artistii au subventii de la stat
cand nu lucreaza si tot independenti se numesc.




Independent inseamnd cand nu esti angajat si ai
o meserie vocationala din care trebuie sa trdiesti
cumva.”

De cele mai multe ori, Linotip se finanteaza prin
propriile productii, prin cursuri de dans, eveni-
mente sau proiectii de film despre dansul contem-
poran. In fiecare saptamana, de luni pana joi, aici se
organizeaza cursuri de miscare, conduse de cdte un
alt dansator, la care, surpriza!, se inscriu oameni de
toate varstele, de la 14 la 70 de ani, si de toate cate-
goriile, de la programatori amortiti de statul in fata
computerului la antreprenori din Ilfov.

Arcadie Rusu: ,Dacd facem un workshop, de
fiecare data vin oameni noi, care nu au mai inter-
actionat niciodata cu dansul, care vin sa danseze,
indiferent de varsta. Oamenii danseaza, se misca,
au alte cautari, vor sa faca un soi de efort cu sens,
sa-si simtd corpul. Pe [dnga emotia, limbajul vizual
si corporal, dansul vine, in aceste cursuri, cu un
fel de stiinta, intelepciune, cunoastere a experi-
entei corpului. il face pe om s fie mai aproape de
corpul lui, de el. in viata de zi cu zi, noi trdim in afara
noastra. 90-95% din zi trdim in imaginatie, inchidem
telefonul, nu ne uitdm in jur. Nu constientizam
realitatea efectiva a corpului nostru. Dansul te face
sa vii mult mai aproape de tine, sd constientizezi ca
acest corp esti tu, dar in acelasi timp corpul este o
materie care iti da posibilitatea sa intelegi ca esti
acum, in aceastd dimensiune. Dansul ma face si ne
face sa ne dam seama de enorm de multe lucruri,
nu teoretice, ci concrete.”

Succesul

Succesul companiei a fost neasteptat chiar si pentru
membrii fondatori. Spectacolele lor au fost sold out
aproape de cand s-a infiintat Linotip. Au jucat o data pe
saptamana; uneori, chiar si de doua ori. Vestea s-a dus
din gurain gura iar amatorii au ramas fideli, ba chiar si-au
mai adus si prietenii. Usor-usor, publicul s-a inmultit.

Arcadie Rusu: ,Oamenii vin in continuare. Dacd
scoatem un spectacol si biletele s-au dat, asta
madsoara barometrul relevantei. Linotipul s-a ndscut
in 2016 si de atunci stam pe baricade si construim
in continuare ceea ce noua ni se pare relevant si
necesarin societatea contemporang, din care facem
parte, o societate curioasa, cu cautari diferite, cu
dor de a se recrea si de a se imbogati prin ceea ce
vede in sal3, la spectacole si prin a interactiona cu
noi direct la cursuri. Uneori se intampla si invers.
Oameniivin la curs si apoi la spectacole. De cele mai
multe ori vin la spectacol si apoi vor sa se inscrie la
un curs de dans ca sa poata sa inteleaga mai mult.
Si e minunat! in rest, facem proiectii de film de dans
si alte evenimente corelate cu dansul pentru a crea
mai multa vizibilitate acestui domeniu si artelor
din jurul nostru, care ar merita mai multad atentie.
Uitandu-ma in urma, impreuna cu echipa Linotip, ne
simtim bine si constientizam ca tot greul prin care
am trecut sau prin care trecem sau urmeaza sa mai
trecem meritd cu desavarsire acest efort.”

Dar, ceea ce in cuvinte pare atat de elegant si
de usor, in realitate, a insemnat si inseamna o
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zbatere continua. Fiecare membru din echipa a
trebuit s3 ocupe toate pozitiile dintr-o institutie
de stat, de la artist, coregraf, administrator pana
la doamna sau domnul de la curdtenie. Stim bine
cum e in ,independent”. Nu existd treaba pe care
sd nu o faca artistul. Membrii echipei au fost obli-
gati sa gdseascd strategii de marketing ca sa-si
vanda spectacolele, sa dea sfoara in tara ca sa vina
lumea la cursurile de dans, sa faca rost de bani ca

sa-si asigure productiile. ,Fiecare dintre noi face
mai multe job-uri. Eu sunt de la manager la core-
graf, profesor etc. Este o bucurie si o placere ca nu
obosim. Facem curat inainte de fiecare eveniment.
Ne place ca totul sa fie corect si frumos. Daca nu ne
permitem sa angajam pe cineva, facem noi, cd nu
avem nici un fel de orgoliu. Dimpotrivd, asta ne face
sa fim si mai implicati in toate, de la relatia cu cei
care vin aici pana la curatenie”. Ca pentru fiecare




artist din mediul independent care isi creeaza
propriul spectacol, dificultatile tin de costuri, chel-
tuieli, birocratie, de toata partea administrativa, de
noianul de acte care trebuie facute.

Arcadie Rusu:,,Noi suntem pusiin situatiade anu fi
doar artisti, ci si antreprenori. Chiar dacad la inceput
ne-am simtit ciudat, actul artistic trebuie vandut,
altfel nu ai cum sa supravietuiesti. Aceasta te pune
intr-o posturd duplicitard, trebuie sd faci un pas in
lateral si sa intelegi ca ceea ce faci tu nu e doar arta,
cisiun produs. Ar da publicul bani ca sa vina sa vada
un spectacol sau nu? Aceasta este provocarea de a
te mentine pe linia de plutire, de a supravietui de
la o luna la alta. Cel mai greu lucru este, probabil,
cd facem toti mai multe in acelasi timp si timpul
este limitat. Dar stim cd tot ce facem este pentru
ca acest spatiu sa existe, pentru tot ce se intampla
aici, pentru spectacole si intalnirile umane. De
fapt, asta e cel mai important si la spectacole, si la
cursuri: oferim oamenilor ocazia de a medita, de a
se intalni din punct de vedere uman unul cu celalalt,
de a lasa acasa orgoliile. Noi nu ne bazam pe concu-
rentd. De aceea nu avem oglinzi, nu avem o scoald
de dans cu concursuri. Vrem ca fiecare om care vine
la curs, ladoug, latrei, la zece, la cdte isi permite, sa
se vada intr-o alta perspectiva.”

Cand neprevazutul isi baga coada...

Cand lucrurile incepuserd sa se aseze, cand totul
mergea ca pe roate, hazardul a adus pandemia care
a stricat toate socotelile. Pentru doi ani totul s-a
intepenit. Spectacolele au fost sistate, productii
noi nu au mai aparut, iar membrii fondatori au decis
sd intrerupd si cursurile, pentru cd varianta desfasu-
rdrii online nu se plia pe conceptul dupa care fuse-
sera organizate, lucrul direct cu omul.

Arcadie Rusu: ,Pand in pandemie am reusit sd
construim noi, asa, experimentand de capul nostru,
un sistem care sa functioneze foarte bine si sa avem
sold out la toate spectacolele. A venit pandemia si
a trebuit sa o ludm de la zero. Dar e in requla. Asa
cum am zis, noi nu ceddm prea usor si incercam sa

ne folosim creativitatea si in zona aceasta. inainte
de pandemie aveam in jur de treizeci de colabora-
tori constanti, artisti, muzicieni, coregrafi, dansa-
tori. Aveam un repertoriu de zece spectacole si
jucam intre patru si opt reprezentatii pe lund. E
mult pentru un spatiu independent. Jucam cam un
spectacol pe saptamand, uneori chiar doua si atunci
erau mai putine cursuri. Dupa pandemie, din ce in ce
mai multi oameni si-au dorit sa vina ca sa se apropie
de corpul lor. Sunt multi oameni care au suferit de
panica. lzolarea le-a produs traume sau indoieli
legate de propria persoana. S-au intrebat cine sunt
eu?, nu am facut nimic, am stat in casa o luna si am
mancat, am luat niste kilograme in plus, nu imi place
de mine, cum fac sa ma intorc la cine eram. Si atunci
unii s-au apucat de sport, altii au venit la dans.”

in cazul fericit al celor de la Linotip, succesul nu a
intarziat sa se reinstaleze. Am mentionat deja spec-
tacolele sold out. De curand, productiile Linotip in
coregrafia loanei Marchidan si a lui Arcadie Rusu au
inceput sd circule la festivalurile internationale si,
mai mult, sa obtina chiar si premii. La fel ca publicul
romanesc, si cel strain a apreciat calitatea si imagi-
natia productiilor. Spectacolul loanei Marchidan a
obtinut Marele Premiu la Festivalul International
de la Bilbao. in vara, Arcadie Rusu, a montat la New
York cu o echipa mixtd de dansatori americani si
romani.

Arcadie Rusu: ,,Ne-am dat seama ca noi nu facem
numai spectacole pentru publicul din Bucuresti
sau din Romania. Dansul este un limbaj internati-
onal. Poti sa mergi si in Australia, si la Polul Nord,
cd omul nu are nevoie de traducere ca sa-l inte-
leaga. 1l atrage si faptul c3 limbajul nostru presu-
pune destula implicare corporala si coregraficd. De
exemplu, si din punct de vedere al coregrafiei, si
din punct de vedere al dansului, loana Marchidan si
cu mine suntem foarte diferiti, dar in acelasi timp
ne completdm si lucram impreuna foarte frumos.
Spectacolele loanei Marchidan sunt total diferite
fatd de ale mele si aceasta creeaza un soi de meniu
divers, ca si cum mergi la restaurant si nu ai aceeasi
mancare in fiecare zi: ai doua bucatarii diferite.” ®
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Carmen Lidia Vidu:

JContlictul care
nu s-a manifestat i 1977
a fost verbalizat acum”

Interviu de Carmen Corbu

.-,74 iuliecut :
Imaglnl obtl ute prin amabll. atea
reglzoarel Carfnen L|d|a VIdU




LEste stenograma unei sedinie
care a avut loc in data de 4 iulie
1977, la patru luni de la marele
cutremur”

Ai montat la Teatrul Odeon un spectacol mai
putin obisnuit. Un spectacol in care publicul
participa la o sedinta si, mai mult, sedinta era
din 1977. Cum a pornit acest proiect si care a fost
miza lui?

Proiectul s-a ndscut inainte sa vin eu in el
Matei Sumbasacu, fondator al Asociatiei pentru
Reducerea Riscului Seismic Re: Rise, si Liviu Tofan
care a lucrat la sectia romand a postului Radio
Europa Libera sunt initiatorii acestui proiect. Ei
au pornit de la o stenograma pe care au descope-
rit-o in timp ce lucrau impreuna la un film despre
disidenta lui Gheorghe Ursu. De fapt, stenograma
exista, ei doar i-au acordat aceastd atentie speciald.
Este stenograma unei sedinte care a avut locin data
de 4 iulie 1977, la patru luni de la marele cutremur.
Atunci Ceausescu, nemultumit de stadiul in care
erau lucrdrile de reconsolidare a Bucurestiului,
organizeaza aceasta sedinta la care strdnge 300 de
oameni. in Sala Omnia erau intdmpinati cu Militia si
cu Procuratura primarul general, primarii celor opt
sectoare, arhitecti si ingineri. Toata aceasta sedinta
era organizata pentru ca Ceausescu sa dea tuturor
acest ordin criminal: s3 se opreasca orice lucrare
de consolidare si sd se rezume totul la o carpire,
0 cosmetizare. Se apropia data de 23 August si
era nevoie ca Bucurestiul sa arate festiv, nu ca un
santier. Ideea era ca tot ce ramanea de facut sa fie
facut rapid, sa fie facut in continuare de locatari,
sau, cel mult, sa fie adusi elevi sau profesori sau
orice alte categorii de muncitori, care sa termine
totul ca munca patrioticd. Dispdrea astfel, exper-
tiza si profesionalismul din toate aceste lucrari.
De maine se pune militia pe oricine mai lucreazd
la consolidare — cam asta era ideea. Si acest ordin
nu trebuia sd ajunga sa fie cunoscut public. Fiindca
Ceausescu era cel mai iubit, nu trebuia sa se stie ca
e decizia lui.

Cd... lasa, stiu eu pe cineva care
stia pe cineva de la comitet... si
zice ca totul e ok

31

Si ti-a placut ideea celor de la Re: Rise.

Da. Exista un folclor care circula si in ziua de azi.
Ca tot ce a construit Ceausescu e solid, e pe bile,
e pe role, nu exista niciun pericol, niciun risc. Ca...
lasd, stiu eu pe cineva care stia pe cineva ,de la
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comitet”... si zice ca totul e ok. Ce au vrut initia-
torii proiectul a fost sd ajunga la un alt fel de public
decatinginerii si arhitectii. Si sa le spund oamenilor:
nu e asa cum credeti voi, sa iesim din legendele
astea, haideti sa vedem care sunt riscurile blocu-
rilor din Bucuresti, haideti sa ne adunam si sa gasim
solutii pentru a evita riscurile majore.

LAm tinut foarte mult sa nu fie
o sedinla a trecutului,
ci o sedinta a prezentului”

Totul venea, cumva, in ordinea preocuparilor tale
pentru miza sociala a spectacolului de teatru?

Organizatorii proiectului si-au dat seama la un
moment dat ca au nevoie de un concept, deci de un
regizor. Si m-au sunat. Pe mine m-a onorat foarte
mult. Si mi s-a parut extraordinar ca ei, fiind chiar
foarte tineri, sunt pasionati de un subiect atat
de greu. Am acceptat din prima. Am avut cateva
discutii in care am inceput sa cautam o cheie pentru
acest spectacol. lar conceptul final a fost sa intro-
ducem publicul in personajul colectiv de 300 de
persoane care stateau de vorba cu Ceausescu. Am
tinut Foarte mult sa nu fie o sedinta a trecutului, ci
o sedinta a prezentului. Mi s-a parut foarte impor-
tant. Sa nu fie doar un spectacol de teatru, la care
publicul doar sa asiste pasiv si piesa sa se termine
si oamenii sa creada ca e gata, s-a terminat. Nu,
nu s-a terminat. Problema e acum. Tot ce se spune
in spectacol defineste realitatea de acum: nu s-a
consolidat, carpelile rdman carpeli. In realitatea
asta trdim cu totii acum. Am vrut sa dau semnul de
activ si nu de pasiv. Asta a fost prima cheie. Apoi,
urmau cele de atmosfera: sedintd, militie, presiune.
Pentru ca sedinta din stenograma de la care am
pornit mai furniza un detaliu important: cei 300 de
participanti veneau la Sala Omnia pentru ca fuse-
sera convocati, dar nu stiau de ce. Acei oameni erau
acolo, cu Militia, cu Procuratura si cu Ceausescu si
nu stiau cum sa raspunda la intrebdri. Daca trebuie
sa raspunda ca se consolideaza temeinic sau daca
trebuie sa raspunda ca se cosmetizeaza rapid. Mi
s-a parut foarte interesant asta: cd oamenii erau
nevoiti sd tot ezite in a spune ceva, daca e bine
sd spui aia sau exact ailalta. Si nimeni nu spunea
adevarul. Si au stat asa si au bajbait cu raspunsu-
rile pand si-au dat seama cam ce vroia Ceausescu sd
auda. De la primul primar care a vorbit si care zicea
ca e rau, e mult, are doud mii de cladiri in lucru...
pana la ultimul intervenient care a spus cd totul e
bine, e aproape finalizat, de fapt e gata chiar totul.

.Sd nu fii tu cel care
e responsabil de munca ta”

Esti foarte atenta la societate, in general, proiec-
tele tale includ aceasta forma de Focusare pe
problemele societatii. Ti se pare ca mai veziin jur
reziduuri ale acestei practici a eschivei, a ambi-
guitatii, a obedientei? Sau s-a terminat cu asta?

Nu. In niciun caz nu s-a terminat. incd se asteptd
ordinul ,de sus”. intotdeauna se mai asteapti o
confirmare, inca o confirmare. Sa nu fii tu cel care
e responsabil de munca ta. Si sunt si oameni care
s-au nascut dupa decembrie 1989, deci n-au trait
cu Ceausescu. Dar sunt crescuti de o societate care
nu ii invatd nici sd dialogheze si nici sa isi asume
responsabilitati. Adica sd aiba o relatie clara cu
munca lor. Oameni care nu stiu ce vor de la relatia
lor cu munca, sau cu familia, sau cu banii. Sunt
foarte multe lucruri pe care noi nu le-am clarificat
inca.

A Fost un obiectiv al spectacolului sa vorbeasca
si despre asta, despre astfel de tare?

Nu, am urmarit mai mult intelegerea si asumarea
faptului cd ordinul dat de Ceausescu era un ordin
criminal.

,Oamenii au iesit
din comunism fara o terapie
colectiva”

De ce asta ti s-a parut mai important?

Pentru ca se pare ca multi oameni sunt nostalgici
dupa Ceausescu. Pentru ca Ceausescu are inca multi
fani. Lucrez acum la proiect cu un video-mapping la
Timisoara, cu un material dedicat evenimentelor din
decembrie 1989. Si in timp ce imi fac documentarea
pentru acest material asta vad in mediul on-line.
Cateva secvente pe Youtube in care apare Ceausescu
si strigd ,huliganii” aduna comentarii incredibile. Si
sunt comentarii de acum. Trebuie sd ne trezim. Asta
vreau sa spun. Sunt foarte multi oameni care cred ca
erabine pe ,vremea lui Ceausescu”, primeai o slujb3,
primeai o casa, o masind. Mi s-a intamplat sa aud si
direct, sa imi spuna cineva: ,Noua ne-a dat casa, uite,
voi nu puteti sd va luati una!”. Dar vad foarte multe
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astfel de discursuri in mediul on-line, acum, lucrand
la documentarea pentru acest proiect. Oamenii au
iesit din comunism, din dictaturd, adicd din trauma,
fard un moment clar de restart, fara o terapie colec-
tiva. Societatea a fost violata in comunism si nu a
stiut, apoi, ca trebuie sa caute si gaseasca forme de
terapie, pentru a se vindeca. Si o trauma nevindecata
te transforma pe tine, cel abuzat, intr-un abuzator.

,Ce mi-am dorit a fost sa nu
existe acel switch energetic intre
spectacol si discutiile de dupa”

Cum au intrat spectatorii in rolul pe care l-ai
gandit pentru ei?

Au fost fantastici. Noi asa ne-am programat sa
facem un one time event, cu intrare liberd. Si ne-am
bucurat ca a venit lume. A fost, totusi, neplacut sa
vezi cum vreo optzeci de persoane au trebuit sa
plece acasa. Si cand pleci acasa nu pleci fericit. Si
asta n-a fost bine, m-am simtit foarte prost. Am
adunat toate scaunele pe care le-am gasit in Odeon,
inclusiv de la cabine, de peste tot.

Dar afost exact atmosfera pe care mi-oimaginasem:
sufocantd, apasatoare, iar noi, echipa, am fost cu
totii imbrdcati in uniforme de Militie si am stat
acolo, cu actorii si tot publicul asezat in jurul mesei.
Si ce mi-am dorit a fost sa nu existe acel switch
energetic intre spectacol si discutiile de dupa. Asta
incercsafac,in general, sa nu las sa se intdmple acel
punct final atunci cand produsul artistic se termina.
Si mi-a reusit lucrul asta. S-a spus ca atunci, la acel
moment, nimeni nu a avut curajul sa il infrunte pe
Ceausescu. Doar la doi ani dupd, Gheorghe Ursu,
inginer, l-a infruntat. A avut scrisoarea cdtre Europa
Libera. Si a intrat o marturie a lui Gheorghe Ursu, o

marturie audio. Cand s-a terminat acest audio, s-a
ridicat in picioare Andrei Ursu si a spus: sunt fiul lui
Gheorghe Ursu, tocmai am ascultat vocea tatalui
meu. Apoi a fost un discurs al lui Matei Sumbasacu,
despre situatia cladirilor aflate in risc seismic. Si,
asa cum stabilisem, el a spus: stiu ca sunt in public
si oameni de specialitate si, daca doriti, puteti
sa puneti intrebari, puteti sa va puneti intrebari
intre voi. Si atunci tensiunea s-a mutat in public,
in dialogurile care s-au purtat. Au fost si intrebari
si rdspunsuri si reprosuri si invinovatiri. Cumva tot
acel conflict care nu s-a manifestat in 1977 a fost
verbalizat acum.

LPentru ca nu stiai
ca este frica la mijloc. Asta mi
s-a parut periculos”

Lucrezi mult in proiectele tale cu material de
arhiva, cu memoria individuala si cu memoria
colectiva. in ce Fel te incarca toate astea? Ce te
emotioneaza, ce te misca? Cum se simte toata
aceasta informatie decantata, asezata?

Stii ce mi s-a parut infiorator? Periculos chiar. Cand
am citit stenograma, asa... la o prima lectura, fara
o aprofundare, fara alta cercetare suplimentara.
Mi se pdrea ca ceea ce spunea Ceausescu avea o
coerenta interna. C3, in lipsa altor repere, toate
lucrurile alea pareau coerente. Pentru ca el vorbea,
cerea ceva, era ferm, iar toti ceilalti abia ziceau
ceva, nu stiau sa zicd daca e alba sau daca e neagra.
Si eu ma consider un om educat, care a mai cercetat
cate ceva. Sa zicem putin peste nivelul oamenilor
care chiar nu stiu nimic. Siam avut aceastd impresie.
Ca Ceausescu stia ce spune, in timp ce toti ceilalti
habar n-aveau de nimic. Pentru ca nu stiai cd este
frica la mijloc. Asta mi s-a parut periculos. ®

35

Carmen Lidia Vidu este regizor de teatru si
film documentar. Proiectele ei au obtinut
premii internationale si s-au jucat sau au

fost proiectate in mai multe orase europene.
Performance-ul ,,4 iulie. Cutremurul nestiut”
este o initiativa Re:Rise — Asociatia pentru
Reducerea Riscului Seismic.

O]

Documentul care a stat la baza proiectului poate fi
consultat aici: https/www.ordinulcriminal.ro/
stenograma
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loana Petrea

[storia Concertului Regal
caritabil

treisprezecea editie a Concertului Regal
caritabil i-a avut ca protagonisti pe violon-
celistul Andrei Ionita, soprana Diana Alexe
si tenorul George Virban, acompaniati de
orchestra New Hope, condusa de dirijorul
David Crescenzi. Concertul Regal cari-
tabil este organizat anual, pentru sustinerea
programului Tinere Talente al Fundatiei Regale Margareta a
Romaniei. Fondurile stranse finanteaza un program de burse
pentru tineri muzicieni talentati, cu varste intre 14 si 24 de ani.
Inacestan, donatiile s-au ridicatla valoarea de 160.000 de euro.
De la prima editie, pana in acest an, valoarea totala a donati-
ilor este de 1,8 milioane, suma din care au fost acordate 380 de
burse. Protagonistii concertului din 2022, muzicieni recunos-
cuti in Europa, sunt fosti bursieri ai programului. Concertul
Regal caritabil a avut loc pe 25 octombrie. Pe 12 decembrie este
programata Gala Tinere Talente — Perpetuum, care cuprinde o
expozitie si un concert al bursierilor din 2022. / CULTURA



ulti copii talentati provin
din familii ale caror posi-
bilitati financiare nu le
permit sa fisi urmeze
talentul. Chiar daca harul
lor este descoperit, chiar
dacd sunt acceptati in
scoli de arte sau muzica, tinerii din familii modeste
nu au sanse reale de afirmare. O parte dintre ei va
abandona studiul, fiind nevoiti sa renunte pentru
cd, pe masura ce cresc performantele, crescsi cerin-
tele de invatare, dar si cheltuielile. Astfel, Romania
pierde in fiecare an zeci de tineri talentati, care ar
putea deveni ambasadori culturali, dar care, din
cauza lipsei de resurse financiare sau a unei indru-
mari, nu isi pot dezvolta talentul artistic. Ca raspuns
la aceastd problema, Fundatia Regald Margareta a
Romaéniei a creat un program national pentru a spri-
jini si promova acesti tineri artisti talentati prove-
nind din familii modeste si care au nevoie de sprijin
financiar pentru a-si dezvolta potentialul si a-si
exprima valoarea artistica.

Prin programul national Tinere Talente, Fundatia
Regala Margareta a Romaniei ofera burse, mentorat
si promovare, sustinandu-i astfel pe acesti tineri
sa isi urmeze drumul si sa isi construiascad o carierd

Ateneul Roman

2022

artisticd. Abordarea holistica a proiectului il face sa
fie unic in Romania. Proiectul ofera suport mate-
rial necesar in achizitionarea de materiale si instru-
mente de creatie, dar ofera multe alte oportunitdti
de invatare, de a participa la masterclass-urile orga-
nizate de catre Fundatie, de a cunoaste oameni din
domeniul artei de la care invatd, de a li se promova
arta si talentul prin evenimentele organizate de
cdtre Fundatie. Din 2009 si pana astdzi, aproape 400
de burse au fost oferite tinerilor care studiau muzica
clasica sau arte vizuale in licee si universitdti din
Romania pentru a-i ajuta sa depaseasca limita finan-
ciard si sd continue dezvoltarea lor artistica. Tinere
Talente este considerat ,Cel mai bun proiect de Arta
si Culturd din Romania”, laureat la Gala Societdtii
Civile in 2013, 2015, 2017 si 2022.

Pentru multi tineri la inceput de drum, bursa a repre-
zentat o treaptd esentiala in evolutia si afirmarea lor,
o oportunitate de cunoastere si de explorare artis-
ticd, dar si posibilitatea de a relationa cu oameni de
culturd recunoscuti la nivel national si international,
care i-au indrumat in carierd. Cu sprijinul mentorilor
si a promovarii sustinute, acestia au reusit perfor-
mante extraordinare in tard si peste hotare, fiind
laureati la prestigioase concursuri internationale si
aplaudati si admirati astazi in capitalele culturale ale
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lumii pentru muzica si arta lor. Tinerii muzicieni sunt
astazi solisti in orchestre, angajati ai unor institutii
culturale de profil, iar artistii vizuali isi expun operele
atat in tard, precum si in strainatate. Violoncelistul
Andrei lonita, compozitorul Sebastian Androne,
pianistul Mihai Ritivoiu, compozitorul Sebastian
Androne, pictorita Sabina Dragomir, artistul vizual
Silviu Preda, artistele Laura si Livia Greaca, dar si
Cristina Uruc, actual director al festivalului George
Enescu — sunt doar cétiva dintre fostii bursieri ai
Fundatiei Regale Margareta a Romaniei.

Personalitati din lumea artei si culturii sunt impli-
cate in programul Tinere Talente, ca membri in
juriul de selectie a bursierilor si ca mentori ce
le impartasesc cu generozitate experienta lor si
le creeaza contexte si oportunitdti de afirmare.
intre acestia, dirijorul Tiberiu Soare, un consultant
de valoare pentru program, artista Oana Pellea,
pianista Alexandra Dariescu, violonistul Remus
Azoitei, maestrul Marin Cazacu, dirijorul Gabriel
Bebeselea, tenorul Teodor Ilincai.

Concertul Regal caritabil - istoricul
serilor de gala

Urmand traditia inceputd de Carol | si de Regina
Elisabeta prin fundatiile regale, continuata apoi de
Regina Maria si Carol Il, Fundatia Regala Margareta
a Romaniei si-a asumat misiunea de a sprijini si
promova talentul tinerilor artisti romani.

De-a lungul timpului, Fundatia Regald Margareta
a Romaniei s-a implicat in numeroase proiecte
sociale, culturale si de sustinere a educatieisi talen-
tului artistic, prin gale de strangere de fonduri.
Concertul Regal Caritabil este organizat anual,
incepand din 2008, in scopul de a crea si dezvolta
programul national Tinere Talente. in mod traditi-
onal, Concertul Regal Caritabil are loc simbolic pe
data de 25 octombrie, in ziua de nastere a Regelui
Mihai | al Romaniei, fondator al Fundatiei Regale
Margareta a Romaniei alaturi de Majestatea Sa
Margareta, Custodele Coroanei romane.

Serile de gald s-au bucurat in fiecare an de o
prezenta remarcabila: peste 800 de invitati, membri
ai Familiilor Regale, membri ai Corpului Diplomatic,
personalitdti de cultura si din mediul de afaceri,
donatori, sponsori si sustinatori ai Fundatiei.
Concertul Regal este un eveniment cu o mediati-
zare de succes catre un public anual de peste 5 mili-
oane de persoane prin tv si radio, fiind transmis live
de canalele TVR si Radio Romania.

Fiecare dintre cele 12 editii precedente ale
Concertului Regal caritabil a adus pe scena Ateneului
Roman, in sustinerea tinerilor artisti romani, cei mai
valorosi muzicieni ai momentului si mari orchestre.



Dan Grigore

2008

S-au alaturat acestui prestigios eveniment pianistul
Dan Grigore (2008), Orchestra de Camerd Radio
si dirijorul Cristian Mandeal (2009), soprana Nelly
Miricioiu, baritonul Yuriy Tsiple si dirijorul Horia
Andreescu  (2010), violonistul Remus Azoitei,
Orchestra Simfonica a Filarmonicii ,George Enescu” si
dirijorul Christian Badea (2011), violonistul Alexandru
Tomescu, Ansamblul Stradivarius si dirijorul Gabriel
Bebeselea (2012), violonistul Giuliano Carmignola si
Ansamblul Stravaganza (2013), pianista Alexandra
Dariescu, Orchestra Fundatiei Regale Margareta a
Romaniei si dirijorul Tiberiu Soare (2014), tenorul
Teodor Ilincai (2015), violonistul Roman Kim (2016),
violonista Anna Tifu, pianistul Mihai Diaconescu si diri-
jorul Constantin Adrian Grigore (2018), soprana Cellia
Costea si tenorul Teodor Ilincai, Orchestra Romania
de Tineret si dirijorul Gabriel Bebeselea (2019).

Ateneul Roman ca gazdd a evenimentului, TVR
in calitate de co-producator si Radio Romania ca
partener media au contribuit la organizarea exem-
plara a serii de gala.

Entuziasmul primelor editii

in 2008, a fost initiat primul recital de strangere
de fonduri, sustinut de pianistul Dan Grigore. O
searad de gratie, sub genericul ,Dan Grigore - 50 de
stagiuni pe scenele lumii povestite in bijuterii muzi-
cale”, a atras publicul intr-o ambiantd degajand
caldurd, armonie si solidaritate. Donatiile si spon-
sorizarile de aproximativ 80.000 de euro au pus
bazele credrii proiectului Tinere Talente.
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in 2009, Orchestra de Camera Radio a sustinut un
program muzical sub bagheta maestrului Cristian
Mandeal, in a doua editie a concertului de gala. La
eveniment au participat si membri ai corpului diplo-
matic, personalitati culturale si top manageri ai compa-
niilor din Romania. Concertul a strans aproximativ
40.000 de euro si a permis continuarea programului de
burse pentru tinerii talentati fara posibilitati materiale.

in 2010, in prezenta a 800 de spectatori, a avut loc
un concert caritabil extraordinar oferit de soprana
Nelly Miricioiu, unul dintre cele mai importante
nume ale scenei lirice mondiale, baritonul Yuriy
Tsiple si dirijorul Horia Andreescu. Suma stransa
din sponsorizari, donatii si vanzarea de bilete, in
valoare de aproximativ 70.000 euro, a alcatuit
fondul de burse al unei noi editii a proiectului Tinere
Talente. Evenimentul a fost transmis in direct de
TVR Cultural si retransmis de TVR1.

2011 - editia de referinta

Concertul de gala din 2011, in prezenta Regelui Mihail,
care implinea varsta de 90 de ani, si a multor repre-
zentanti ai Familiilor regale europene, a insemnat un
moment de referintd din istoria acestui prestigios
eveniment. 2011 este anul unui concert triumfal
care a marcat jubileul Regelui Mihai, care implinea
varsta de 90 de ani. Solistul serii a fost violonistul
Remus Azoitei, recunoscut international pentru cali-
tatile sale extraordinare, care a concertat alaturi de
Orchestra simfonica a Filarmonicii ,,George Enescu”,
sub bagheta maestrului Christian Badea, castigator




al unui premiu Grammy. Sala Ateneului Roman s-a
dovedit neincapdtoare pentru publicul care ar fi
dorit sa participe la eveniment, biletele fiind epui-
zate cu mult timp inainte. Evenimentul, organizat
pentru al patrulea an consecutiv, a strans 85.000
euro sia permis dezvoltarea proiectului dedicat tine-
rilor artisti ai Romaniei.

CristidmMandeal {55 :

Editiile urmatoare
au oferit sute de burse f

in 2012, violonistul Alexandru Tomescu si sunetele
viorii sale Stradivarius au fascinat publicul prezent
la Ateneul Roman in a cincea editie a mult-astep-
tatului eveniment regal caritabil. in acompania-
mentul Ansamblului Stradivarius, dirijat de talen-
tatul Gabriel Bebeselea, programul muzical al serii
a cuprins ,Anotimpurile” de Antonio Vivaldi si ,Cele
patru Anotimpuri” de Astor Piazzola. Concertul
a strans aproximativ 70.000 de euro pentru susti-
nerea unei noi generatii de tineri talentati prin
burse, mentori si promovare.

2013 a fost anul in care celebrul violonist venetian
Giuliano Carmignola a oferit momente magice in stil
baroc, alaturi de ansamblul de fete La Stravaganza
dirijat de prestigiosul Christian Badea. Suma de
110.000 de euro a fost mobilizata pentru a sustine
o noua generatie de tineri talentati. Complexitatea
proiectului Tinere Talente il consacra ca Cel mai
bun proiect de Arta si Cultura din Romania la Gala
Societdtii Civile.

Anul 2014 aduce pe scena Ateneului Roman un
concert al tineretii — pianista Alexandra Dariescu,
0 exceptionald ambasadoare a muzicii clasice, Nelly Miricioiu
si Orchestra Fundatiei Principesa Margareta a
Romaniei, un ansamblu compus si condus de diri- 2010
jorul Tiberiu Soare. Pentru prima datd in cadrul
Concertului Regal, trei ,Tinere Talente” — soprana . =
Diana Alexe, mezzosoprana Cosmina Stancu si
tenorul George Virban - au interpretat arii din | i

opere celebre. O noua generatie de artisti au putut | 2011
aplica pentru obtinerea unei burse in anul urmator.

Remus ,_Azo_itei_

in 2015, traditionalul eveniment caritabil a adus publi-
cului arii celebre si cantonete interpretate de Teodor
llincdi, unul dintre cei mai valorosi tenori romani ai
generatiei sale. Orchestra Fundatiei, sub bagheta
maestrului Tiberiu Soare, violoncelistii Izabela Ghergu
si Cornelius Zirbo, doi tineri laureati la concursuri
si olimpiade nationale si internationale, precum si
duetele bursierilor au oferit un spectacol memorabil
in cea de-a opta editiei a grandiosului concert caritabil.

in acelasi an, programul Tinere Talente atinge
numarul de 200 de bursieri si este reconfirmat ca
»Celmaibun proiect de Arta si Cultura din Romania”,
in cadrul Galei Societatii Civile.
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20161laduce pe violonistul Roman Kim, unul dintre cei
mai apreciati violonisti ai lumii, aldturi de Orchestra
Fundatiei Principesa Margareta a Romaniei, dirijata
de maestrul Tiberiu Soare, intr-un nou concert de
exceptie. Roman Kim a uimit publicul cu momente de
virtuozitate exceptionale, acesta fiind si compozitor
si inventator, reimagindnd maniera in care muzica
clasica se poate dezvolta in era tehnologiei. Peste
150.00 euro au fost colectati pentru a sustine talentul
tinerilor romani, la cea de-a noua editie a Concertului
Regal caritabil.

Evenimentul din 2017 marcheazd 10 ani dedicati
tinerelor talente, 300 de burse oferite, peste 1 milion
de euro investiti in viitorul cultural al Romaniei.
Editia aniversara ii readuce publicului pe trei dintre
artistii care au oferit momente unice si emotionante
de-a lungul celor zece editii ale acestui eveniment,
muzicieni de succes pe mari scene ale lumii: violo-
nistul Remus Azoitei, pianista Alexandra Dariescu
si tenorul Teodor Ilincdi, acompaniati de Orchestra
Fundatiei Principesa Margareta a Romaniei, dirijata
de Tiberiu Soare. Concertul Regal devine astfel unul
dintre cele mai longevive si de succes evenimente de
strangere de fonduri din Romania.

in anul centenar 2018, violonista Anna Tifu,
pianistul Mihai Diaconescu si Camerata Regala
dirijata de Constantin Adrian Grigore au entuzi-
asmat publicul cu interpretarea unor creatii consa-
crate ale compozitorilor romani, precum ,Balada”
lui Ciprian Porumbescu si ,Moment Muzical” de
Nicolae Kirculescu. Premiati pentru excelenta



la prestigioase concursuri internationale, tinerii
muzicieni au celebrat prin repertoriul muzical100
de ani de la Marea Unire. Filmul documentar ,Din
dragoste pentru Romania” a ilustrat contributia
istorica a Familiei Regale a Romaniei la cultura si
artd, precum si modul in care Fundatia a continuat
traditia de a sustine si promova talentul romanesc.

in 2019 a fost, inaintea pandemiei, ultimul concert
magistral la Ateneul Roman oferit de soprana Cellia
Costea, tenorul Teodor Ilincdi si Orchestra Romana
de Tineret, dirijata de Gabriel Bebeselea, care au
entuziasmat publicul cu o interpretare exceptionald
arepertoriului de opera italiana.

,Romania are nevoie de arta”

Ateneul Roman, simbol al culturii nationale, a fost
gazdad a celor 12 editii memorabile ale Concertului
Regal caritabil. in anii 2020-2021, perioada pande-
miei, Concertul Regal a fost intrerupt ca eveni-
ment muzical cu public pe scena Ateneului, iar
arta a capatat noi forme neconventionale de mani-
festare si a devenit purtidtoare de mesaje sociale.
Romania avea nevoie de art3, iar pentru a continua
proiectul Tinere Talente, Fundatia Regala Margareta
a Romaniei a lansat campania media ,,Romania are
nevoie de artd” si donatiile prin SMS cu textul ARTA
la 8864, pentru ca iubitorii de artd sa continue sd
contribuie la destinul tinerilor artisti.

Teolor llincai'
si Tibgriu Soare}

E_ 1[9: Roman Kim
b 2016
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L4
Diana Alexe - soprana

A studiat la Bucuresti cu Eleonora
Enachescu si lulia Isaev, iar timp de
patru ani a facut parte din Fundatia
Regala Principesa Margareta a
Romaniei. Astfel a avut sansa de

a intalni artisti importanti precum
Teodor Ilincai, Vasile Moldoveanu
si Tiberiu Soare, care au avut o
influenta majora asupra dezvoltarii
sale artistice si personale. fsi amin-
teste cu mare emotie momentul in
care a cantat pentru prima data la
Ateneul Roman, avand doar 18 ani.
A debutat pe scena Operei Comice
pentru Copii din Bucurestiin 2017,
interpretand roluri ca Bastienne

in opera ,Bestien si Bastienne”
de Mozart si Livietta in , Livietta si
Traccolo” de Pergolesi.

A colaborat si in proiecte indepen-
dente de opera, precum ,,Dido si
Aeneas” de Purcell (rolul Belinda),
facand parte din Asociatia ,,Opera
Clandestina”. A obtinut premii la
concursuri din Austria, Polonia sau
Slovacia, printre care si Premiul
pentru cea mai bund interpretare
a unui lied de Dvorak la Concursul
International ,,Antonin Dvorak” din
Republica Ceha. De cand s-a stabilit
la Viena, in 2018, Diana Alexe

este membra a Chorakademie
Wiener Staatsoper si isi finali-
zeazad masterul la Musik und Kunst
Privatuniversitat.

Recent, a debutat ca Gilda din
opera ,Rigoletto” de G. Verdiin
doua productii - la Opera Nationala
din Cluj si pe scena Operei din
Dessau, Germania - si in rolul
Zerlinei din opera ,,Don Giovanni”
de Mozart in cadrul Angelika
Prokopp Sommerakademie la
Musikverein Graz, proiect finalizat
cu lansarea unui CD si difuzarea
televizatd a filmului ,Don Giovanni”
pe ORF Austria. in vara anului 2022,
a debutat in rolul Violettei in opera
,La Traviata” de Giuseppe Verdi

pe scena Festivalului Immling din
Germania.

3
‘ wigind’ fg‘! b,

George Virban - tenor

George este considerat unul dintre
cei mai remarcabili tenori ai gene-
ratiei sale. Solist al prestigioasei
Opere de Stat din Miinchen, cu reci-
taluri sustinute in Franta, Germania,
Belgia, Rusia, China, tenorul George
Virban are o cariera impresionanta.
Vocea sa rafinata il face predestinat
pentru o gama larga de roluri, de la
Don Ottavio al lui Mozart, Nemorino
al lui Donizetti, Alfredo al lui Verdi
sau Lenski al lui Ceaikovski, pana la
operete clasice.

A debutat pe scena in 2016 in rolul
lui Lenski in ,Evgheni Oneghin” de
Ceaikovski, in orasul rus Saransk,

si a castigat mai multe premii la
concursuri de canto renumite din
Romania si Franta, inclusiv Concursu
linternational ,George Enescu” de
la Paris, Concursul International de
Canto , Jeunes Espoirs” din Avignon
si Concursul de canto L'Assoluta
Virginia Zeani. A fost solist al Operei
Nationale din Bucuresti, iar in
prezent este solist al Teatrului de
Opereta din Bucuresti, interpretand
roluri precum Nemorino in ,Lelisir
d’'amore”, Fenton in ,Falstaff”,
Alfred in ,Die Fledermaus”. A urcat
pe scenele Operei Nationale din
Cluj-Napoca, la Konzerthaus din

N I3 ¢
Diana Alexe si George Virban pe scena Ateneului in
2014, ca bursieri ai programUlui Tinere Talente

Berlin, Opera din Avignon si Sala de
concerte din Shanghai.




Diana Alexe si Georq?/

v

Andrei lonita
- violoncelist

Andrei este deja unul dintre cei mai
apreciati violoncelisti in intreaga

lume, cantand pand acum pe cele
mai mari scene, alaturi de orchestre
de prestigiu. Cariera sa a luat o
turnura extraordinard din 2015,
cand a castigat medalia de aur la cel
mai important concurs de muzicd
clasica la nivel mondial, Concursul
Ceaikovski din Rusia, devenind
primul roman care ocupa primul
loc la violoncel. Descris de publi-
catia The Times drept ,unul dintre
cei mai captivanti violoncelisti care
s-au afirmat in ultimul deceniu”,
Andrei lonita a fost desemnat ,,BBC
New Generation Artist” pentru
perioada 2016-2018. A interpretat
concerte alaturi de Filarmonica

din Miinchen, Deutsches Sympho-
nie-Orchester Berlin, Orchestra
Mariinsky, Orchestra Filarmonicii
din Sankt Petersburg, Filarmonica

Ceha, Orchestra Simfonica Radio din
Viena si Orchestra Filarmonicii din
Tokyo; a colaborat cu dirijori precum
Valeri Gherghiev, Mikhail Pletnev si
Nicholas Collon.

in stagiunea 2017-2018, Andrei
lonitd a debutat cu Orchestra Hallé
si Orchestra Simfonica din San
Diego, Filarmonica BBC, Orchestra
Nationala Regala a Scotiei, Filar-
monica din Rochester si Orchestra
Simfonica din Hamburg. De ase-
menea, sustine concerte alaturi de
Orchestra Simfonica Radio MDR
din Leipzig si cu Filarmonica NFM
din Wroctaw, Polonia. A sustinut
recitaluri la Carnegie Hall in New
York si la festivalurile Kissinger
Sommer, Mecklenburg-Vorpom-
mern si Schleswig-Holstein.
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Majestatea Sa Margareta si personalitdti din lumea
culturala s-au aldturat campaniei media siau transmis
mesajul lor de sustinere pentru noua generatie
de artisti ai Romaniei chiar de pe scena Ateneului
Roman printr-o emisiune-eveniment transmisd pe
canalele TVR, Radio Romania Cultural si Muzical.
~Romania are nevoie de arta” au transmis publicului
Oana Pellea, Marcel lures, Paula Seling, Zoli Toth,
Irina Margareta Nistor, Stefan Caltia, Corina Suteu
dar si muzicienii Alexandru Tomescu, Tiberiu Soare,
Nelly Miricioiu, lulia Isaev, Felicia Filip, Marin Cazacu.

Fundatia Regald Margareta a Romaniei continud
traditia de a sustine si promova cultura si talentul
romanesc. Protagonistii evenimentului care a avut
loc in acest an sunt tineri muzicieni apreciati pe
scene importante ale lumii, de la Carnegie Hall,
New York, Londra, Shangai, Minchen pana la Viena.
Violoncelistul Andrei lonitd, soprana Diana Alexe si
Cellia Costea, Teodor llincai, 3 tenorul George Virban, acompaniati de Orchestra
GabrielBebeselea New Hope, dirijata de David Crescenzi.

Andrei lonitd este unul dintre cei mai valorosi
violoncelisti ai lumii, desemnat de BBC ,New
Generation Artist” pentru perioada 2016-2018, si
considerat de publicatia The Times ca fiind ,,unul
dintre cei mai captivanti violoncelisti care s-au
afirmat in ultimul deceniu”. Cu un talent iesit
din comun, cu o tehnica si muzicalitate straluci-
toare, Andrei este primul muzician roman care a
castigat medalia de aur la Concursul Ceaikovski
de la Moscova, una dintre cele mai semnificative
competitii muzicale din lume.

Andrei, Diana si George au fost ei insisi bursieri ai
Fundatiei Regale Margareta a Romaniei in primele
generatii. Acesti artisti de succes sunt ambasadorii

Orchestra New Hope este formata George Enescu, Orchestra Nationala

din tineri interpreti, selectati Radio, Orchestra Operei Nationale
Orchestra riguros, membri in cele mai impor- Bucuresti, Orchestra Romana de
New Hope tante orchestre din tara: Filarmonica  tineret.




David Crescenzi, dirijor

S-a nascut in patria muzicii, Italia, si
a urmat cursurile Conservatorului
din Pesaro, specializandu-se ulterior
in dirijat de orchestra, pian, dirijat
coral si muzical corald, numaran-
du-se inclusiv printre auditorii
cursurilor ,Pomeriggi musicali” din
Milano, sustinute de profesorul
Gustav Kuhn. Devenit asistent al

acestuia si al lui Alessio Vlad, David
Crescenzi s-a consacrat mai intai

ca pianist acompaniator si dirijor in
diferite teatre si festivaluri, precum
Teatrul Operei din Cairo —unde a
dirijat ,,Barbierul din Sevilla” de G.
Rossini, ,Elixirul dragostei” de G.
Donizetti, ,Tosca” de G. Puccini,
»Bal mascat”, “Aida” si ,Rigoletto”
de G. Verdi—, Teatrul Carlo Felice
din Genova sau Teatrul San Carlo
din Napoli. La scurt timp dupa
aceste prezente, incepe lunga
colaborare cu Opera Nationala
Romana din Timisoara, unde devine
dirijor permanent invitat si unde

isi largeste repertoriul abordat,

ce cuprinde astazi titluri de refe-
rinta ale literaturii de specialitate,
apartinand unei palete variate de
compozitori, de l[a Mozart la Bizet si
de la Donizetti la Verdi sau Puccini.
Din septembrie 2017 este director
artistic al Operei Nationale Romane
din Cluj. Stabilit intre timp in tara
noastra, Crescenzi are colaborari

si cu operele din Bucuresti, Cluj

si lasi, unde dirijeaza partituri ale
unor titluri de referinta ale reper-
toriului. Activitatea sa continua insd
si pe plan international, fiind numit
de curand director artistic si dirijor
principal al Operei din Cairo.

in afara repertoriului liric, dirijorul
s-a afirmat si in cel vocal-simfonic
si simfonic, aflandu-se la pupitru
unor ansambluri de prestigiu,
atat din Italia, cat si din Romania
si nu numai. La editia din 2015

a Festivalului de vara al Arenei
Sferisterio din Macerata, David
Crescenzi a dirijat opera ,,Boema”
de Giacomo Puccini. Din stagiunea
2016/2017 este dirijor invitat al
Operei din Diisseldorf, o cola-
borare concretizata in operele
+Elixirul dragostei” si ,Turandot”,
care va fi continuata in anul
urmator cu ,Le Nozze di Figaro”,
».Madame Butterfly”, ,Lucia di
Lammermoor”, ,Don Pasquale”,
JTosca”, ,Aida” si, nu in ultimul
rand, Concertul de Anul Nou.

programului Tinere Talente, iar prin prestatia lor
muzicald la Concertul Regal, la randul lor, ofera
sustinere altor artisti la inceput de drum, ca un gest
de generozitate si recunoastere.

Ioana Petrea este director de comunicare

si fundraising la Fundatia Regald Margareta
a Romaniei.

Pianist, dirijor de orchestra si de cor, David Crescenzi
are o bogata activitate muzicald de peste doud
decenii in intreaga lume, iar actualmente este
director artistic al Operei Nationale Romane din Cluj
si dirijor invitat permanent la Deutsche Oper am
Rheim din Diisseldorf.

Revista CULTURA este partener media
al proiectului.

Fiind unul dintre cele mai longevive si de succes '- BEEN

evenimente de strangere de fonduri din Romania, 1!
Concertul Regal caritabil a mobilizat pana in acest
an fonduri de peste 1.800.000 de euro pentru
sustinerea programului national de burse Tinere
Talente. intre companiile care au avut o contributie
esentiald si constantd la acest proiect cultural se
numard Kaufland Romania, ISS Facility Services,
BRD Groupe Société Générale, Fundatia Vodafone
Romania si Fundatia Groupe Renault Romania.

Fondurile stranse din sponsorizari si vanzarea biletelor
la Concertul Regal vor sprijini editia 2023 a proiectului
Tinere Talente, pentru care Fundatia a lansat in noiem-
brie o selectie nationald in randul elevilor si studentilor
de la liceele si universitdtile de specialitate. Bursierii
sunt selectatiin functie de profilul social, dar si talentul
si potentialul artistic demonstrat. Ei vor fi ulterior spri-
jiniti cu burse de studiu, mentorat si promovare, pe
perioada unui an calendaristic. ®
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Cristina Rusiecki

JI'rei surori” in plina
Loperatiune militara
speciala”

a inceput, cele trei surori, cu peruci blonde,
elegante, dar cu tricouri albe si blugi, discuta
in engleza, cu un pregnant accent British.
Zapeaza si dau peste interpretari vechi
din ,/Trei surori”. Straturile temporale se
suprapun, incluzand un secol de montari, in
care atat surorile cat si proiectiile de pe fundal
se contamineaza de o tusa hollywoodiana.




u m-as fi asteptat ca ,Trei
surori” sd mai insemne
vreodatd ,o gurd de aer
proaspat”. Dar iata ca, oricat
de batatorita mi-ar fi recep-
tarea, in TNT, Festivalul
Tinerilor Regizori, organizat
de Teatrul National din Craiova, sub coordonarea
lui Bobi Pricop, montarea Irinei Moscu, pregdtita
pentru Masterul de Regie de la UAT Targu Mures,
m-a surprins. Din cale afard de agreabil! De altfel,
din cate inteleg, spectacolul va fi preluat de Teatrul
National din Targu Mures in actuala stagiune.

Ironia vizeaza tocmai istoria miilor de
montari ale celebrei piese

Cum sd teiei la tranta, regizoral vorbind, cu o istorie
de un secol in care textele cehoviene au cunoscut
mii si mii de montari? Pe toate meridianele! Dar in
JTrei surori”, cel mai inovator si totodatd cel mai
amuzant spectacol din treimea de TNT vazuta de
mine, ironia vizeaza tocmai istoria miilor de montari
ale celebrei piese. Irina Moscu gdseste mijloace
surprinzatoare, nu neaparat noi in sine, ci mai ales
in combinatie, prin care intai asuma, apoi scutura
rugina receptarii de zeci de ani.

La inceput, cele trei surori, cu peruci blonde,
elegante, dar cu tricouri albe si blugi, discuta in
engleza, cu un pregnant accent British. Zapeaza
si dau peste interpretari vechi din ,Trei surori”.
Straturile temporale se suprapun, incluzand un
secol de montari, in care atat surorile cat si proiec-
tiile de pe fundal se contamineaza de o tusa
hollywoodiana. Compozitia Irinei Moscu este voit
hibrida. Stereotipul ,La Moscova, la Moscova!”,
adevarata metonimie pentru textul cehovian
(spui ,La Moscova!”, spui ,Trei surori”, spui Cehov,
spui clasicii literaturii) devenit acum Moscow, va

fi repetat de zeci de ori. De altfel, in abordarea
glumeatd a scenografei-regizoare, jocul cu stereoti-
purile culturale va ocupa unrolimportant. Reluarea
in bucld a altor pasaje canonice (de pilda, replica
lui Versinin, ,imi amintesc de tatal vostru”) subli-
niaza, din nou, cliseele si culturale, dar si personale,
vesnica intepenire a mintii in aceleasi tipare. Ca si

interpretarea excesiv dramatica a celor trei surori
de pe scena.

Istoricul de o suta de ani
de reprezentare pe scena

Secventele, foarte scurte, de fapt, niste pastile
condensate, care rezuma monologurile sau dialo-
gurile esentiale, se terming, inevitabil in heblu, cu
un zgomot agresiv. Regizoarea pastreaza toate
personajele principale, surorile, plus fratele Andrei,
Versinin, Tuzenbach si sotul Masei. Dinamica apari-
tiilor scurte indeparteaza pericolul monotoniei iar

53
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Irina Moscu reuseste o combinatie ineditd intre
ironiasagace, prin care desprafuieste textul de obis-
nuintele receptdrii, si scene de genuind inocentd. in
spatele sarcasmului, substanta romantica (Masa -
Versinin, Irina — Tuzenbach) se pastreaza sensibila,
evanescentd, coaguldndu-se in alaturari si dozaje
inedite. Savoarea discutiilor asupra vietii, fericirii,
filosofarea ruseasca, proiectiile despre viitor (ca in
dialogurile dintre Versinin si Tuzenbach despre cum
va fi lumea peste doud sute de ani, ,Noi muncim
pentru generatiile de peste doua sute de ani”,
prezuma Versinin care, oricdt de optimist, este,
totusi, convins ca atunci ,lumea noastra va fi privita
cu batjocurd”, iar actuala montare a Irinei Moscu
dovedeste ca a avut dreptate) include siistoricul de
o suta de ani de reprezentare pe sceng, si distanta
Cu care sunt privite, si, bineinteles, implicita ironie.
Asa se explica prezenta citatelor, cu actori romani
renumiti, din montdrile anterioare ale clasicului
text, produse pentru radio sau televiziune. Doar ca
acestor repere ale mentalului colectiv li se alatura
fie o proiectie cu timing-ul pana la decolarea unei
rachete, fie una cu avioane pe cer, fie cu bomba
atomica si exploziile provocate. Asta, in timp ce
Olga vede plutind pasari mari si albe, pe fondul
unei muzici suave de pian. ,Zboara cocorii!”, cu alte
cuvinte, dupa cumva spune una dintre interpretele
din perioadele culturale precedente.

Suprapunerea istoriilor subiective

insd ethosul celor trei surori se grefeazd continuu
pe actualitate: in proiectiile care insotesc mono-
logurile fetelor se vede si Soigu, Ministrul rus
al Apararii, dupa cum se vede si armata dandu-i
onorul lui Putin in timpul defilarii din marea parada
militara. Ba chiar se aude si sintagma , operatiune
militara speciald”. Moscu jongleaza si cu suprapu-
nerea istoriilor subiective (Irina, cea care pledeaza
pentru munca, va aminti de experienta ei corpora-
tistd) peste cea obiectiva, necrutatoare (batalionul
lui Versinin se va muta la Mariupol, in Ucraina).

Dar suprapunerea diferitelor straturi temporale
(exact asa cum experimentase si Wooster Group
intr-o alta perioadd), cu caracteristicile lor, cuimagini
eterice, suave, alaturi de cele actuale, de razboi
se va numara si printre cele mai de efect mijloace
comice. Proiectia cu fata plutind pe nori, recrutata
dintre obisnuitele stereotipuri ale feminitatii va face
casa buna cu personajele masculine de pe scena, in
costum de camuflaj, dar cu peruci blonde, bogate.
Atitudinile imediat recognoscibile (de pilda, Andrei
Elek, savuros in Versinin, un macho care recurge la
gesturi de erou de western, sau Irina, cu ipostaze
copilaresti, dovedindu-si insatiabila pofta de joaca)
fac parte din aceeasi baza de date culturale pe care
Irina Moscu o ciufuleste si o rastalmaceste, fortan-
du-i elementele sa participe la alaturari noi.

Secatuirea ciclului cultural
pare de neoprit

Imaginile traditionale ale gratiei sunt etalate numai
pentru ca foarte curdnd sa intre sub semnul derizi-
unii, ca balerina suspendata cu fata in jos in proiectie.
Sau ca in scena eroticd dintre Masa si Versinin, unde
deasupra, in proiectie, se vede cosmosul, iar jos, lumi-
nile cetoase contureaza o atmosferd poetica, pe o
melodie gingasa. Doar ca totul se va termina isteric.
O femeie apare pe ecran si repetd ceva in nestire in
timp ce Masa si Versinin fac miscari mecanice, dezar-
ticulate. in alt3 scend, sunetul se reia intr-o revizitare
ironica a canonului, parte din istoria culturala, iar sfar-
situl replicii se repetd de cel putin zece ori. Secatuirea
ciclului cultural pare de neoprit. Asimiland privirea
sincronica si diacronica in aceeasi montare, Irina Moscu
ia in ras intepenirea in cliseele, in timp ce perspectiva
se augmenteaza cu coordonata clasica spatiu-timp. in
spatele acelorasi biografii si filosofii din ,Trei surori”,
reluate pe o perioadad de o suta de ani, proiectia da
adevarata anvergura, cdci totul se va plasa sub plane-
tele din sistemul solar, cu pamantul vazut de sus. Si asa,
de la repetitia mecanica, de la invartirea pe log, intr-o
clipa, perspectiva devine galactica. ®




Virgil Mihaiu

Al 31-lea festival de jazz
la Filarmonica Banatul
din Timisoara

u o consecventa si
o seriozitate bana-
tean-transilvane, jazz-
manul Johnny Bota a
reusit sa organizeze o
noua editie de succes
a Galei de Blues Jazz
Kamo, sub egida Consiliului Local al
Municipiului Timisoara si a Filarmonicii
Banatul. De fapt, vorbim de al doilea cel
mai vechi festival de jazz din Romania,
dupa cel de la Sibiu. Denumirea provine
de la initiatorul evenimentului, regre-
tatul vocalist, basist si bluesman Bela
Kamocsa.

Prima dintre cele trei seri fu inchinata jazzului
simfonic, avand-o ca protagonista pe o experta in
domeniu: cantdreata, compozitoarea, aranjoarea,
producdtoarea de discuri Elena Mindru. Nascuta
la Cluj, talentata juna s-a lansat — incd de la etatea
adolescentei — ca premianta a concursului Jazz
Napocensis, din juriul cdruia faceau parte atat

dirijorul de big band Stefan Vannai, cat si subsem-
natul. Dupa studii sub indrumarea compozito-
rului Adrian Pop (pe atunci rector al Academiei de
Muzicd din Cluj), Elena Mindru a absolvit studii de
interpretare si compozitie de jazz la institutii de
prestigiu din Suedia, Danemarca si Finlanda, tard
in care s-a stabilit in urma cu un deceniu prin mari-
ajul cu pianistul Tuomas Turunen. In 2012 traiec-
toria aspirationald a Elenei atinse apogeul parcur-
sului dintre Jazz Napocensis si Montreux Jazz Voice
Competition (unde juriul prezidat de Quincy Jones
i-a acordat premiul al doilea, pe langa Premiul
Publicului). De atunci, vocalista noastrd a desfa-
surat o prodigioasa activitate concertisticd, pe glob
siin patrie. in 2014 a pus la cale ,primul concert de
jazz simfonic cu solist vocal din Romania”, impreuna
cu orchestra Filarmonicii Transilvania din Cluj, diri-
jata de Sabin Pautza.

Recenta evolutie de la Timisoara s-a situat pe
aceastd linie creativ-interpretativd: cu exceptia
unei piese de Sting, tot restul compozitiilor, aranja-
mentelor si versurilor au implicat-o direct pe Elena
Mindru si pe sotul ei. Pe langa considerabilul efort
al acestora, merita elogiata contributia Orchestrei
simfonice a Filarmonicii Banatul, condusa cu acribie
de dirijorul Tiberiu Oprea. Publicul a savurat din plin
piesele ample, drapate in faldurile unor generoase
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Florian Lungu si Johnny Bota prezentand concertul
Elenei Mindru cu orchestra Filarmonicii Banatul.

Formatia Bega Blues Band, condusa de
basistuliviolonistul Johnny Bota.

aranjamente vocal-instrumentale. O veritabila
demonstratie de profesionalism, culminand cu trip-
ticul estetic-emotional alcatuit din temele tradi-
tionale Mociritd, Aseard ti-am luat basma si Lume,
lume. Conform cutumelor acestui tip de concerte,
la masivul succes a contribuit si un eficient trio,
alcdtuit - in cazul de fata - din pianistul finlandez
Artturi Ronka si muzicienii autohtoni Johnny Bota,
la contrabas & vioara, si Feri Szekeres, la baterie.

Cvartetul pianistului belgradean Milan Petrovic
ne-a readus in spatiul jazzului mainstream, cu piese
structurate in clasica formuld a temei cu varia-
tiuni. Alaturi de lider, ne-au incantat cu tesaturile
lor tematic-timbrale clare si atractive saxofonistul/
clarinetistul Lehel Nagy, basistul Robert Gostincar
si bateristul Dimitrije Mojsijevic. Petrovic mi s-a
parut mai convingdtor pe claviatura pianului elec-
tric, prin care atacul fiecdrei note se contura cu
un plus de incisivitate. Stilistic vorbind, cei patru
instrumentisti obtineau o versiune adusa la zi a
manierei lui Horace Silver, intr-un fel de varianta
»dundreand” pe care as cuteza s-0 numesc, oximo-
ronic, soft hard-bop.

Ca in fiecare an, am constatat progresul grupu-
lui-amfitrion — Bega Blues Band — condus de insusi
directorul festivalului, Johnny Bota. in fapt, istoria
formatiei se confunda cu aceea a Galelor Kamo. La
nivelul fiecaruia dintre componenti sunt evidente
~acumuldri cantitative si salturi calitative” demne
de a fi promovate in contexte dintre cele mai
exigente: Toni Kihn rdmane acelasi improvizator
fantezist, atat pe claviaturile de pian, orga, melo-
dica, pian electric, cit si pe ghitara acustica sau cea
electrica. La fel, imbatabilul Lucian Nagy abordeaza
cu totald confienta diverse saxofoane si clarinete,
cavalul, varii percutii, dar impresioneaza si prin
perfecta adecvare la initiativele solistice ale cole-
gilor sdi, sau prin propria-i inventivitate compo-
nistica. Bota reprezintd reperul basistic — acustic
sau electric — pe care se sustine intreg ansamblul.
Bateristul Feri Szekeres a ajutat ansamblul sa depa-
seascd tragica despartire de veteranul Lica Dolga,
adaugand Fflexibilitate si avant prestatiilor marca
BBB. Acestea constau in cea mai mare parte din
compozitii proprii, cu revarsari de energii in cres-
cendo, de la o piesa la alta. La randul sau, voca-
lista Maria Chioran manifesta un plus de dezinvol-
turd in negocierea sofisticatelor armonii impuse de
partiturile lui Bota, Nagy, sau Kiihn, si in enuntarea
imprevizibilelor pasaje verbale  la Frank Zappa. in
fine, dar nu in cele din urma, solourile de ghitara
ale lui Mircea Bunea sunt tot mai adecvate esteticii
pronuntat jazzistice a intregului sextet.

Trupa FanQbello a bateristului Dani Spanu, emigrat
de la Timisoara in Germania, a beneficiat de prestatia
impresionanta a polonezului Wojtek Pilichowski, un
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Vocalista Viktoria Pilatovic (Lituania) si companionii ei
din Spania (de la st. la dr.): Mariano Steimberg, Alex Cesarini, Alberto Palau.

maestru al ghitarei-bas. intrucat saxofonistul ceh
Jiri Halada (solistul grupului) nu a reusit sa ajunga la
Timisoara, s-a recurs la remodelarea repertoriului,
prin cooptarea versatilor poliinstrumentisti locali
Lucian Nagy si Johnny Bota. Din pacate, remarcabi-
lele reusite individuale ale acestora furd subminate
de fundalul sonor monocord, aservit fastidioaselor
formule binare ale tandemului baterie-keyboards.

O salutara initiativd a programatorilor festivalului
a constat in invitarea vocalistei lituaniene Viktorija
Pilatovic. Ea reprezintd cu onoare redutabila scoala
de jazz din patria sa, infloritoarea Lituanie, de dupa
recucerirea independentei in 1991. intrucét actual-
mente artista rezideaza la Valencia, in recitalul timi-
sorean i-am putut cunoaste si aprecia pe admira-
bilii sdi colegi de formatie din Spania: pianistul de
origine argentiniand Alberto Palau, basistul Ales
Cesarini si bateristul Mariano Steimberg. intr-o
admirabild sinergie, parcainspiratd de sloganul casei
de discuri ECM, componentii cvartetului creeaza
... sculpturi sonore din ,cel mai frumos sunet pe
ldngd tdcere”. Evitdnd excesele formale, grupul
reuseste sa se manifeste de o maniera inovativa pe
diversele planuri ale expresiei muzicale — melodie,
armonie, dinamicd, agogica, ritm etc. Astfel, inte-
ligentul demers de integrare/improspatare a vocii
in context jazzistic se materializeaza intr-un recital
seducdtor, relevand calitdtile individuale si combi-
natorii ale celor patru muzicieni.

Alta veritabila revelatie a festivalului a constituit-o
evolutia juvenilei formatii timisorene JazzAtronik.
Pe langa veteranii de inaltd clasa Toni Kihn si Tavi
Scurtu, trupa aduce in prim-plan un muzician capabil
sa resuscite interesul pentru un instrument inde-
lung neglijat de jazzistii nostri: clarinetul (ca sa nu
mai vorbim de cuceritoarea sa ruda - clarinetul-bas).
Junele instrumentist/lider de grup se cheama Alex
Ciocan si isi onoreaza pe deplin calitatea de absol-
vent al cursului de jazz de la Facultatea de Muzica
a Universitatii de Vest. Dintre companionii sai i-as
evidentia pe pianistul Lucas Kohl si pe basistul
Andrei Talangd. Acordand prioritate ,factorului
latin” din sinteza mondiala a jazzului, formatia si-a
alcatuit un repertoriu vivace, eclatant, contami-
nant, interpretat cu dezinhibarea proprie traditiilor
muzicii afro-americane, carora le adauga inedite
sensibilitati specifice Latinilor Orientului (denu-
mirea aplicatd de Mircea Eliade conationalilor
nostri).

Baterist si percutionist de anvergurda mondialg,
Georg Puba Hromadka se afirmase ca unul dintre
fondatorii scolii jazzistice timisorene, inainte de
a se lansa intr-o cariera internationald dedicata
indeosebi muzicii contemporane. Dupa 1990 a
revenit frecvent in patrie, contribuind decisiv la
fondarea Festivalului de la Garana si a notoriului
club de jazz Pod 16 din Timisoara. Sub titulatura
Puba Jazz Connection 2022, impreund cu liderul
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Revelatia festivalului timisorean: bas-clarinetistul Alex Ciocan,

lider al formatiei JazzAtronik.

Pianistul Peter Sarik (Ungaria),
jazzificatorul compozitiilor bartékiene.

grupului au evoluat alti doi valorosi muzicieni:
pianistul Paul Weiner si contrabasistul Jan Jankeje.
Cu primul dintre ei, Hromadka inregistrase Spirale,
un album de referinta al jazzului nostru, editat in
1977, la scurt timp inainte de emigrarea ambilor in
Germania. in bund masur3, recitalul de acum poate
fi considerat o retrospectiva, nu lipsita de accente

nostalgice, a unor biografii intim legate de jazz. Prin
cele mai reusite pasaje improvizatorice, programul
a resuscitat splendori caracteristice fazei de eclo-
ziune a ,artei trioului”, predominanta in anii 1960-
70. Recitalul a culminat cu reintepretarea Colindei
H de pe amintitul album, incarcatd de conotatii
evocative ale ,rezistentei prin jazz" din perioada
totalitara. Printre actiunile complementare ale
festivalului s-a numarat si interesantul atelier de
percutie de la Facultatea de Muzica din Timisoara.
Acolo l-am (re)descoperit pe Hromadka atat in cali-
tate de magistru, cat si ca personaj plin de farmec,
exprimandu-se cu plasticitate si humor intr-o invidi-
abila limba romana, dupa mai bine de jumdtate din
viatd petrecuta in exil.

Marele final al celor trei zile de festival a apartinut
grupului Péter Sarik Trio din Ungaria. Liderul e un
prolific pianist, compozitor, aranjor, pedagog, de o
invidiabila versatilitate interpretativa. Aceasta se
repercuteaza si asupra interactiunii, intotdeauna
in parametri unui cert profesionalism, cu parte-
nerii sdi de grup: Tibor Fonay / bass si Attila Galfi
/ baterie. Spectatorii timisoreni au avut sansa de
a savura versiunea live a albumului Bartoék X, prin
care briantii interpreti isi propun sa raspunda unei
dificile provocari: transfigurarea din unghiul sensi-
bilitatii jazzistice a profunzimilor creatiei barto-
kiene. Cu atat mai mult, cu cat genialul compozitor
nascut la Sannicolau Mare (in extremitatea vestica
a Banatului) a influentat in mod decisiv evolutia
esteticii muzical-improvizatorice spre statutul de
egal intre egali printre avatarurile muzicii contem-
porane. Din imensul material tematic al capodope-
relor lui Béla Barték, pe amintitul album discografic
figureaza cateva piese celebre: Allegro barbaro,
trei dintre Dansurile romanesti (culese de compo-
zitor in uimitoarele sale campanii de documentare
prin Transilvania inceputului de secol XX), secvente
din Mikrokosmos, Adagio din Concertul pentru
pian nr. 2 etc. Versiunea pusa in scend la Timisoara
conferea un plus de vitalitate, de autentic suflu
jazzistic, quasi-clasicizatelor mdsuri compuse,
ritmuri frante, sau melodii angulare, prelucrate de
Bartdk din folclorul transilvan. As zice cd principalul
atu al lui Sarik este claritatea dictiunii sale pianis-
tice. Acesteia i se adaugd un complex de factori
prin care se distinge ca jazzman de elitd al scenei
ungare: virtuozitatea tehnicd, swing-ul intempestiv,
inteligenta aranjamentelor, (auto)controlul emoti-
onal, capacitatea de relationare cu mai tinerii sdi
acoliti, dar si cu publicul etc., etc.

Nu pot decat sa regret cd excelentul si rasfatatul
public din capitala culturald bandteana (si, anul
viitor, europeanad) a fost sub-reprezentat la aceasta
a XXXl-a editie festivaliera. S3 speram ca ne vom
reintalni in numar mai mare la proximele actiuni de
similara valoare. ®



Virgil Mihaiu

One Jazz Festival
la Baia Mare

rin meritoriile eforturi
ale echipei organizato-
rice coordonate de Iulius
Eduard Keller, dupa
decenii de quasi-izolare
se poate afirma ca viata
jazzistica din capitala
fascinantului judet Maramures cunoaste
un binemeritat reviriment.

Daca primele trei editii ale One Jazz Festivalului fuse-
serd receptate cu interes crescand, revederea din
aceastd toamna si-a propus sa consolideze si sa ampli-
fice succesele anterioare. Dintru inceput e de notat
ca spectacolele fura programate intr-un ambient arhi-
tectural demn de secolul nostru: sala de spectacole
Auditorium din cadrul ATP Tech Center. Dispunand de
aproximativ 550 de locuri, spatiul se preteaza genului
muzical-improvizatoric (nu e de mirare ¢d admira-
bila comunitate a melomanilor baimareni nutreste
sperante de infiintare a unei filarmonici locale). De
altfel, toti muzicienii si oaspetii veniti din alte zone
au remarcat receptivitatea iesita din comun a publi-
cului de aci. Pe de alta parte, dinamicul director artistic
Keller si-a demonstrat abilitatile organizatorice pe
multiple planuri: ca lider al Asociatiei Onesound a
mobilizat un numar impresionant de sponsori (pe langd
cel oficial — Sepulturalmpex), plus numerosi voluntari
(care mi-i aminteau pe cei de la reputatul festival de
jazz din Ystad/Suedia...); activititile conexe au fost
extinse spre spatii neconventionale, cum ar fi Muzeul

de Stiinte Astronomice si Muzeul Judetean de Arta din
urbea de pe raul Sasar. in ambianta primului, compo-
zitorul/artistul multimedia Catalin Cretu din Bucuresti
a prezentat un performance improvizatoric, iar in cel
de-al doilea (ca si la ATP Tech) au fost vernisate expo-
zitii de pictura, respectiv sculptura, ale artistului plastic
local Paul Covaci, avandu-l drept curator pe Robert
Strebeli, directorul ,,Centrului Artistic Baia Mare”.

Mult-aplaudat fu recitalul seducdtoarei vocaliste/
pianiste/compozitoare Laura Orian. Dupa succesul
de la Muzeul de Arta, aceastd stea in ascensiune
a jazzului nostru i-a incantat si pe fanii/muzicienii
aflati in localul The Oak din centrul vechii urbe, pe
la miezul noptii (ca-n celebra piesa a lui Thelonious
Monk, Round About Midnight). De notat sustinerea
consecventa acordata Festivalului, inca de la infiin-
tare, de cdtre generosul patron al acestui spatiu al
rale” s-a numarat, de asemenea, lansarea volumului
de eseuri Jazz contextele mele, recent publicat de
subsemnatul la Editura ieseana Junimea.

Din punct de vedere statistic, recitalurile prezentei
editii au cuprins 18 muzicieni din sapte tdri. Yinon
Muallem Quartet e o grupare cosmopolita, al carei
lider, nascut in Israel in 1968 dar cu lungi stagii in
Turcia, e licentiat al Universitatii din Tel Aviv; ulterior
s-a dedicat studiului oud-ului (in varianta otomana a
arhaiculuiinstrument, considerat a fi strabunul lautei).
Pe scend, Muallem intervine si ca vocalist/percuti-
onist. Printre creditele sale se numara colaborari cu
ansamblul Istanbul Sazendeleri, sau cu apreciati muzi-
cieni precum Alim Gazimov (Azerbaidjan), Subash
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Saso Popovski Trio
din Macedonia de Nord

Chandran (India), Omer Faruk Tekbilek (Turcia).
Actualul sdu cvartet a oferit publicului baimarean o
portie copioasa de ,falafel jazz". Aceasta denumire
atribuitd jazzului israelian defineste mixtura dintre
traditiile locale ale muzicii mizrahi (cf. Wikipedia) cu
trasaturile generice ale jazzului. Sorgintea culinard
a termenului pare a sugera cd avem de-a face cu un
caz tipic de acquired taste (,gust insusit”), similar
mancdrii orientale numite falafel, whisky-ului scoti-
ano-irlandez, vinului grecesc retsina, sau fado-ului
lisabonez. Aura levantina a pieselor propuse de Yinon
Muallem Quartet exprima, in fond, justificata aspi-
ratie spre liniste si pace a locuitorilor din turbulentul
Orient Mijlociu.

Viktor Filipovski —

percutionist macedonean

de frapanta originalitate
—7

Conform bunelor sale cutume, Institutul Polonez
din Bucuresti a propus auditorilor din tara noastra
incd un grup tanar din vastul spectru al jazzului
polon. Acesta din urmd ramane in continuare o
fortd mortice a dezvoltarii genului in jumatatea
esticd a continentului european. In cazul de fat3,
grupul Fraktale din Cracovia mizeaza pe o concep-
tualizare riguroasa, bazata pe compozitii proprii,
edificate ca improvizatii structurate, unde respi-
ratia ,de cursa lungd” a saxofonistului Bartlomiej
Szumilas se desfasoara pe amplele plaje dramatice
configurate de Oskar Cenkier pe claviatura electro-
nicd. Dacd instrumentul manuit de Filip Franczak
concilia pe acelasi grif sonoritdtile ghitarei-bas cu
cele ale ghitarei armonice — amintind de evolutiile
solo ale lui Krzysztof Scieranski —, Szumilas pare a
pasi pe urmele altui compatriot — legendarul saxo-
fonist-alto Zbigniew Namyslowski.

in cealaltd gald a festivalului avurdm ocazia de a
urmari doud formatii din zone ceva mai discrete ale
scenei mondiale, dar furnizoare de reale talente
jazzistice. Saso Popovski Trio, din Macedonia de Nord,
vine dintr-o tard recunoscutd internationalmente
pentru potentialul sdu chitaristic in sfera jazzului
contemporan - as aminti in acest sens numele repu-
tatilor ghitaristi Vlatko Stefanovski si Toni Kitanovski.
La fFel precum colegii sai, Saso Popovski realizeaza o
sinteza personald intre arta improvizatiei jazzistice
si vastele traditii muzicale ale patriei sale, intr-un



limbaj cu inflexiuni mistice si aluzii exotice. (De notat
cd, actualmente, muzicianul detine functia de sef
al Departamentului de Jazz al Universitdtii Goce
Delcev din Stip, o institutie demna de a starni invidia
colegilor din statele balcanice vecine.) Cu incantare
[-am reintalnit in amintitul Trio pe bateristul Viktor
Filipovski, care-si amintea cu placere de prelegerile
pe care le sustinusem impreuna cu Toni Kitanovski in
cadrul Lunii aprecierii jazzului in Muntenegru, pe la
mijlocul deceniului trecut. intre timp, fostul adoles-
cent s-a preschimbat intr-un jazzman de inalta clasa.
Dispunand de un swing (cum altfel decat) inndscut,
Filipovski transforma bateria dintr-o ustensila excesiv
ritmicd, intr-un instrument quasi-melodic, perfect
adaptat sinuozitdtilor emise de ghitara lui Popovski
si de contrabasistul Ivan Bejkov. Desi structuralmente
grupulare evidente afinitdti pentru muzica unor ghita-
risti precum Bill Frisell sau Marc Ribot, impresia finald
l[3satd de colaborarea Popovski-Bejkov-Filipovski e
una de originalitate fertil implantata in solul cultural
al Macedoniei de Nord.

Contributia lui Vali Boghean (muzician de referintd
al dinamicei scene de jazz din Moldova de Est) la
transfigurarea intru spirit jazzistic a melos-ului lati-
nitatii orientale a devenit, de-a lungul anilor, tot mai
semnificativd. Indubitabil, aceastd dezvoltare indi-
viduala s-a produs sub influenta benefica a esteticii
forjate, cu inegalabild asiduitate, de cdatre legen-
dara formatia Trigon, condusa de Anatol Stefdnet.
insd vitalismul inerent artistului Vali Boghean se
cerea exprimat si in afara grupdrii Trigon. Precum
jongleaza cu instrumentele, el abordeaza varii
directii muzicale - de la cantul traditional sau
cochetarea cu intimismul de tip folk, pana la rock,
funk, world music sijazz (unde atinge deplina matu-
ritate interpretativd). Pasiunea cu care isi traieste
viata se reflectd in expansivitatea sa muzicala. in
diferite contexte, Vali Boghean se impune ca muzi-
cian de indubitabild anvergurd, de forta, dar si
de sensibilitate. El pastreaza ceva din combustia
nativa a primilor jazzmeni, pentru care muzica era
de la sine inteleasd, asemenea fortelor primordiale
ale naturii. Relatia sa cu arta sunetelor nu este una
de tip academic sau aulic, ci se (re)genereaza prin
sine insasi, impetuos, pasional. in felul s3u de a face
muzica prioritatea apartine sinceritatii funciare, iar
nu virtuozitatii vane si prea adesea inseldtoare.

Totodata-—atat caartist, catsicaom-ValiBogheanstie
sd ramana firesc. Interventiile sale solistice transmit
energii pozitive, stravechi splendori sonore reconfor-
tand auzul astenic al melomanilor secolului 21. La fel
cum muzica (si dansul) au mentinut viu spiritul unui
popor peste care s-au abatut adversitati quasi-insur-
montabile, acest muzician - impreund cu virtuozii
componenti ai Band-ului sau - isi asuma misiunea de
a cultiva si perpetua patrimoniul imaterial (dar vital!)
cdruia 1i apartine integral el insusi. Ansamblul pus in

Moldova

Un magistru

al tambalului:
Valeriu Cascaval
Foto: Roland
Studio

scena de polimorful lider evidentiaza, o data in plus,
forta creativa a moldovenilor dintre Prut si Nistru. in
absenta spatiului pentru o cronica mai detaliata, ma
simt obligat s3 mentionez (fie si succint) fulminan-
tele soluri de tambal ale lui Valeriu Cascaval, acura-
tetea si energia debordante ale percutionistilor Gari
Tverdohleb si lulian Ursu (talentul descoperit in urma
cu vreun lustru la Chisindu, unde i-am publicat foto-
grafia de ,,copil minune” in revista Contrafort), irezis-
tibila inventivitate a claviaturistului Vadim Sinnik,
pregnantele solo-uri de slap-bass-guitar ale lui
Cristian Chiaburu, magnificele inserturi traditiona-
list-futuriste ale violonistului Radu Taldmbuta si nais-
tului Bogdan Turcanu, dezinvoltura ghitaristica a lui
Sandu Daraban.

Revin la Laura Orian, ale carei prestatii o reco-
manda ca potentiald invitata si pentru anul viitor.
Optim ar fi sa vind impreuna cu colegii din cvartetul
sdu, in frunte cu reputatul pianist/compozitor/
aranjor Dima Belinski. Formatia a debutat cu succes
la editia 2022 a Festivalului de Jazz de la Craiova si
a avut mare succes in concertul din capitala istorica
a Muntenegrului, Cetinje, initiat de ambasadorul
nostru in acea tara, Matei Viorel Ardeleanu. ®

Impetuosul
poliinstrumentist din
de Est, Vali

Boghean
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Expozitie si carte de teatru
la FNT

NodIns”x2

estivalul National de Teatru din acest an

alargit si mai mult sfera evenimentelor

speciale adiacente. Pe langa selectia nationala

a spectacolelor de teatru si o larga lista de

spectacole invitate din strainatate, bucurestenii

au avut la dispozitie dezbateri, spectacole-

lectura, expozitii, workshop-uri si segmente
educative desfasurate in scoli. Printre noutatile editiei 32 s-a
aflat un program de lansari dedicat cartii de teatru.

Asociath ENTHEDS 5
Probect cofinanat de Administratis Fendului Cubtural Natisnsl
e ENTHEOD

oua dintre momentele din programul FNT
au fost dedicate celei mai recente carti a
colegei noastre, Cristina Rusiecki. Volumul
,Nod 1n 5. Cateva abordari in teatru” a fost
lansat la Carturesti, avandu-i invitati pe
regizorii si scenografii prezenti in volum.
De asemenea, Artcub a gazduit expozitia de
fotografie care insoteste volumul ,Nod in 5”.




=

Martiri

Teatrul Mic, 2019

Regia Vlad Massaci,
scenografia luliana Vilsan

Foto: Bogdan Catargiu

Imagine din expozitia ,Nod in 5"
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Basmul Printesei
Imagini din expozitia Repede-Repede
\ si din volumul ,Nod in 5" Teatrul ,Luceafarul’, /
lasi, 2014

Visul unei

noptide vard Q@ Regia lon '
Teatrul LUNIde la [ scehografia Al

u,&‘

ina Herescu

| Green Hours, 2019 Alex lurascu, lleana Ocneanu, Elena Zmuncils si
' \Regia Peter Kerek, Beatrice Volbea Foto: Zolin Dusa

scenografia _ '
7 luliana Vilsan Itinerarii. Intr-o zi lumea @A, SChIMBA .

George Rotaru ARCUB si Compagnie des Ogres, 2019

";a i

Jen Jebeleanu,

‘ . r%/'eé\o’ 's Boys
d Te rul
%—\p&?o 1, :\8

Rejla An&rei Majerl W\
enog;,affa’irlna Chirila
dris ex Mirea,

\
With A Little Help from My Frlends\
Teatrul Nationallasi, 2006 \

Bucuresti. Instalatie umand

ARCUB, 2016
=3 - ;’ ; Iia Radu Nica,
scenografia AR¢ umltrescu

Andreea Boboc
Foto: Valentin Danifeld.- .
— BBl o 2 227 Pt

Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire
Teatrul German de Stat, Timisoara, 2021

Regia Eugen Jebeleanu, scenografia Velica Panduru
Niko Becker si Daniela Térok

Foto: Ovidiu Zimcea




NOD iN CINCI.
Cateva abordari in teatru

Cristina Rusiecki isi continua demersul inceput in
volumul anterior Un CLICK si.. 1000 de realitdti.
New media in teatrul romdnesc de analiza a feno-
menului teatral din zilele noastre, asa cum este
acesta definit de tadndra generatie. Alege sa se
concentreze pe creatia a cinci artisti reprezentativi,
cu o cariera deja consolidata, premiati, apreciati de
public si presa. Regizorii Andrei Majeri, Radu Nica,
Eugen Jebeleanu si scenografele Iluliana Vilsan
si Alina Herescu sunt personajele principale ale
cartii. Lor li se alaturd dramaturgul francez Yann
Verburgh.

Discursul analitic urmareste zeci de spectacole din
creatia acestora in teatre din Bucuresti si din tar3,
dar si din straindtate si este completat cu inter-
viuri ample si detaliate luate artistilor ce surprind
estetica pentru care opteazd, ce instrumente
preferd, cum lucreaza cu actorii sau in sprijinul lor.
Si, desigur, conceptul si temele preferate. Volumul
contureaza un tablou al teatrului romanesc de azi,
fard sd isi propuna sa scoata in evidenta trasdtu-
rile comune ale tinerilor creatori, ci diversitatea si
bogatia operei lor.

Cand iau interviu unui regizor, am senzatia cda absorb
ceva din viziunea lui de ansamblu, ca artistul struc-
tureazd si lumineazd temele discutate la nivel

&

==

sarea volumului ,Nod in 5".
& De lastanga la dreapta:
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conceptual. Cand iau interviu actorilor, md impregnez
de stdri, de senzatii si de adevdruri pe care ei se pricep,
ca nimeni altii, sd le transmitd la nivel intuitiv. Surpriza
a venit, de fiecare datd, cdnd am discutat cu sceno-
grafele. Plin de umanitate si de sens, discursul lor te
invdluie, sondand totdeauna in fibra de addncime a
fiintei. Cred cu toatd puterea in importanta mdrtu-
rillor pe care le-am consemnat. Cuvintele creato-
rilor lasd sd se presimtd un univers intreg, doldora de
senzatii, de reflectii, de decantdri asupra teatrului,
artei si propriului limbaj artistic. Dincolo de teorie,
de programul estetic deslusit, ceva din magma care
le hrdneste creatia iese la suprafatd in explicatiile
lor. De aici si diversitatea capitolelor. Revdzdnd toatd
cartea, nu micd mi-a fost mirarea sd constat cdt de plin
de substantd, cdt de autentic si, in aceeasi mdsurd,
diferit este universul fiecdruia dintre cei sase creatori.
(Cristina Rusiecki)

Cristina Rusiecki este critic de teatru. Absolventa
de Litere si de Teatrologie, isi ia doctoratul cu o teza
despre ,Teatrul cruzimii” si spec-
tacolele romdnesti ale ultimului
deceniu. Si-a inceput cariera in

presd ca jurnalist cultural la Pro

TV, devenind, in scurt timp, produ-
cator al emisiunilor Salonul muzical
Acasd cu losif Sava, Millenium si

Proezia. La Eminescu. Din 2001

scrie  consecvent cronicd de

teatru, avand rubrici, pe parcursul
timpului, in numeroase reviste
culturale. Din 2006, raspunde de
cronica de teatru si de paginile
de artd din Revista CULTURA. in
2016, ainfiintat, impreuna cu trei
colegi, platforma cultu-
rald online B-Critic.ro

editata de Asociatia

Culturald Entheos.

68

in volum, a debutat cu Radu Afrim. Tesuturile fragi-
litdtii (Tracus Arte, 2012), tradus in limba engleza
in 2016. in 2013, a publicat Despre dictatori si alti
demoni. Julius Caesar. Jurnal de repetitii (ATENT,
Teatrul National Timisoara), iar in 2020 volumul Un
CLICK si.. 1000 de realitdti. New media in teatrul
romdnesc (Asociatia Entheos). Semneaza diferite
studii in volume colective, Teatrul romdnesc contem-
poran (Editura Frank & Timme, Berlin, 2010), Lectia
de Shakespeare (Asociatia Teatrului National ,I.L.
Caragiale”, 2014) si in volumele bilingve coordonate
de criticul de teatru Oltita Cintec (Timpul in partene-
riat cu AICT.Ro, 2015-2020).

Este producator al spectacolului COCKOSI, copro-
ductie Teatrul ACT - Asociatia Culturald Entheos. in
2018, curatoriaza si organizeazd, in parteneriat cu
Fundatia germand KulturForum Europa, proiectul
Radu Afrim. O personalitate a teatrului romdnesc
de azi la BACC, Bangkok Arts and Cultural Center.
Expozitia de fotografie semnata de Radu Afrim, Boys,
Girls and Neighbourhoods, se bucura
de o medie de 4000-5000 de vizitatori
pe zi. Cu aceasta ocazie, in calitate de
»ambasadori culturali care elimina bari-
erele culturale si istorice prin promo-
varea intelegerii reciproce, a tolerantei
si a acceptarii, ca si a dialogului inter-
cultural”, Cristina Rusiecki si antropo-
logul Catdlin D. Constantin primesc
medalia de onoare din partea Fundatiei
germane KulturForum Europa, oferita
de presedintele sdu, Dieter Topp.

Volumul NOD iN CINCI. Céteva
abordadri in teatru este un proiect
editorial

co-finantat de
Administratia Fondului
Cultural National.



Mesterul Manole

Teatrul National Cluj-Napoca, 2018

Regia Andrei Majeri, scenografia Mihai Pacurar
Ruslan Barlea, Sanziana Tarta, Anca Hanu, Sorin
Leoveanu, Cosmin Stanild, Radu Dogaru si Mihai Nitu
Foto: Nicu Cherciu

Cheek to Cheek

Teatrul ,Nottara”, 2005

Regia Radu Afrim, scenografia Alina Herescu
Emilia Dobrin, Crenguta

Hariton, loana Calota si Gabriela Crisu

Foto: Radu Afrim
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Adriana Moca

Obiectiv/subiectiv
despre un FNT
post-pandemie

,Jn timpurile noastre se mai poate vorbi despre iubire?” — un spectacol-lectura din textele Svetlanei
Aleksievici, Alain Besancon si Denis de Rougemont, pentru elevii Colegiului National Scoala Centrala
Bucuresti. Concept dramaturgic: Adriana Moca. In distributie: Adriana Moca si Anda Saltelechi
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nul acesta, Festivalul
National de Teatru a
configurat o alegere
repertoriala incluziva,
datorata echipei de cura-
tori Mihaela Michailov,
ana Cristea Grigorescu

si Calin Cebotari. Similara cu a tuturor

marilor festivaluri de teatru din lume,

care prezinta publicului toate formele

de reprezentare artistica, toate genurile

scenice si viziunile regizorale, pentru toate

gusturile si posibilitatile de receptare.

Dupa doi ani de pandemie, si teatrul si lumea s-au
schimbat. Ni s-au modificat atitudinile sociale in
urma perioadei de recluziune, precum si percep-
tiile cu privire la actul artistic. in plus, istoria la
care asistam, uneori neputinciosi, ne-a cam luat
prin surprindere. Cine se mai astepta la un razboi
asa de crud, la granitele Europei? Dar si fara acest
accident istoric, lumea s-a modificat intr-un ritm
ametitor, chiar si pentru cei mai tineri, care se
presupune ca tin pasul cu toate aplicatiile, instas-
tory-urile, tiktok-urile si alte forme de relationare
virtuald. Teatrul e oglinda vremurilor. Shakespeare
nu s-a inselat, astfel ca si acest festival a reflectat
starea teatrului romanesc si a incercat sa prezinte
spectacole/performance-uri internationale intere-
sate de sensul confuz in care se indreapta socie-
tatea moderna.

Din experienta mea de actrita a Teatrului National
din Craiova, a participantului la discutii cu selectio-
neri/presedinti/echipe ale festivalurilor internatio-
nale sau a managerului unei asociatii culturale, care
se informeaza atent asupra conditiilor invitatilor, a
costurilor de productie (extrem de importante) si
a timing-ului unei colaborari la acest nivel, stiu ca
un dialog cu parteneri strdini pentru un asemenea
eveniment are loc cu cel putin un aninainte, daca nu
mai mult. Agendele regizorilor/companiilor straine
se organizeaza minutios, din timp. Desigur ca un
asemenea dialog presupune sa stii, tot cu cel putin
un an fnainte, bugetul alocat pentru evenimentele
tale, ca tard gazda. Am asistat, nu de putine ori, in
anii 1990, la piruetele diplomatice ante-turneu ale
domnului Emil Boroghina, am citit scrisorile sale
pline de solicitudine, amabilitate si o desavarsita
politete care plecau de pe faxul Teatrului National
din Craiova cdtre Edinburgh, Viena, Amsterdam,
Sao Paolo, Avignon si multe alte festivaluri de
prestigiu din lume. I-am admirat tinuta de amba-
sador al teatrului romanesc, in timpuri foarte

incercate politic, financiar si economic. intalnindu-l
peste ani de la plecarea mea din TNC, am continuat
sd-i admir entuziasmul debordant cu care vorbea
despre importante spectacole occidentale pe care
voia sd le invite la editiile Festivalului Shakespeare
de peste doi, patru sau sase ani. A avut mereu
viziune, dar si o organizare precisd, o elaborare a
calendarului cu mult timp inainte. Energia lui era
si este contaminantd. Dar mai stiu cat si cum a
batut la usi politice pentru promisiunea ferma a
unui buget. Toti cei care s-au ocupat de bugetele
festivalurilor de-a lungul timpului in Romania s-au
lovit de impredictibilitatea acestora. A fost nevoie
de nenumdrate audiente in birouri ministeriale,
unde au trebuit sa pledeze pentru necesitatea unui
contract ferm.

Au lipsit spectacole semnate de ,greii” occiden-
tului? P&i, s& numaram, coane Fanicd, nu steagu-
rile ci banii .... ca aici e clou-ul si cuiul lui Pepelea.
Ce buget ar fi trebuit sd aiba FNT ca sa-l invite pe
Thomas Ostermeier si cele mai recente mizanscene
ale sale ,Noaptea regilor”, ,Regele Lear” (Comédie-
Francaise)? Sau pe Tiago Rodrigues cu ,Dans la
mesure de l'impossible”, prezent in Festival d’'Au-
tomne 2022? Nu pot sd fac nici macar un exercitiu
de imaginatie, stiind cd au investit nu mai putin
de unsprezece entitdti artistice de prestigiu din
Europa in co-productia acestui spectacol. Din nefe-
ricire, nu avem inca nici multimilionari Mecena,
asa cum exista peste tot in lume, si nici companii
private sau de Stat care sa-si asume o continuitate
financiara pentru arta si cultura romaneasca.

Cred ca tot ce s-a vazut in FNT ,,da seama” despre
starea/evolutia/dinamica  fenomenului teatral
romanesc si a celui international, intr-un context
social complet nefericit. O pandemie, un razboi.
Apoi, limitele unei economii precare, o lege astep-
tatd indelung care a mai reglementat balbele
disfunctionale ale unui OUG si timpul de selectie,
foarte scurt. Obiectiv, ar fi injust fata de creatorii
absenti sa discutdm valoarea celor prezenti, farad
sd ludm in calcul o realitate constrangdtoare. Pe
urma, un top e mereu subiectiv, opinia cuiva contra
opiniei altcuiva. Nu existd instrumente tehnice,
subler sau compas, pentru decriptarea unei viziuni.
Toti operam intai de toate cu emotii, crezuri, afini-
tati, grad de cultura si educatie artisticd, cu mult
subiectivism. Nu rareori cu prejudecati. Totusi, incd
e loc pentru toata lumea, sau asa ar trebui sa fie!

Personal, subiectiv salut aparitiain Festivala scolilor
de teatru (cu o mentiune pentru rigoarea in lucru
a Facultdtii de Teatru din UBB Cluj), si a sectiunii
speciale ,Pedagogii fluide. Arta deschide scoala”,
dedicatd elevilor. La invitatia Mihaelei Michailov,
initiatoarea acestei sectiuni, mai multe asociatii

73

nr. 633 | 11.22



revistaCULTURA.ro

74

culturale au adus in institutii de invatdamant din
Bucuresti reprezentdri artistice — ateliere sau spec-
tacole lectura. O formula dezvoltata de artistii inde-
pendenti in proiecte cofinantate de Administratia
Fondului Cultural National sau ARCUB de mai multi
ani, cu rezultate foarte bune si opinii entuziaste din
partea publicului tanar si a profesorilor. Mihaela
Michailov, ea insdsi implicatd in teatrul educational,
a considerat importantd vizibilitatea acestui tip de
eveniment in FNT 2022. Astfel, peste 900 de elevi
au participat, in cadrul scolilor, la mai multe forme
de teatru, realizate de Asociatia 02G, Asociatia
ARPAS, Asociatia Vis-a-Vis, MiniREACTOR Cluj-
Napoca, Teatrul GONG Sibiu, Teatrul lon Creanga
Bucuresti, Teatrul de Animatie Tandaricd Bucuresti,
Teatrul de Pdpusi Prichindel Alba Iulia, dedi-
cate elevilor, urmate de discutii cu echipele artis-
tice, moderate de masteranzi teatrologi UNATC.
Modulul a cuprins si o serie de ateliere realizate de
artisti din zona artelor performative: Ana Craciun
Lambru, Cosmin Manolescu, George Cocos, care au
lucrat pe durata Ffestivalului cu grupuri de copii si
adolescenti.

La Colegiul National ,Scoala Centrald” Bucuresti
a fost prezentat spectacolul lecturd ,in timpurile
noastre se mai poate vorbi despre iubire?”, bazat
pe textele Svetlanei Aleksievici, lui Alain Besang¢on
si Denis de Rougemont. impreund cu minunata
actritd Anda Saltelechi, am citit/interpretat pentru
elevi dramatizarea inspirata din ,Ultimii martori”,
.Partea diavolului” si ,Nenorocirea secolului”,
despre madrturiile copiilor supravietuitori ai celui
de-al Doilea Razboi Mondial si modul in care se
raporteaza lumea la Rdul care o bantuie. Am crezut
mereu cd istoria se invata cel mai bine cand e inso-
tita de emotie, de chipuri si voci, cand povestea se
transforma in experientd cathartica! Pentru gene-
ratia tandra, exercitiul empatiei pe care-l provoaca
un artist prin simpla lui prezenta e vital. Cci, prea
obisnuiti cu experiente virtuale, copiii se refugiaza
in imagini si selfie-uri care-i vulnerabilizeaza. Pot
uita cd in realitate, a lua o viatd e tragic si crud,
nu o victorie ca in jocurile video. Ca a rade intr-un
moment/loc nepotrivit sau a-si astupa urechile
la un strigat de ajutor, poate sa fie fragilizant ori
chiar mortal pentru Celalalt. in vremurile noastre
nebune trebuie sa le vorbim mult mai mult tinerilor
mesmerizati de virtual despre adevdr/manipulare,
despre arta, istorie si cultura. Prin varii forme de
dialog si intalnire.

in acest sens, spectacolul celor sapte actrite din
Ucraina, ,Imperium delendum est”, precum si ,Nu
mai tine linia ocupatd” (Cluj) au fost adevarate lectii

de emotie si implicare in problematici dureroase
ale societatii contemporane !

Sper cad echipa viitorului FNT, oricare va fi ea, va
incepe curand cdutdrile pentru editia urmdtoare, ca
va avea sprijinul financiar de a expanda timpul de
desfdsurare al evenimentului. Ca-si va aloca vreme
pentru audiente explicative si repetitive la minis-
terele de resort despre importanta vitald a artei/
culturii/educatiei in viata unei natiuni. Ca bugetul
din 2023 sa existe fizicin timp util, pentru a permite
multiple prezente nationale/internationale. Nu in
ultimul rand, ca programarea s fie predictibila. in
final, pentru depdsirea tuturor conditiilor ,fluide”
si un festival dens, echipa FNT/Uniter 2022 merita
aplauze! ®

Adriana Moca este actrita. Ca mana-
ger al Asociatiei Vis-a-Vis, a initiat si
realizat numeroase proiecte de promo-
vare a culturii scrise si de educatie prin
lectura si interpretare.




PROMOVAM
SPIRITUL ROMANESC
PESTE HOTARE

DIN 1999

Prima multinationala
cu capital romanesc.

Profesionalismul si perseverenta noastra din ultimii 20 de ani au pus Romania
pe harta feroviara globala si la conjunctia strategica a industriilor europene si
internationale. Suntem un pilon de dezvoltare a Romaniei si ne propunem sa
continuam in aceeasi directie.
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