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Sectoare culturale
si creative in Romania

VIRGIL STEFAN NITULESCU

e ceva vreme, Institutul National pentru

Cercetare si Formare Culturala a devenit o

institutie vizibild in Romaénia. Construita

din alte trei entitéti, pe parcursul a cativa

ani, INCFC a reusit sa isi géseasca o iden-
titate clara, axdndu-se pe cele doud activitdti fundamen-
tale: formarea personalului din domeniul culturii (prove-
nind atat din operatori publici, cat si privati) si cercetare
fundamentala in cultura.

Desigur, publicul interesat cunoaste deja
barometrele care, de cativa ani, pun in fata
societatii o oglinda clara asupra consumului
cultural din Romaénia. O oglindé care, adese-

»w ,Cartea
Alba” are

care nu se limiteaza doar la culturé si arte sau la sectoarele
care au ca rezultat expresia culturald, ci care pot fi si lucra-
tive (sectoarele creative si cele transversale, care se bazeaza
foarte mult pe inovatia tehnicd). Se pare ca, in Romania,
exista peste 61.000 de firme care activeaza in sectoarele
culturale si creative. Aportul acestora la crearea produsului
intern brut este, deja, de cca. 8%, ceea ce reprezinta o rea-
litate pe care guvernantii, de multi ani de zile, o neglijeaza.
»Cartea Alba” are tocmai rolul de a-i face pe acestia sa re-
flecteze asupra posibilitétilor de crestere economica pe care
stimularea domeniului, prin mijloace legislative si adminis-
trative, le poate crea. Cu alte cuvinte, actantii (grupati tipo-
logic in artisti independenti, societéti comerci-
ale, organizatii neguvernamentale si institutii
publice de culturd), deopotrivd, au nevoie de
un mediu prietenos pentru dezvoltare, daci
vrem ca, prin utilizarea efortului unui numér

ori, reflectd o imagine diferita de cea pe care
ne-o imagindm cei mai multi dintre noi. Dar
cercetérile statistice de acest gen nu sunt sin-
gurele pe care le coordoneaza si le efectueaza
sociologii, culturologii si ceilalti specialisti in
studii culturale din cadrul INCFC. Recent, au
fost lansate anuarele ,Caietele Culturadata”
(pentru anii 2016 si 2017), cuprinzand studii
foarte interesante despre nevoile de formare
culturala in institutiile publice de cultura,
piata de carte din Romania, vitalitatea cultu-
ralad a oragelor din Roméania si specializarile
si meseriile din domeniul culturii. Publicate
in roméana si englezd, volumele (coordonate
de Carmen Croitoru si Anda Becut) constitu-
ie, de acum incolo, o lectura obligatorie pen-
tru creatorii de politici publice in domeniu.
Tot foarte recent, INCFC a publicat si ,,Car-
tea Alba pentru Activarea Potentialului Eco-
nomic al Sectoarelor Culturale si Creative din
Romania”, un document realizat in urma unei
participari entuziaste la task-force-uri si fo-
cus-grupuri din partea a numerosi specialisti,
munca de redactare finald fiind coordonata
de Carmen Croitoru, Valentin Cojanu, Delia
Mucicé si Anda Becut. Totul a pornit de la o
initiativd guvernamentald menita sa identifi-
ce modalitatile prin care Statul poate sprijini

valoarea
unei sinteze
excelente care
ofera solutii
concrete
pentru ca
tot ceea ce
insemna
creativitate
in domeniul
culturii sa
fie nu doar
apreciat —
superficial

si formal -,
ci si stimulat
pentru a se
dezvolta.

mic de persoane, dar care inmagazineaza un
volum mare de creativitate, s crestem mult
mai rapid si ugor economia Romaéniei i, in ul-
tima instanta, calitatea vietii.

Dupa ce fac o analiza succinté, dar densa,
a celor 11 subdomenii, autorii propun cateva
directii de actiune, care ar trebui urmate de
autoritétile publice — atat centrale, cat si loca-
le —, pentru implinirea dezideratului amintit.
Pentru cé sectoarele culturale si creative se
afla la intersectia sferelor de interes ale mul-
tor ministere, ar fi necesar un grup de lucru
interministerial permanent, care sa propuna
decizii administrative si legislative coerente la
nivel politic. Nu voi enumera toate directiile
de actiune sugerate pentru viitorul imediat.
Sper, doar, cd acest volum (publicat separat
si in franceza, si englezd) nu va raméne inca
un document programatic uitat in bibliotecile
care decoreaza birourile ministeriale. ,,Cartea
Alba” are valoarea unei sinteze excelente care
ofera solutii concrete pentru ca tot ceea ce in-
semna creativitate in domeniul culturii sa fie
nu doar apreciat — superficial si formal —, ci si
stimulat pentru a se dezvolta, dovedindu-se ca
este una dintre putinele activititi care poate
genera, exponential, crestere economica.

As adauga, totusi, un lucru care nu este

aceste sectoare (definite, ca atare, de Comisia Europeana,
prin Programul Europa Creativd). Nu este cazul, aici, sa
reiau o lungé discutie privind definirea domeniului (exista,
incd, diferente intre abordarea UNESCO si cea europeana).
In orice caz, numitele sectoare reunesc nu mai putin de 11
subdomenii: biblioteci si arhive, patrimoniu cultural, meste-
suguri si artizanat, artele spectacolului, arhitectura, carte
si presa, arte vizuale, audiovizual si media, publicitate, IT,
software si jocuri electronice si cercetare-dezvoltare. Dupa
cum se poate vedea, este un spectru foarte larg, asezat, in
fapt, sub umbrela creativitatii protejate prin sistemul pro-
prietatii intelectuale. Vorbim, asadar, despre un domeniu

spus explicit in volum, si anume acela ca toate cele 11 sub-
domenii identificate, care se exprima prin tipuri de ope-
ratori culturali diferiti organizational si social, se sprijind
unul pe altul. Tot asa, cele patru tipuri — de la artisti pana
la institutii — nu au cum evolua, decat daca o fac in spiri-
tul unei sustineri reciproce. Pentru ca acest lucru si se
intample este nevoie insé, in primul rand, de un dialog so-
cial deschis, liber si permanent, intre administratie, crea-
tori si operatori culturali publici sau privati. Orice devieri
(cum au fost cele inregistrate anul trecut, de exemplu, de
neinspirata ,reforma in culturd”) pot aduce, mai degraba,
prejudicii decat bunéstare.®
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CRONICA DIPLOMATICA

Coreea de Nord
intra 1n furtuna

GEORGE APOSTOIU

Sfidand apelurile ONU pentru
incetarea programului militar,
regimul de la Phenian continua sa
creada ca isi asigura singur pute-
rea de rezistenta. Doar China, nu
din motive ideologice, cum cred
unii, ci din interesul de a inlatura
orice conflict militar de la granitele
ei, acorda inca Phenianului o plasa
de protectie. Altfel, Coreea de Nord
este un stat izolat, impermeabili-
zat prin masuri draconice de su-
praveghere, devastat de saracie si
foamete, cu ideologie de Ev Mediu
dupa care nimeni nu se omoara.
Intr-o astfel de situatie, a continua
programul experientelor nucleare
si pe cel al perfectionarii unui arse-
nal balistic primitiv tine de absurd.

Washingtonul reia o initiativa
mai veche

In cele 100 de zile de cand conduce Sta-
tele Unite, Donald Trump a fagaduit mul-
te si a ficut destule, fara ca esecurile sa-1
fi ocolit. Recent a surprins cu ideea unei
posibile intalniri cu Kim Jong-un ,,daca
vor fi reunite conditiile”. Cum este greu
sa cunoastem aceste conditii, sa le punem
generic pe seama rezonabilitatii si respon-
sabilitatii. Ideea deschiderii unor discutii
cu Phenianul nu este noué. In 2015, fostul
presedinte Barack Obama era dispus sa se
angajeze la un dialog cu autoritétile Coreei
de Nord daca acestea renunta la arma nu-
cleara. Phenianul a refuzat, precizand ca
nicio negociere a programului sdu nuclear
nu poate avea loc atata timp cat Tratatul
de pace cu Seulul nu va fi semnat. Dupa
cum se stie, rdzboiul declangat in 1950 nu
s-a incheiat printr-un tratat — acesta ar fi
consfintit impértirea Coreei in doud sta-
te —, ci printr-un armistitiu de incetare
a ostilitatilor, semnat in 1953. Regimului
comunist ridicd obstacole in calea reuni-
ficarii Coreei in speranta cd va impune
conditii ca refacerea unitéatii de stat sa se
realizeze pe platforma politica a Coreei de
Nord. Ceea ce nu va fi acceptat niciodata

44
Neintelegand
riscul, regimul
de la Phenian
braveaza
continuand
programul sau
costisitor de
perfectionare
a arsenalului
balistic. Desi
rachetele se
prabusesc la
cateva secunde
dupa lansare,
pericolul

ca ele sa fie
perfectionate
nu este

ignorat.

Portavionul

USS Carl Vinson.
Foto: US Navy via
Wikicommons

de nimeni, poate doar de nord-coreenii cei
mai indoctrinati (dacd pand atunci nu-i
doboara foamea).

Izolarea se accentueaza

Continuand experientele nucleare si
programul de inarmare, autoritatile de la
Phenian au reusit si-si facd dusmani chiar
si din aliatii traditionali. La sfarsitul lui
aprilie, Consiliul de Securitate s-a reunit
pentru a discuta situatia tensionatd din
Peninsula coreeand. Pentru facilitarea
adoptédrii unei rezolutii de condamnare a
noilor acte provocatoare ale Phenianului,
China s-a abtinut de la vot, dand de inteles
Coreei de Nord ca exista o limita in toate.

Dupé ultimele aventuri nord-coreene,
ingrijorat pentru bazele militare america-
ne din regiune si rdspunzand obligatiilor
din acordurile cu Tokio si Seul, Washing-
tonul a instalat in Coreea de Sud rachete
de interceptare de ultimé generatie. Dic-
tatorul Kim Jong-un si supusa lui armaté
ar trebuit sa stie cd astfel de mésuri sunt
socotite la Casa Alba necesare in primul
rand pentru securitatea propriului teri-
toriu si protectia intereselor americane.
Soarta aliatilor vine pe planul doi. Este un
concept politic vechi, construit in conditi-
ile postbelice si impus de reasezarea ra-
porturilor de forte intre marile puteri. La
Conferinta de la Potsdam, din iulie-august
1945, Byrnes, pe atunci secretar de stat,
ii marturisea unui membru al delegatiei
americane, generalul H.H. Arnold: ,,Ceea
ce trebuie sa facem noi acum nu este sia
construim o lume sigura pentru democra-
tie, ci sd facem lumea mai sigura pentru
Statele Unite”. (H.H. Arnold, ,,Global Mis-
sion”, 1949, p. 589).

Neintelegand riscul, regimul de la Phe-
nian braveazi continudnd programul siu
costisitor de perfectionare a arsenalului ba-
listic. Desi rachetele se prabusesc la cateva
secunde dupa lansare, pericolul ca ele sa fie
perfectionate nu este ignorat. ingrijorarea
crescanda a vecinilor, Coreea de Sud si Ja-
ponia, este indreptatita. Premierul japonez
Shinzo Abe a solicitat Beijingului si joace un
rol constructiv in respectarea de citre Phe-
nian a rezolutiilor ONU. El s-a deplasat, de
asemenea, la Moscova si la Londra pentru a
informa asupra ultimelor evolutii din regi-
une. In discutiile cu presedintele Putin s-a
ajuns la un acord ca Rusia, China, Japonia,
Statele Unite si Coreea de Sud sa coopere-
ze pentru stingerea tensiunii. Kremlinul nu
are nici o retinere sd-1 arunce pe Kim Jong-
un in cusca leilor. Nu este cazul Beijinguluii,
din motivele ardtate, dar si pentru cé este
aproape singurul stat care mai are legituri
economice cu Phenianul: 90% din comertul
nord-coreean se desfdsoara cu China. Pre-
mierul Abe insistd pe langé autoritétile chi-
neze ,,sa joace un rol adecvat” pentru ,,de-
nuclearizarea Coreei de Nord”. La randul
lui, reprezentantul Frantei in Consiliul de
Securitate a cerut demontarea imediata si
completd a bazelor de lansare a rachetelor,
renuntarea la programul nuclear si balistic
si inspectii de verificare la fata locului.

Solutia militara

Aceasta nu numai cid este posibila, ci
si pregititd. ,,Optiunile militare sunt in
studiu, a declarat un consilier de politica
externd de la Casa Alba. Cu acest regim
(nord-coreean, n.n.) problema nu este de a
sti dacd se va intampla, ci cand. Serviciile
de informatii fi tin la curent (cu evolutiile,
n.n.) pe presedinte si pe vice-presedinte”.
Tensiunea creste, Coreea de Nord a intrat
in furtuna. ,,Un conflict ar putea sa izbuc-
neasci in orice moment, a declarat minis-
trul chinez de externe, Wang Yi, dupa vesti-
le primite de la Washington. Singura solutie
pentru iesirea din crizé este dialogul”.

Dialog cu cine? Phenianul traieste nu
doar in altd lume, ci si in afara timpului. ®
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Piata muncii, Intre acumulari
si confirmari

TEODOR BRATES

Revenirea ,in forta” a dezbate-
rilor referitoare la aparitia unei
autentice crize a pietei muncii din
Romania ne readuce in atentie
butada potrivit careia tema este
atat de ,simpla”, incat nu ajun-

ge o mare biblioteca s-o trateze.
Bineinteles, controversele se con-
centreaza pe inventarierea erorilor
comise de-a lungul multor ani si
mai putin pe solutii care - culmea!
-1n majoritatea lor nu trebuie
inventate.

Regula si exceptia

Aproape zilnic presa de specialitate
publicd informatii si comentarii privind
deficitul de personal (cu o gama larga de
calificari), atat la nivelul entitatilor eco-
nomico-sociale, cat si la scarad nationald.
Si aceasta, in pofida faptului cad am avut
si avem parte de sute de reglementari in
domeniul invatdmantului, cd s-au chel-
tuit miliarde de euro pentru programele
de asigurare a resurselor umane, cia s-au
adoptat legi pentru stimularea angajarii,
in special in cazul tinerilor s.a.m.d.

In tot acest timp (sa ne limitdm la peri-
oada tranzitiei spre economia de piata), au
aparut si s-au consolidat experiente care
au rezistat si rezista la examenul practicii.
Intrucat este cazul si evitdm ,publicitatea
mascatd”, nu voi preciza numele firmelor
la care ma refer, dar, in definitiv, ceea ce
conteaza sunt faptele, performantele.

Mai ales in sectorul industriei, nume-
rosi intreprinzéitori au incheiat partene-
riate viabile cu diferite institutii de inva-
tdmant (inclusiv profesional, atat cat a
existat si mai existd) pentru pregatirea
fortei de muncd necesare intr-o viziune
strategica. In perioada de varf a crizei, nu
numai cd nu au redus cheltuielile cu pre-
gatirea personalului, ci le-au majorat in
vederea acoperirii nevoilor anticipate in
vederea relansérii activitdtii. Acum, nu se
gisesc in randurile celor care se plang ca
nu au suficienti angajati pentru a-si onora
comenzile certe. Asemenea experiente re-
prezintd, desigur, exceptia, nu regula, iar

extinderea lor i-ar scuti pe ceilalti, covar-
sitor majoritari, de indeletnicirea atat de
paguboasa de a-si justifica propriile erori.

Deschideri si limite

Intr-un clasament comunitar, tara noas-
tra se afla, la multe capitole specifice pie-
tei muncii, pe ultimele locuri in ceea ce
priveste viteza de reactie la provocérile
pe termen lung. Bundoari, in urma unor
investitii substantiale in materie de in-
formatizare, nu s-au inregistrat in multe
dintre componentele sectorului public re-
zultate notabile in privinta reducerii chel-
tuielilor cu personalul. Sigur, nu se poate
discuta otova, in conditiile in care exista
domenii cu deficit si altele cu excedent de
angajati ,la stat”. In plus, sunt de asteptat
dereglari in urma sporurilor salariale, tot
otova, pe intregul sector public.

Este numai un aspect. Tot experientele
evocate indica o varietate de solutii ce se
constituie in antidot la starile de fapt ne-
gative acutizate in ultimul timp. O impor-
tanta rezerva in vederea acoperirii necesa-
rului consta in transformarea unui numar
tot mai mare de contracte pe timp limitat
in altele permanente. Exista si alte prac-
tici utile, cum ar fi crearea de posibilitati
de a se ocupa alternativ functii care impun
calificari diferite (dar, de obicei, inrudite),
oferirea de servicii integrate, in special
din domeniul contabilitatii, atragerea de
personal calificat si inalt calificat cu acor-
darea nu numai de salarii mai mari, ci si
de facilitati pentru activitati flexibile, per-
sonalizate, mai cu seama in sfera sociala.

» Este

de domeniul
evidentei

ca politicile
publice actuale
1n materie de
piata a muncii
nu tin seama,
1n suficienta
masura, de
necesitatea
asezarii
raporturilor
dintre angajati
sl angajatori pe

baze realiste.
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Nu mai putin interesante sunt, de data
aceasta in sectorul public, initiativele
unor primari care descurajeazd nemunca
in mediul rural prin stimulente nu numai
banesti, ci i in naturd, in acest sens, ima-
ginatia edililor fiind... nelimitata.

Surse de bine public

Poate cd am exagerat cu apelul la exem-
ple, ceea ce estompeazd posibilititile de
abordare a unor teme de interes mai gene-
ral, subsumate conceptului de politici pu-
blice, fie ca se refera la stimularea proce-
sului de creare a unui numar cat mai mare
de locuri de munca, fie ca se au in vedere
procesele de pregétire si perfectionare pro-
fesionald pentru domeniile in care se in-
registreaza un deficit sensibil de angajati.

Este de domeniul evidentei ca politicile
publice actuale in materie de piatd a mun-
cii nu tin seama, in suficientd masura, de
necesitatea asezdrii raporturilor dintre
angajati si angajatori pe baze realiste. In-
cepand cu reevaluarea ponderilor in utili-
zarea produsului intern brut (acum, capi-
talul depédseste cu mult ponderea muncii),
continudnd cu necesitatea echilibrarii
sistemului de taxe si impozite care tinde
sd avantajeze in continuare angajatorii
si terminand cu modalitétile de incuraja-
re a tot ceea ce contribuie la ameliorarea
relatiilor interumane directe in entitatile
economico-sociale, totul se cere conectat la
procesele de integrare si globalizare (fie ca
ne convine sau nu, dar realitétile trebu-
ie privite in fatd), cu o privire speciala la
provocarile erei digitale. Viziunea ingusta
(sé-i spunem pe nume, electoralisti) gene-
reaza inevitabile politici populiste, adica
exact contrariul a ceea ce este necesar, cu
adevarat.

Fireste, nune putem cantona in zona ilu-
ziilor cu un evident efect anestezic privind
posibilitatea eliminérii totale a intereselor
divergente (s& le numim doar aga) dintre
angajati si angajatori, mai ales in sectorul
privat, dar sanse de a atenua asperitatile
se pot identifica in interesele comune de
ordin obiectiv, mai ales in ceea ce priveste
sursele de existentd ale angajatilor si de
profit ale angajatorilor. Cum se vede, pana
la urma4, ajungem tot la nevoia de a avea o
viziune strategicé. Nicio crizid nu poate fi
depasita daca dam crezare ultraliberalilor
care ne asigura ca ,piata le rezolva pe toa-
te”. Dar, in cat timp si cu ce pret? B
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Romanii sunt cei mai vechi locuitori
al Transilvaniei si vorbesc latina

IOAN-AUREL POP

In mod categoric italienii sunt cei
mai numerosi straini care remar-
ca si popularizeaza romanitatea
romanilor. Ei sunt cei dintai care
au capacitatea sa observe si asema-
narea limbii roméane cu latina si cu
italiana. Astfel, Paolo Giovio (1483-
1552), autor a doua volume cu tenta
istorica (publicate in 1550-1552),
vorbeste despre cariera lui Aloisio
Gritti In Transilvania si spune ca
romanii au o limba latina, dar si
obiceiuri si legi romane: ,Iar la
romani nu infloresc doar anumite
obiceiuri si legi romane, ci chiar se
folosesc de aceste cuvinte ale lim-
bii latine”.

iulio Mancinelli (1537-1618),

nascut la Macerata, si el iezu-

it, a trecut in 1583-1586 prin

Tara Roméaneasca si Moldova.

Maérturia sa este, de aseme-

nea, interesantéa: ,Aproape toti (catolicii
din Moldova) vorbeau limba italian4a, iar
limba tarii si a Valahiei este pe jumaétate
latina si vulgara, corcita cu unele cuvinte
grecesti, aduse de calugéri, negustori si
de principi”. Italienistul Claudiu Isopescu
a exprimat opinia cd Mancinelli este pri-
mul autor italian care sustine corect ca
limba roména se trage din latina vulgara.
Ferrante Capeci (1549-1587), iezuit
din Napoli, a fost trimis in Transilvania
pentru lupta impotriva Reformei. A venit
probabil impreuna cu Possevino. A fost
profesor si rector al Colegiului Major ie-
zuit din Cluj, fondat in 1581, stramosul
Universitatii clujene de astdzi. A mu-
rit de ciuméa la Cluj. Au rédmas de la el
doua scrisori din 1584, in care spune ca
romanii ,au limba aseméanatoare cu itali-
ana, astfel incat se poate invata in cateva
luni, dupé cum si ei (roménii) invata ugor
limba italiand; ba chiar ei se si cheama
romanesti (romaneschi)”. El mai adauga
cd romanii sunt cei mai vechi locuitori ai

» Umanistil,
intelectualii,
cel care

erau preoti,
calugari,
medici,
geografi,
cosmografi,
istoricli
noteaza

mai multe
detalii despre

etnicitate.

Transilvaniei si numeste Banatul Valahia
(spune céd Lugojul si Caransebesul sunt in
,Valahia”), atestand faptul ca aceasta pro-
vincie, locuitd in majoritate de roméni,
era privitd ca o tard roméneasca.

Un iezuit anonim italian face, la 1587, o
descriere a Moldovei pentru papa Sixt al
V-lea (1585-1590), care urmaéirea crearea
unei aliante antiotomane, cu includerea
Tarilor Roméane: ,Acesti oameni, desi de
rit grec, sunt totusi prieteni ai numelui
de roman, si prin limba stricata provenita
din latind, si prin opinia pe care o au de
a fi descins din romani si se cheama intre
ei cu numele de romani”. Parintele iezuit
nu subliniaza doar latinitatea limbii, ci si
alte douéd lucruri importante: caracterul
autohton al constiintei latinitatii romani-
lor si faptul c& moldovenii se numeau pe
sine intre ei romani, fiind identici ca lim-
bé, vesminte, obiceiuri si rit cu roméanii
din Tara Roméaneasca.

Raportul generalului ordinului iezuit,
din 1588, mentioneaza, in cadrul primei
misiuni in Moldova, céd exista in aceasta
tard opinia cd moldovenii, ,dupad inféti-
sare, limb& si obiceiuri, fuseserd o colo-
nie a romanilor”. ,Opinia” respectiva era
exprimata, fireste, de unii dintre locuito-
rii tarii, cei veniti in contact cu membrii
misiunii, care i-au putut vedea si asculta
vorbind pe roméani.

Franco Sivori (1560? — dupa 1589) era
fiul unui negustor din Genova, ajuns se-
cretar al lui Petru Cercel, domnul Tarii
Romanesti (1583-1585). A scris ,Memori-
ale delle cose occorse a me Franco Sivori
del Signor Benedetto doppo della mia par-
tenza di Genova I’anno 1581 per andar in
Vallachia”, dupa ce a stat cu domnul men-
tionat in Tara Roméneascd (1583-1585).
Izvorul a fost valorificat in secolul trecut
prin teza de doctorat a istoricului Stefan
Pascu. Italianul afirmé ca limba munte-
nilor este la fel cu aceea vorbitda in Mol-
dova, fiind formata din elemente latine si
italiene, dar si grecesti si slavone, ceea ce
i-ar da un aspect de ,limba barbari”. Spu-
ne despre romani cd sunt oameni viteji i
orgoliosi, care invatd usor orice limba si
ca principele lor vorbea italiana, franceza,
greacd, turcd, sarba, poloneza si romana.
Este vorba despre acelasi principe — frate
probabil al lui Mihai Viteazul — care scria
versuri in limba italiani si care a creat un
atelier de tunuri la Targoviste.

Pietro Busto din Brescia (? — dupa 1595)
a fost in slujba lui Sigismund Bathory, era
muzicant si i-a scris fratelui sdu o scri-
soare, datatd la Alba Iulia in 21 ianua-
rie 1595, despre stérile din Transilvania.
Spune in text ca ,valahii [...] sunt restu-
rile rdmase din romanii alungati de huni
si urmeaza credinta greacd” si cd ,limba
lor este un fel de latina stricatd cu vor-
be barbare, aproape la fel, dar mult mai
rau, ca friulana”. Pentru italian, roménii
transilvani sunt ,sclavii ungurilor si sunt
obligati s& lucreze terenurile patronilor
lor fara nicio plata” (,,schiavi degli Ongari
et sono obligati lavorare i terreni degli
loro padroni senz’altra spesa”). Remarca
acestei mari discrimindri este importan-
td, fiindca se face cu putini ani inainte de
intrarea lui Mihai Viteazul in Transilva-
nia (la 1599), cand roméanii erau acuzati
cd s-au rasculat contra nobililor unguri,
»-manati de increderea ca aveau acum un
domn din neamul lor”.

Giuseppe Rosaccio (1530-1620), medic
si cosmograf, scrie (in 1595), intre altele,
cartea ,Mondo elementare et celeste...”,
publicata la Treviso, in 1604. Spune, co-
piindu-l pe Botero, ci vecine cu Transil-
vania sunt ,Valahia Minore” (Tara Roma-
neascd) si ,Valahia Maggiore” (Moldova),
ca toti locuitorii celor trei tédri arata ca
isi trag originea din romani, fiindcé vor-
besc limba latina, dar mai stricata decat
romanii.

Cum se vede, umanistii, intelectualii,
cei care erau preoti, cdlugari, medici, ge-
ografi, cosmografi, istorici noteazd mai
multe detalii despre etnicitate si spun, de
regula, despre limba romana ca este o la-
tin& corupt4, o latinid modificatd in func-
tie de trecerea timpului si de particula-
ritatile locului. Ceilalti, adicd militarii,
condotierii, negustorii, adicd persoanele
cu educatie mai putind, spun cd roma-
na este un fel de italiana stricata. Sunt
remarcate si alte detalii, ca vesmintele,
obiceiurile, legile, curajul si vitejia, as-
pectul fizic, dar si discriminarea romani-
lor din Transilvania. Secolul al XVI-lea,
al urmarilor marilor descoperiri geogra-
fice, este unul al mobilitatii oamenilor si
ideilor. Aceastd imprejurare — desi con-
tracarata de apogeul puterii otomane sub
Suleiman Magnificul — i-a favorizat si pe
roméni, deschizandu-le noi orizonturi eu-
ropene. B



Nikolaos Lytras, Muntele Ymmitos

_ J i
Nikolaos Lytras, Decojind gutui

Nikolaos Lytras, Barca

cultura si societate .

CULTURA / seriaalll-a/nr. 18 /11 mai 2017

ROMANIA DIN DIASPORA

Viata bate orice,
nu numai filmul

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

oamna ingrijit coafatd si-a scos cainele la

plimbare. Are toate insemnele unuia din-

tre vechii locuitori ai cartierului atenian,

care altadata era elitist. Burghezie edu-

catd, oameni cu oaresicare dare de mana,
lume umblata, vorbitoare de limbi striine,
cu maniere.

Intre timp, cartierul s-a degradat. Au
venit emigrantii, a sarécit Grecia. Elita
s-a mutat. Cei care nu s-au mutat, au im-
batranit. Sunt pasari rare printre strainii
de toate neamurile, care de care mai colo-
rati, care de care mai jerpeliti. Printre ei
— fenomen care ar trebui cercetat — s-au
aciuat si parlitii Greciei. Autohtonii care
si-au pierdut banii la cérti, dezechilibratii
psihic, betivii sau — in ultima vreme —, cei
cu casele si averile confiscate din cauza
imprumuturilor la banca, pe care nu le-au
mai putut achita. Ceea ce i-a dus si pe ei
incetul cu incetul la o stare de abandon, de
paralizie psihologicd, in care refuza si se
mai lupte cu viata.

Doamna isi duce cainele in parc. Parcul
a inceput sa serveascé de dormitor comun,
mai ales acum, cand a dat frunza si mi-
roase de te ameteste floarea de portocal.
Doamna are anumiti ,clienti”, carora zil-
nic le duce cate ceva de mancare. Un pa-
kistanez slab pand la transparentd, o fe-
meie africana cu cativa copii murdari si cu

pana

» Cercurile
intelectuale
si elitiste
din Grecia

au din aprilie

in iulie un
regal. Cine
s-ar fi astepta

Insa ca pana si

areconecta Germania la arta moderna, dupa perioada
nazista.

La ,Documenta” participa artisti de pe toate con-
tinentele. Si la pregétirea evenimentului isi dau con-
cursul curatorii de cea mai mare autoritate din lume.
»2Muzeul de 100 de zile”, cum mai este evenimentul
numit, cuprinde toate institutiile de arta si toate lo-
curile unde se poate expune o ,instalatie”. De-a lun-
gul anilor s-a trecut de la arta abstracta
la questioning reality, de la conceptual la
postmodernism, de la postmodernism la
arta politicd, cu subiecte din urbanizare,
experientd postcoloniald, migratie, femi-
nism, multimedia. Experienta altor ani
arata ca acest eveniment artistic a reusit
sé atragd milioane de vizitatori. Cercuri-
le intelectuale si elitiste din Grecia au din
aprilie pan4 in iulie un regal. Cine s-ar fi
astepta insa ca pana si dezechilibratii din
parc sd fie la curent cu evenimentul?

Intoarsd cu cainele in apartament,
doamna frumos coafatd nu mai pridideste
sa dea telefoane pe la prieteni. Imi da si
mie. Ne minundm. Incepem s& facem su-
pozitii. Poate ci homeless-ii au fost oameni
cu scoald candva. Poate cé nu, doar ca le-o
fi cazut si lor la ureche termenul asta si,
nepricopsiti cum sunt, il repetd fara sa-l
inteleagd. Poate... si iar poate. Oricum
insa, la un asemenea raspuns nu te-ai fi
asteptat de la ei.

Peste cateva zile se iveste prilejul ca
doamna frumos coafata sa stea din nou de
vorba cu femeia ticnita. Iesind cu cainele

cearcéne pana la béarbie, o familie de greci dGZCChlllbI'atll la plimbare, ea a intrat in parc. Liniste.

numai petice, cam ticniti. din pare Zumzet de gaze. Nici vorba de un, deux,
In parc se aude un sunet ciudat. Nu se p trois... Nici vorba de instalatii.

stie de unde vine, parcéd de undeva de jos, s fie ,Ce se intdmpla cu «Documenta»?” o

de la firul ierbii. Cineva numéré pe sop-
tite, in limba franceza: un, deux, trois...
s-apoi tace. Si dupa un timp iardsi: un,
deux, trois.

Doamna ciuleste urechile. La fel caine-
le. Sunt total descumpéniti, gata sa rateze
sensul demersului. In loc sé-si facd nevoi-
le, cainele tremura tot, cu coada intre pi-
cioare. In parc nu se afli decat perechea
de greci zdrentérosi si ticniti. ,Ce e asta?,
intreabd doamna, care si-i apropiase, tot
aducandu-le cate ceva de mancare.

»Pai, Documenta”, spune femeia, rotindu-si bizar
ochii in cap.

,2Documenta 14” este gazduitd anul acesta in Atena.
Una dintre cele mai mari expozitii de arta contempo-
rand si instalatii din lume. Are loc din cinci in cinci ani
si a fost fondatd in Germania in 1955. O incercare de

la curent cu

evenimentul?

intreaba doamna pe femeia tolanita pe-o
banca. ,De ce nu se mai aude nimic?”

»<Aaa, a dat ea din mana, a lehamite, pai
s-a priceput un baiat de-asta de pe-aici,
uite, cred cd drogatul dla care motdie-n
iarba, sa taie firul. A gasit un fir electric
in dreptul copacului, era ascuns printre
balérii, s-a luat dupa el, si la un moment
dat, tac cu un briceag, de s-a lasat linistea.
Ne-am regéasit calmul, toti cei din pare, fi-
indca ne enerva grozav. Mai ales noaptea.
Ne fugea somnul”.

Toatd aceastd poveste pare o anecdota, desi nu este
deloc. Dimpotrivéd, este un fapt de viata cat se poate de
complex si de complicat. Istoria este cu talc. Paradoxul
intamplérii are multiple fatete. Ceva nu se potriveste
cu ceva. Se pot trage multe concluzii. Si poate cd e mai
bine ca fiecare si si le tragé singur. B
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DAVID ILINA

Cel mai des gandirea e definita

ca proces cognitiv superior, adica
prin raportare la functia ei fun-
damentala: realizarea cunoaste-
rii prin mijlocirea conceptelor.
Neindoielnic, aceasta e una din
definitiile posibile. Oricum, psiho-
logii si specialistii In neurostiinte
nu-i contesta legitimitatea. Se im-
pun totusi cateva precizari.

A

n primul rand, cunoasterea (cu
continut obiectiv) e rezultatul unui
proces anevoios, atat la nivelul ex-
perientei perceptive, cat si la nivel
conceptual. Cum a aratat in mod
convingiator Karl Popper, adevarul nu ne
e accesibil in mod nemijlocit. Nu sare in
ochi, nu e manifest. Pana la adevér e, une-
ori, cale lungé. In viziunea lui Popper, ac-
centul cade pe descoperirea si inldturarea
erorilor. E nevoie de spirit critic, de meto-
da, de prudenté si rdbdare. Or, una dintre
trasaturile perturbatoare ale spiritului
uman e nerabdarea. Prin natura ei, nerab-
darea ,cere imposibilul, adicd atingerea
scopului fara mijloace” (Hegel). Pe funda-
lul eternului ,deficit cognitiv”, de care nu
putem scapa, oricat de mult am progresa,
neriabdarea, inrddédcinatd in nevoia de
certitudine, se face raspunzitoare pentru
multe din ratacirile gandirii omenesti.

In al doilea rand, nu existd géindire
,purd”. In exercitiul ei curent, gandirea
interactioneaza permanent cu alte procese
psihice, fiind orientatd de nevoi si intere-
se, de aspiratii si emotii, care nu au o lega-
turd directd cu telul cunoasterii. In plus,
gandirea functioneaza totdeauna intr-un
mediu cultural istoric determinat, supor-
td multiple influente de natura ideologica.
Asa se explicé faptul c4, uneori, in realiza-
rea functiei ei cognitive, gandirea se mul-
tumeste cu surogate ale cunoasgterii, cu
conjecturi fanteziste, cu semiadevéruri si
chiar pseudoadevaruri.

In selectia si promovarea ideilor, ade-
varul obiectiv nu e singurul criteriu care
conteazd si nici mé&car criteriul primor-
dial ori decisiv, agsa cum suntem inclinati
sd credem. In anumite situatii, adevarul,
corespondenta ideilor cu faptele, trece in
plan secundar. In ce priveste valoarea lor
de promovare, preferam ideile seducatoare,
pe cele care ne alind ori ne intéresc, care
promit implinirea asteptarilor, dorintelor,
sperantelor noastre. ,Valoarea de promova-
re a unei idei nu e in mod necesar legata
de cuantumul de adevar obiectiv pe care il

Tipuri de g

comporta ideea” — scrie Jacques Monod in
»Hazard si necesitate”. Sentimentul incre-
derii in sine, al puterii individului sau gru-
pului e sustinut de foarte multe ori de re-
prezentdri de sine false, gresite, iluzorii. Ne
ldsdm atrasi sau ,furati” de ceea ce ne ,pica
bine”, ne ridicd in proprii ochi si ai altora,
ne face mai increzatori in propriul destin,
credem ci ne asigurd mantuirea etc.

In al treilea rand, faptele insesi nu au
de fiecare datd caracter manifest si con-
strangétor, ele nu sanctioneazd imediat
sau direct reprezentarile ori ideile noastre,
pentru a le confirma ori pentru a semna-
la eventualele erori comise, pur si simplu
pentru ca respectivele ,fapte” nu ne sunt
accesibile prin experienta comuné. Epis-
temologia evidentiaza ca ,faptele” ca refe-
rentiali ai stiintei matematizate a naturii
nu sunt entitdti empirice, nemijlocit ob-
servabile. La fel stau lucrurile si in cazul
altor tipuri de elaborari ideatice: morale,
religioase, metafizice. Ideile pe care ni le
facem despre ordinea existenta in Univers,
despre ,principiile prime” ale lucrurilor,
despre Dumnezeu si nemurirea sufletu-
lui, despre sensul vietii sau despre ferici-
re nu se preteazi la ,verificiri” imediate
prin apelul la ,fapte”, prin confruntarea cu
datele de observatie. Pe acest teren si la
acest nivel putem ,,construi” liber scapand
nepedepsiti.

Cred cé precizéirile de mai sus ne permit
sé intrezérim modul cum ia nastere si cum
functioneazd gandirea deziderativd (wish-
ful thinking), opusa gandirii critice (critical
thinking). In esentd, gandirea deziderativa

Nikolaos Lytras,
Copil

» Din punct
de vedere
cognitiv,
gandirea
deziderativa

e gresita si
daunatoare.
La fel si pentru
judecata etica,
in principal
pentru ca
mistifica

realitatea.

andire

reprezinta acel tip de activitate mentala
in cadrul céruia ratiunea e aservita dorin-
tei sau ,dorinta bate ratiunea”. Nu spuse-
se Spinoza cd ,dorinta este insdsi esenta
omului”? Ne folosim de gindire pentru a
ne promova dorintele. Nu facem efortul de
a ne pune gandurile in acord cu realitatea,
ci gandim lucrurile in asa fel incat sa se po-
triveasca dorintelor si sperantelor noastre,
mérturisite ori nu, in nidejdea de a ni le
face mai ,prietenoase”, caz in care gandirea
se consumad in subtile acte de rationalizare.
Psihologic, gandirea deziderativa are rele-
vantd prin functia ei intremétoare, poziti-
va. Este stiut ca atitudinea favorizeaza sau
inhib& actiunea, poate fi chiar determinan-
td pentru succesul ori esecul unora dintre
activitatile noastre. Din experienta proprie
multi dintre noi am extras invitdminte de
tipul: ,esti ceea ce crezi ca esti”, ,optimis-
tii ies totdeauna invingdtori”, ,speranta
te sustine”, ,prima conditie a victoriei e s&
crezi in ea” etc.

Din punct de vedere cognitiv, gandirea
deziderativd e insd gresita si ddunétoare.
La fel si pentru judecata etica, in principal
pentru cd mistificd realitatea. Congtient
sau nu (de cele mai multe ori nu) mintea
comite o confuzie intre dorinta si realitate,
intre speranta diafana si planul actiunilor
controlabile. Numai ca abandonarea exi-
gentei obiectivititii, preeminenta proiec-
tiei subiective asupra datului obiectiv te
impiedica sa intelegi cauzalitatea reala a
lucrurilor, s& actionezi adecvat si eficient
pentru atingerea scopurilor prezumate,
iar, din punct de vedere moral, ajungi sa te
impéaunezi cu aripi de imprumut.

Despre cineva care intemeiaza planul
unei excursii in grup pe previziunea meteo-
rologica ,vremea tine cu oamenii buni, cum
noi suntem oameni buni, inseamné ci vom
avea parte de vreme frumoasa”, vom spune
ca face o gluma, strecoara un compliment
sau o ironie, se rasfatd ori ca e, pur si sim-
plu, naiv. S-ar putea ca vremea si se dove-
deasca frumoasé, dar nu din cauza invocata
mai inainte. Alteori, amestecand propriile
aprecieri cu faptele obiective, unii oameni
sunt gata sa conteste faptele, deja proba-
te, in numele aprecierilor si atasamente-
lor lor de natura subiectivd. Nu acceptam
cu usurintd cd ne-am format o reprezen-
tare gresitd, ca ne-am ingelat, cad suntem
prizonierii propriilor dorinte: ,Medicul X
e un profesionist recunoscut, a salvat ata-
tea vieti, a ajutat atatia oameni, cercetarea
lui judiciara pentru luare de mité e in mod
cert o eroare si o mare nedreptate”. E doar
un exemplu pentru acel tip de gandire prin
care Incercam si ne anesteziem impotriva
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adevarurilor inconvenabile sau insuporta-
bile. La limit4 este o forma de autoamaégire,
de refuz al faptelor obiective.

Confuzia intre dorinta si realitate pare
a fi adanc inradacinata in natura umana.
In lucrarea mentionata, in special in capi-
tolul final intitulat ,Impé&ratia si tenebre-
le”, Jacques Monod sustine ideea c& onto-
geniile mitice, metafizice si scientiste, ce
consacrd alianta omului cu natura, repre-
zintad un tip de explicatie animistd menit
sa confere sens vietii umane, sd calmeze
angoasa existentiald a omului. Ele sunt o
expresie a gandirii deziderative. Specula-
tiile mai vechi sau mai noi care privilegi-
aza ontologic omul, care fac din om inco-
ronarea creatiei, pentru a cirui implinire
sau fericire s-ar incorda intregul univers,
ca si productiile recente ale promotorilor
»Noii Spiritualitati”, nascute din corcirea
stiintei cu ideologia, sunt de asemenea
produsul acestui tip de gandire.

Gandirea deziderativa e fundamenta-
la pentru raportarea religioasa la lume.
Omul religios accepta vremelnicia lucruri-
lor, dar nu si pe a sa. I se pare absurd ca
la un moment dat si nu mai fie, s nu dai-
nuiasca dincolo de lumea asta, neludnd in
seama principiul lui Hume potrivit caruia
»Tot ce este poate s& nu fie. Nici o negatie a
unui fapt nu poate cuprinde o contradictie.
Non-existenta oricarei fiinte, fara exceptie,
este o idee tot atat de clara si de distincta
ca si cea a existentei ei”. Pe de alta parte,
existenta, respectiv non-existenta oricarei
entitdti nu asculté de criterii morale, nu se
lasa judecate in termeni de acest fel. Cand
ateul afirmé ca ddinuieste prin urmasii
lui, i se raspunde cé asta inseamna si vezi
in om doar un animal inrobit reproducerii
speciei. Ori, noi oamenii, continua credin-
ciosul, ,gandim, simtim, voim, iubim, as-
pirdm si mai ales sperdm la «un cer nou
si un pamant nou», unde se va desavarsi
armonia dintre noi”. Pentru gindirea de-
ziderativa de tip religios toate probleme-
le omului isi gasesc rezolvarea in planul
constiintei. Ea se inchide in sine ca intr-un
fel de tautologie afectiva: tautologia dorin-
tei/sperantei care ignora orice in afara de
ea insdsi. Doar cd invocarea unei dorinte
mascate ori a unei sperante explicite nu e
argument rational pentru nemurire.

Gandirea deziderativi are un camp
aproape nelimitat de aplicatie pe terenul ra-
portdrii patologice la stiinta si la artefactele
tehnice uluitoare pe care stiinta le-a facut
posibile. Abia aici capata stralucire deplina
harul ei hermeneutic, duhul inchipuirii, de
care gandirea deziderativa e bantuita. Fi-
zicianul Robert Park a scris o carte despre
»stiinta woodoo”, despre aiurelile hranite de
ignorantd, dar si despre delirurile pseudos-
tiintifice ale celor care ,se lasa pacaliti luand
propriile lor dorinte drept realitati si refu-
zand concluziile testelor cruciale”. R. Park

» Karl Popper
scria ca
Latitudinea
critica este
sangele

care face

sa bata inima
filosofiei”.

Dar aceeasi
atitudine e
indispensabila
progresului
stiintel,
reusitei in
viata noastra
practica,
politica si

morala.

scrie: ,Am ajuns si-mi dau seama cd multi
isi aleg credintele stiintifice la fel cum aleg
sé fie metodisti sau democrati sau fani Chi-
cago Cubs. Ei judeca stiinta dupé cat de bine
se potriveste cu felul in care isi doresc ei sa
fie lumea”. La randul lui, Michael Shermer,
specialist in istoria stiintei, in ,De ce cred
oamenii in bazaconii” dezviluie ,confuzia
dintre dorinta si realitate”, in care recunoas-
tem cu usurintd mecanismul mistificator al
gandirii deziderative. Dar nu doar ignoranta
si lipsa de educatie joacd aici un rol activ, ci
si speranta, nepotolita sperantd, ,sursa reli-
giilor, miturilor superstitiilor si credintelor
New Age”.

Gandirea criticd, dubitativa si argu-
mentativd prin natura ei, preocupatia de
legitimitatea epistemicé a asertiunilor, e o
gandire antipretentiald. Ea ne fereste de
pericolul de a deveni captivii unor imagini
gresite despre lume si despre noi ingine in
relatiile cu aceasta, ne fereste si cddem
prada propriilor noastre dorinte nerealis-
te, iluzorii. Ne tine treji, ne solicita vigilen-
ta cognitiva fatd de eventualele erori, chiar
dacd nu poate sé ne scape complet si defi-
nitiv de ele. Fara a se confunda cu gandi-
rea logica, dar sprijinita obligatoriu pe ea,
gandirea critici nu e innascutd, nu apare
in mod natural. Cere educatie, experienta
si strdduintd. Scoala, in toate treptele ei,
trebuie s-o cultive. In térile occidentale,
gandirea critica e deja disciplina gcolara.

Karl Popper scria ca ,atitudinea critica
este singele care face sa bata inima filoso-
fiei”. Dar aceeasi atitudine e indispensa-
bild progresului stiintei, reusitei in viata
noastra practica, politica si morald. Altfel,
s-ar putea adeveri butada lui Bertrand
Russell: ,Multi mai degrabd ar muri de-
cat s gandeasca. Ceea ce se si intampla”.
Intr-o lume a pasionalititii exacerbate, a
tentatiilor fird numaér, a formelor, brutale
ori rafinate, ale manipuléarii, e nevoie de
ceva mai multi luciditate, de efort con-
stient de decentrare, de evaluare corecta
a starilor de lucruri. Pe ganditorul critic
il recunosti usor: pune intrebari, ridici
obiectii, formuleazd nedumeriri, intampi-
néri, rezerve, indoieli.

Pe scurt, tine gandirea in stare de aler-
td, de vigilentd rodnica. Deseori, spiritele
critice nu stirnesc prea multa simpatie,
ele provoacé o stare de neliniste si discon-
fort intelectual, de insatisfactie in raport
cu nevoia de certitudine si fermitate. To-
tusi, scepticii, ca si oamenii creduli, au
dorinte, nutresc sperante, isi fac visuri, se
amagesc deseori, dar ei se striaduiesc sa
nu piardé controlul, s nu se lase vrajiti
de propriile dorinte, s& péstreze pe cat e
posibil distinctia dintre dorinta subiectiva
si realitatea obiectiva. E sigur c& scepticul
nu e un cinic, un demolator, ci un paznic
— nu totdeauna suficient de vigilent — al
adevarului. ®

Nikolaos Lytras, Citind

Nikolaos Lytras, Peisaj din Galatsi (Attica)
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Recuperarea identitatilor

ANDREI MARGA

Conceperea identitatilor, etnica si
nationala, s-a lasat prinsa in dece-
niile recente in controversa care ii
opune pe cei care cred ca societa-
tea moderna erodeaza identitatile
si pe cei care se refugiaza comod in
trecut. Un pol al controversei este
preocupat sa deconstruiasca mi-
turi, dar reduce identitatile la ficti-
uni, iar polul opus apara identita-
tile, dar le trateaza paseist. Erorile
ambelor sunt la indemana.

mbii poli trec pe langi reeva-
luarea ponderii natiunilor care
are loc acum. Nici un pol, nici
celalalt nu ia in seama ce spun
stiintele sociale actuale despre
identitati. Niciunul nu ia act de istoriogra-
fia de referinta si nu stie aborda identitatile
cu mijloace moderne. Sa lamurim faptele.

Astéazi, globalizarea resimte nevoia unei
corecturi. Insesi Statele Unite ale Ame-
ricii, care au initiat dislocarea barierelor
vamale si de alte naturi dintre natiuni,
opereazd deja corectura pe directia reafir-
marii importantei politicii nationale. Intre
»statul invadant” si ,statul debil”, se alege
formula statului raspunzator de starea so-
cietatii. Globalizarea include astfel tot mai
explicit acest stat.

Observam, de asemenea, ci Uniunea
Europeanad resimte nevoia reorganizarii.
Unele tidri semnaleazd cd nu pot atinge
dezvoltarea pe care si-o propun fara re-
discutarea integrarii care s-a aplicat dupa
1990. Asa cum aratd noile analize, ale
unor istorici datatori de ton (vezi Andre-
as Wirsching, ,Demokratie und Globali-
sierung. Europa seit 1989” [,Democratie
si globalizare. Europa din 1989 incoace’],
C.H.Beck, Miinchen, 2015, pp. 228-229),
Europa a ajuns in situatia in care mode-
larile postbelice, insusi nucleul acestora,
care a fost acordul franco-german, au ne-
voie de reconsiderdri. Franta este chemata
sd joace un rol propriu, Germania reunifi-
catd isi regéseste vocatia central-europea-
nd, tarile Europei Centrale revendicd un
rol de sine statator, iar narativii integrarii
europene se cer schimbati.

A aparut, in orice caz, din multiple direc-
tii, presiunea la o schimbare in evaluarea

ponderii natiunilor. O succintd comparatie
este edificatoare. La inceputul anilor no-
udzeci, o analizi elocventéa (vezi Caterine
Durandin, ,La France contre ’Amerique”
[,Franta contra Americii”], PUF, Paris,
1994) incheia examinarea competitiei din-
tre universalismul american al libertatii,
drepturilor si schimburilor i abordarea
axatd pe valorile natiunii, reprezentata de
Charles de Gaulle, cu concluzia ca primul
a invins irevocabil. Nu de mult, o analiza
nu mai putin reprezentativd (vezi Pierre
Mannent, ,La Raison des nations. Reflexi-
ons sur la democratie en Europe” [,Ratiu-
nea natiunilor. Reflectii asupra democra-
tiei in Europa”], Gallimard, Paris, 2006) a
aratat cat de mari sunt fortele de integra-
re, dar si dependenta a insesi democrati-
zarii de cadrul national.

Argumentarea favorabild identitatilor
s-a intdrit cu observatiile unor cercetéri is-
torice de referint. Acestea au atras atentia
(vezi, de pilda, Harold Berman, ,Recht und
Rechtsrevolution: die Bildung der westli-
chen Rechtstradition” [,Dreptul si revolu-
tia in drept: formarea traditiei occidentale
a dreptului”’], Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 1991) asupra emergentei nationale
a componentelor statului de drept. Cu un
pas inainte, sociologii (de exemplu, Ulrih
Beck, ,Macht und Gegenmacht im globalen
Zeitalter” [,Putere si contraputere in era
globala”], Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2002) au adus in discutie impletirea dintre
national si global in viata societatilor ac-
tuale si au circumscris rolul statelor nati-
onale pe fondul globalizarii. Unii au aratat
(spre ilustrare, Saskia Sassen, ,Territory —
Authority — Rights. From Medieval to Glo-
bal Assemblages” [,Teritoriu — autoritate
— drepturi. De la organizarea medivala la
cea globala”], Princeton University Press,
2006) ca structurarea globalizantd a lumii
actuale are radécini in dinamica unor nati-
uni, incat ceva national la origine a devenit
suportul globalizarii si al relativizérii pon-
derii statelor nationale din viziunile domi-
nante in ultimele decenii.

Prin toate acestea, o idee isi croieste
drum: statele nationale au o pondere mai
mare decat s-a acceptat in aceste decenii.
Se poate spune, fie si numai pe baza ar-
gumentelor schitate, ca identitatea etnica
si identitatea nationald sunt reale, dar in
alt fel decat socotesc atat simplismul pa-
seist, cat si internationalismul ce i se opu-
ne. Spre deosebire de internationalism,
identitatile etnicd si nationald trebuie
asumate ca realitati. in opozitie cu pase-
ismul, explicatia trebuie datd in cadrele

» Se poate
spune, fie si
numai pe baza
argumentelor
schitate,

ca identitatea
etnica si
identitatea
nationala sunt
reale, dar in alt
fel decat
socotesc atat
simplismul
paseist,

cat si interna-
tionalismul

ce 1 se opune.

stiintelor sociale actuale. Pozitiv formulat,
aceste identitéti se cer scoase din ingus-
timea conceperii curente si din topirea in
alte identitati si aduse sub abordéri care le
cuprind in teoria modernizarii.

Din prima clipd, se impun semnalate
o seami de deductii eronate care privesc
identitatea etnicd si cea nationala. Patru
sunt proeminente.

Din logicé stim c& orice obiect are iden-
titate, ce constd in ansamblul de insusiri
constante de-a lungul timpului si caracte-
ristice. Din aceastd premisa s-a dedus ca
identitatea este oarecum sustrasa timpu-
lui. Dimpotriva, identitédtile comunitétilor
sunt produsul istoriei, iar conceperea lor
depinde, la randul ei, de istorie.

Din istorie stim c& identitatea etnicd a
fost tematizatd odatd cu sesizarea speci-
ficului cultural al popoarelor, cdnd limba,
raportarea la mediul natural si traditiile
au trecut drept indicii. Din aceasta pre-
misa s-a dedus cé identitatea s-ar opri la
nivelul limbii si traditiilor. Or, interactiu-
nile limbilor se intetesc, iar dezvoltarea nu
mai este strict dependentd de traditii, nici
mécar de teritoriu, incit o concepere mult
imbogatita, a identitétii nationale a devenit
necesara.

Din istoria contemporané stim ca proce-
sul diversificarii etnice dinduntrul multor
state, ca urmare a migratiilor din trecut si
de astazi, s-a amplificat. Este tentant ca
identitatea etnica sa fie mereu proiectata
asupra statelor, dar viata ne cere s& accep-
tdm cd identitatea etnicé si identitatea na-
tionald nu se mai suprapun automat.

Din teoriile societatilor, de 1a Hegel, tre-
cand prin Auguste Comte si Spencer, apoi
prin Marx si Max Weber, la Luhmann, Ha-
bermas, Giddens si Touraine, care au ex-
primat forma mentis a modernitatii pana
in zilele noastre, stim cé trairea identitati-
lor depinde de contexte. De aici s-a dedus
concluzia gresitd cd identitatea etnicad si
cea nationald sunt ceva secundar.

Cu privire la conceperea identitétii na-
tionale avem deja multiple experiente ale
consecintelor. Ele spun ceva despre lacune-
le abordédrii identitétii nationale, atat din
partea celor care o preiau in numele trecu-
tului stilizat, cat si din partea celor care o
privesc prin ochelarii unui viitor inchipuit.

Este adevarat ca teoria modernizarii a
subestimat multd vreme importanta iden-
titatilor. S-a considerat c4, fiind puternice,
interactiunile dizolva comunitétile etnice
sinatiunile odatéd cu emergenta asocierilor
de state si a ,societatii mondiale”. Identi-
téatile au ramas obiect mai mult de filoso-
fia culturii si temé& de propaganda. Situa-
tia aceasta se apropie de incheiere. De ce
teoriile modernitatii le-au omis si cum se
insereaza identitétile, etnicé si national4,
in modernizare, vom lamuri intr-un alt ar-
ticol. W
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In Laboratorul lui Franco Moretti

Al treilea dosar pe care revista ,,Cultura” i-1 dedi-
ca lui Franco Moretti, de aceasta data cu sprijinul
Mihaelei Mudure, reproduce alocutiunea rostita de
profesorul de la Stanford in 6 octombrie 2016, cu
ocazia conferirii titlului de Doctor Honoris Causa
de catre Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-
Napoca. Conferinta transpusa in paginile noastre
problematizeaza conditia cercetarii literare in era
digitalizarii prin valorificarea datelor dintr-un
experiment desfasurat in cadrul ,Laboratorului
literar” de la Universitatea Stanford, ce utilizea-
za metodele de cercetare cantitativa si, fireste,
asa-numitul Distant Reading [,lectura de pano-
ramare”]. Dincolo de faptul ca Franco Moretti a
utilizat mai mereu aceste metode de lucru pen-
tru a-si demara, formula si demonstra teoriile,
~Abstractizare, patternuri si interpretare. Nou si
vechi In viitorul stiintelor umaniste” (impreuna cu
cercetarea de laborator de la care porneste) con-
stituie probabil momentul cel mai important de
apropiere dintre abordarea cantitativa si perspec-
tivele analitice care au consacrat formalismul rus
drept una dintre cele mai importante miscari teo-
retice ale secolului XX. Deci, ca admirator declarat
mai ales al lui Victor Sklovski, Moretti reuseste sa
demonstreze relevanta unor tehnici analitice -
care pareau sa functioneze mai ales in domeniul
geografiei literare ori in cel al teoriilor culturale -
pentru dezbaterile despre patternuri si forma. Iar
ideea ca dintr-un aparent ,haos” al datelor rezulta
patternuri si forme pune, de acum inainte, sub
semnul intrebarii o intreaga traditie a cercetarii

literare. (C.B.)

Dosar coordonat de Cosmin Borza

Abstractlzare patternuri si interpretare
Nou si vechi In viitorul stiintelor umaniste

Versiunea romaneasca de Mlhaela Mudure

FRANCO MORETTI

n lucru e cert: digitalizarea
a schimbat complet dimen-
siunea arhivei literare. Cei
care au studiat secolul al
XIX-lea obignuiau sa lu-
creze pe baza citorva sute de romane;
astézi, lucram pe baza a catorva mii;

maine, pe baza a sute de mii. Acest fapt
a avut, evident, un efect major asupra
istoriei literare (1), dar si asupra meto-
dologiei critice, deoarece, atunci cand
lucram cu 200.000 de romane in loc de
200, nu facem acelasi lucru maérit de o
mie de ori: facem altceva. Noua scara
ne schimba obiectul de studiu. ,Nimeni
nu a vazut vreodata obiectele studiate

»
Digitalizarea
a schimbat
complet
dimensiunea
arhivei
literare.

de istoricii contemporani” — a scris oda-
td Krzysztof Pomian — ,si n-a putut sa
le vada vreodata [...] deoarece ele nu
au echivalent in interiorul experientei
traite” (2). Intr-adevar. Nimeni nu are
o experientd traitd a unei tendinte de-
mografice sau a nivelurilor de alfabeti-
zare sau a ceea ce contine diapozitivul
urmator:
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literaturii.

Diapozitiv 1: ,Obiectele fara echivalent in interiorul experientei traite”

Legenda la Diapozitiv 1: Sarah Allison, Marissa Gemma, Ryan Heuser, Franco Moretti,
Amir Tevel, Irena Yamboliev, ,,Style at the Scale of the Sentence” [,,Stilul la nivelul propozi-

tiei”], ,Literary Lab”, ,Pamphlet 57, 2013.

Am deschis usa de indata ce a sunat clopotelul.
propozitie principali din fraza PPPS sau PPPS_PP

Am deschis usa de indata ce a sunat clopotelul.
propozitie secundara din fraza PPPS sau PPPS _PS

De indata ce a sunat clopotelul, am deschis usa.
propozitie principala din fraza PSPP sau PSPP_PP

De indata ce a sunat clopotelul, am deschis usa.
propozitie secundara din fraza PSPP sau PSPP_PS

Diapozitiv 2

Voi explica acest grafic intr-un mi-
nut; pentru moment, dati-mi voie sa
spun cd asa ceva a devenit literatura
in laboratoarele literare. Acestea sunt
incd romane, dar ele sunt pregétite
pentru analiza intr-un mod care taie
toate legdturile cu experienta traita
a literaturii. A citi un roman: aceasta
este experienta concretd a literaturii.
,2Diapozitivul 1”7 este o abstractiune.
Ea ia anumite elemente romanesti, le
extrage din contextul lor si le re-pre-
zintd intr-o combinatie total diferita.
In acest caz, prezentarea se bazeaza
pe analiza componentelor principale;
ele ar putea fi o tendintd, o hartd, un
arbore de distante — sau multe alte
lucruri. Dar toate sunt la fel de abs-
tracte. Chiar mai mult decat explozia
arhivei. Aceasta este marea noutate pe
care o aduce critica digitala: o redefini-
re a literaturii cu ajutorul abstractiu-
nii, ceea ce schimbéa complet modul in

care studiem literatura. Ganditi-va la
lectura! Timp de secole, lectura a fost
indispensabila studiului literaturii.
Dar, in raport cu ,Diapozitivul 17, nu e
nimic. Nimic.

Ca sa fie limpede, nu vreau sa spun
ca ar trebui sd nu mai citim carti: cititul
este una dintre marile placeri ale vietii,
ar fi o nebunie s renuntadm la ea. Nu
lectura e miza, ci continuitatea dintre
lectura si cunoasterea critica. Eu citesc
carti, dar atunci cand lucrez in Labora-
torul literar, nu ele stau la baza muncii
mele. Corpusurile de texte sunt acele
200.000 de romane. Aici, marimea de-
vine iarasi cruciald, in sensul c&d un cor-
pus nu este ,ca un text, dar mai mare ca
un text” (3). Textul este un ,eveniment
comunicativ”’ scris de cineva, in anu-
mite circumstante pentru a transmite
un anume inteles. Dar nimeni nu scrie
corpusuri de texte; ele nu sunt ,eveni-
mente comunicative”, ele nu sunt eveni-
mente defel, ele sunt obiecte artificiale
create de catre un cercetator. Textul are
menirea de a ni se adresa, de a ne ,,vor-
bi”. Corpusurile nu ne vorbesc; ceea ce
inseamna ca ele nu au un inteles, in sen-
sul obisnuit al cuvantului (4).

Acum, intelesul nu este unul dintre
lucrurile pe care le studiaza criticii; in-
telesul e ceea ce studiaza criticii. Aici
apare marea provocare a criticii digi-
tale: modul in care gandim literatu-
ra deplasand intelesul spre periferie.
Dar, desigur, aceastd abordare este si o
mare provocare pentru critica digitala:
dai la o parte intelesul si il inlocuiesti
cu... ce? (5)

y,Diapozitivul 1”7 a fost elaborat ca
parte a unui studiu de stilistica fraze-
lor din romanele secolului al XIX-lea,
in care, la un anumit moment, am com-
parat frazele in care apare prima data
propozitia principald si apoi urmeaza
propozitia subordonatd (,Am deschis
usa de indatd ce a sunat clopotelul”,
prescurtata la formula PPPS) cu cele
in care ordinea este inversa (,De in-
datd ce a sunat clopotelul, am deschis
usa”, prescurtatd la formula PSPP)
(,Diapozitiv 27).

Pe noi ne-a interesat in mod deosebit
fraza de tipul II deoarece, daca o fra-
z& incepe cu o propozitie subordonata,
ea nu se poate opri acolo, de fapt (,De
indatd ce a sunat clopotelul...” ce s-a
intamplat?), trebuie sa continui, aici
e un vorba de un aranjament narativ
si noi am vrut sa afldm daca el difera
de imaginea lui in oglind&, nu doar din
punctul de vedere al ordinii sintactice,
dar si din punctul de vedere al continu-
tului semantic. Astfel cd am impartit
frazele in patru clase de propozitii (6)
— vezi ,Diapozitiv 2”.
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Am calculat cele mai semnificative
cuvinte si am folosit metoda analizei
componentelor principale pentru a vi-

zualiza rezultatele. ,Diapozitivul 3”
este rezultatul acestui proces.

Cele patru propozitii sunt vectorii
mov si sunt inconjurati de cédtre sub-
stantive care ii caracterizeaza; intensi-
tatea culorii cuvintelor indica frecven-
ta lor, marimea lor arata relevanta lor
factoriala, iar clara departajare intre
cele patru clase sugereaza ca sintaxa
si semantica sunt intr-adevar corelate.
Bun! $i acum?

Acum am facut, ceea ce ar face ma-
joritatea cercetatorilor literari in ase-
menea circumstante, am cautat ceva
semnale in aceste date. Si, din fericire,
in cvadrantul de sus, dreapta, in jurul
propozitiei subordonate din structu-
ra propozitie subordonatéd-propozitie
principala/DCIC_DC, apare un clus-
ter de termeni inruditi: ,sufragerie/
drawing-room”, ,acasid/home”, ,caséa/
house”, ,usa/door”, sald/hall”, ,biseri-
ca/church”, ,cladire/building”, ,poar-
td/gate”, ,oras/town”, ,drum/road”,
»street/strada”, ,palat/palace”, ,yarzi/
yards”, ,panté/slope” si ,parc/park’
vezi ,Diapozitiv 4”.

In cvadrantul de sus, stanga, in ju-
rul propozitiei principale din aceeasi
secventd era un cluster diferit, dar tot
atat de consistent:,sentimente/feelin-
gs”, ,gelozie/jealousy”, ,indignare/in-

dignation”, ,disperare/despair”, admi-
ratie/admiration”, ,imaginatie/fancy”,
sinteres/interest”, ,memorie/memory”

si ,lacrimi/tears” — vezi ,Diapozitiv 5.

Din ceea ce pérea un haos, a aparut
un pattern — vezi ,Diapozitiv 6.”

Marginalizdm intelesul si il inlocuim
curaspunsul laintrebarea mea de acum
un minut. Cu patternuri! De la lectura,
la recunoasterea patternurilor!

Voi, toti, ati auzit aceasta expresie si
cunoasteti probabil tonul confortabil,
satisfacut, cu care este de obicei pro-
nuntat. Am gasit patternul, am termi-
nat treaba. Dar, de fapt, a recunoaste
patternurile este doar inceputul; ceea
ce conteaza cu adevarat este sa le ex-
plici; s4 descoperi, in primul rand, de
ce sunt acolo si care este rolul lor. Iar
acest lucru necesita, ca o prima eta-
pd, o abstractizare mai avansata: a
lua toate situatiile in care apar ,aca-
sa/home” si ,usd/door” si ,drum/road”,
toate contextele cu ,lacrimi/tears” si
»gelozie/jealousy” si ,imaginatie/fancy”
din ,Diapozitivele 4-6”si sa le reducem
la o relatie pur formald: spatiu in pro-
pozitiile subordonate — emotii in propo-
zitiile principale — vezi ,Diapozitiv 7”.

Din haosul de date, prin stabilirea
patternurilor, spre claritatea formei!

inceputul;

in primul
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Precum intr-un proces de distilare!
Dar dacd forma este ultima in lantul
descoperirilor, ea este, de fapt, prima
in procesul productiei literare. Daca
exista aici un pattern, el este deoarece
o forméa se repeta tot timpul (7) — vezi
y,Diapozitivele 8-9”.

Termenii spatiali revin in propoziti-
ile subordonate, cei emotionali in pro-
pozitiile principale si, in cele din urma,
observam patternul - il ,recunoas-
tem”. Dar, de fapt, ceea ce vedem noi
este doar umbra formei din ,Diapoziti-
vul 10”. Patternurile sunt doar umbrele
formelor suprapuse peste date. Daca nu
esti in stare sa sesizezi forma, ai rdmas
cu mainile goale.

Permiteti-mi s mai adaug cateva lu-
cruri inainte de a ajunge la concluzii.

s ﬁ%‘%’ r%wm room
Rs CFW{‘SE_O@%]I(&mer
P door Intimacy

letterginner

IE‘/D@c_oc

Wftliation = anything
carlyle
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In primul rand, corelatia dintre ,aca-
sé/home” si ,drum/road” si propozitiile
subordonate este — daca pot folosi un
cuvant, in general, urat de critica con-
temporand — un fapt, ceea ce inseam-
na ca oricine ar studia aceste propo-
zitii principale ar gési acelasi numar
de ocurente la ,acasd/home” si ,drum/
road” ca noi. Ca aceste cuvinte formea-
zd un ,cluster” si ca acel ,cluster” in-
seamna ,spatiu”, acestea nu sunt fap-
te, ci interpretari. Altcineva ar putea
pune ,acasd” si ,drum” in opozitie ca
sinduntru” si ,in afard”; eu le pun in
acelasi ,cluster” ca doud versiuni ale
»spatiului”. Algoritmii genereaza fapte
noi — noi obiecte ale cunoasterii —, dar
interpretarea lor continui sa se baze-
ze pe o traditie hermeneutica diferita.

Mult mai multe ar putea fi spuse
despre aceastad problema, dar trebuie
s ma indrept spre concluzia mea, in-

Diapozitivele 8-9

cepand cu o intrebare: in primul rand,

de ce cdutdm noi patternuri si de ce
suntem fericiti atunci cand le gésim?
Pentru ca patternurile reprezinta un
soi de ordine si noi dorim sa gasim o
ordine, mai ales atunci cand trebuie
sa ne confruntdm cu mase importante
de date. ,Nu intamplator”, a scris Leo
Spitzer, acest mare precursor al criti-
cii digitale care dorea foarte mult sa
gaseasca o ordine in datele lingvistice,
»Nu intamplator cercul filologic a fost
descoperit de un teolog al carui inte-
res principal era sd armonizeze ceea ce
era discordant, sd regdseasca frumuse-
tea lui Dumnezeu in aceastd lume” (9).
Acum, in patternuri nu se gédseste ni-
ciun soi de frumusete a lui Dumnezeu.
De la date, cu ajutorul patternurilor,
spre forma, am spus eu acum un minut
si aceasta inseamna cé patternurile se
gasesc la jumatate de drum intre cele
douéd domenii — haosul datelor empi-
rice si claritatea formei conceptuale
— ele sunt prea ,discordante” pentru
a fi cu adevéarat ,armonizate”. Patter-
nurile leagd empiricul de conceptual,
ele fac ca forma sd devind vizibild cu
ajutorul datelor si acesta este un mic
miracol. Dar unul mic: chiar in mijlo-
cul ,clusterului” spatial cu ,oras/town”
si ,drum/road” si ,uséd/door”, gésim
,dumnezeu/god” (iar un pic mai jos se
gaseste ,episcop/bishop”; plus ,sunete/
sounds”, ,intrebéari/questions”, ,meci/
match”, ,erou/hero”, ,scrisoare/letter”,
etc). (,Diapozitivul 10”). Patternul este
real, nu perfect: marginile lui sunt po-
roase; spatiul lui plin de o discordan-
td dizarmonicd. Iar intrebarea este:
ce ar trebui noi s facem cu aceasta
discordanta?

Din motive de logica a cercetarii,
discordanta — dezordinea, zgomotul,
haosul, spuneti-i cum vreti — este un
obstacol fundamental care trebuie de-
pasit pe drumul spre cunoastere. $i,
intr-adevar, dacd noi nu am sti cum
sa inchidem ochii la dezordine, nu am
putea-o depési niciodatd; pentru a ,ve-
dea” patternul spatiu-emotie, trebuie
cumva ca noi sd nu il vedem pe ,dum-
nezeu”, pe ,episcop” si societatea din
jur. Ei sunt acolo, noi stim cé ei sunt
acolo, dar nu ne uitam la ei. Am tras
storurile, ca sa folosesc marea metafo-
ra a lui Weber (10) din ,Stiinta ca vo-
catie”. Dar, odatad ce am vazut patter-
nul, putem ridica storurile si atunci e
imposibil sd nu observam ce mica este,
de fapt, regiunea ordonata. Forma este
pretutindeni inconjuratd de zgomot:
un maelstrom de optiuni semantice
care continua sa se roteasca fara a se
cristaliza vreodata in structuri stabi-
le. Conventii esuate. Stiluri esuate.
Zgomot. Acum, dacd am considera tot



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a/nr. 18 /11 mai 2017

DOSARELE REVISTEI CULTURA

In Laboratorul lui Franco Moretti

acest zgomot ca obiectul insusi al cu-

noasterii? Nu ca un obstacol in calea = : ) e S — el
interpretarii, ci ca scopul ei. Cum ar il B g s et P1ehith
arita o hermeneuticd a zgomotului?A- ' et L L y :
ceasta ar fi provocarea ultima a digi- griratior ; eprvice

talizérii teoriei literare. Interpretarea | FscseRisestoise ﬁ"',( iess . "Blest it

traditionald, odata ce a inlaturat zgo- deal \ G,
motul din orizontul cercetérii, a putut,
pe buna dreptate, sa il mentind pentru s
totdeauna in afara sferei demne de in- | |2 L -3\ ¢ i ‘ﬁ e _Lq,,m.f ot

teresul ei. Alianta dintre algoritmi si ' "'ﬂ”a“‘?’m

e ol A

arhiva digitala readuce zgomotul prin- . anything
tre noi iar si iar. ,S-au mai facut si-n HJWI[ SE=:3ts sl carlyle
vechi virsiri de sange”, cugeti cu voce s T'@ms.p al RSN
tare Macbeth la vederea fantomei lui _ n[ - ari{;&'cl'ﬁnﬁm’m”:._. candle
Banquo: ,Pe atunci un om cu creierii b IRl
zdrobiti/ Murea, si-atata tot! Dar azi i LU Ron
invie.” (11)

Critica digitala i-a luat pe toti acei
Banquo care fuseserd maceldriti in Diapozitiv 10: Forma din spatele patternului. Patternurile sunt reale, dar niciodata perfecte
procesul selectiei literare si i-a adus Legenda: Iata cateva exemple ale acestei structuri abstracte, toate scoase din corpusul articolului ,,Stilul 1a nivelul

din nou la viata. A vorbi cu acele fan-  propozitiei”: ,,Cand Peter a observat satul, a scos un tipat de bucurie” (Radcliffe); ,Cand a venit ziua s& ma intorc la

tome este sarcina care ne std in fatd. scena faptei de violentd, spaimele mele au ajuns la maximum” (Dickens); ,,Cand Deronda ii int4lni pe Gwendolen si

u pe Grandcourt pe scari, era foarte preocupat” (Eliot); ,Totusi, cand el ajunse la Stone Court, el nu putu sa vada ce
schimbat era Raffles fara a fi socat” (Eliot). (8)

Note:

1. V. Mark Algee-Hewitt, Sarah Allison, Marissa Gemma, Ryan Heuser, Franco Moretti, Hannah it s
Walser, ,,Canon/Archive. Large-scale Dynamics in the Literary Field” [,,Canon/Arhiva. Dinamica la sca-
ra largé in campul literar”], ,Literary Lab”, ,Pamphlet 11”7, 2016.

2. Krzysztof Pomian, ,L’Ordre du temps” [,,Ordinea timpului”], Paris, [Gallimard], 1984, p. 31.

3. Elena Tognini Bonelli, ,Theoretical overview of the evolution of corpus linguistics” [,Prezentare te-
oretica a evolutiei corpusului lingvistic”], in Anne O’Keeffe and Michael McCarthy, eds., ,The Routledge

Handbook of Corpus Linguistics” [,,Ghidul Routledge pentru corpusul lingvistic’], New York, Routledge, . s ffﬂl 1c0 m oret f
2010, p. 19. — !
ol o -

4. Acesta nu este intelesul asa cum il vede criticul literar; daci e sa facem o conexiune, legatura pu- frm:co mﬁn GH APHS
ternica intre inteles, context si utilizare e mai degraba tipica pentru antropologi, precum Geertz, sau n a () }re 1[1‘:]\_ [ " M A P
pentru istorici ai gandirii politice, precum Skinner si Pocock. [Clifford Geertz (1926-2006), antropolog _ i gy o S
american, reprezentant de seama al antropologiei simbolice; John Greville Agard Pocock (n. 1924), G i N TREES

istoric si politolog, specialist in gandirea politicd republicand; Quentin Skinner (n. 1940), unul dintre
fondatorii Scolii de la Cambridge de istorie a gandirii politice (nota traducétoarei)].

5. In ,Diapozitivul 1” apare urmitoarea propozitie trunchiaté: ,Dar atunci cand ajunse la Stone
Court, el nu putu sd vada cum se schimbase Raffles fara a fi socat”- fraza care, atunci cand o intalnim |
in ,Middlemarch”, declangeaza un lant de evenimente ce vor transforma un personaj important in com- ' %‘
plice la moartea cuiva. O propozitie plind de inteles. Nimic din ea nu mai e vizibil in ,Diapozitivul 1”.

Iata ceea ce pierdem in critica digitald. Dar ce castigdm?

6. Continudm folosind exemplele anterioare. Cele patru tipuri de propozitii si abrevierile lor sunt,
dupa cum urmeazé: ,Am deschis usa de indata ce a sunat clopotelul”, propozitia principaléd a frazei
PPPS sau PPPS_PP; ,Am deschis usa de indatd ce a sunat clopotelul”, propozitia subordonati a frazei fyanco More “‘| -
PPPS sau PPPS_PS; ,De indata ce a sunat clopotelul, am deschis usa”, propozitia principald a frazei La lette m"”v.\-\«f:mt: “‘

PSPP sau PSPP_PP; ,De indaté ce a sunat clopotelul, am deschis usa”, propozitia subordonata a frazei
PSPP sau PSPP_PS.

7. Despre forma ca ,elementul repetabil din literaturd”, vezi ,,I'he Slaughterhouse of Literature
[,,Abatorul literaturii”] [2000], acum in ,Distant Reading”, Londra, Verso, 2013.

8. Traducerea pasajelor din Radcliffe, Dickens si Eliot de Mihaela Mudure (nota traducétorului).

9. Leo Spitzer, ,Linguistics and Literary History” [,Lingvistica si istorie literara”], 1948, in ,Repre-
sentative Essays” [,,Eseuri reprezentative”], [Palo Alto], Stanford UP, 1988, p.32 (sublinierea imi apar-
tine). Iata tipul de fragment care e posibil sé-i fi inspirat lui Spitzer observatia: ,,Gradul de armonie
dintre privirea de ansamblu si detalii a determinat meritul literar al autorului” (Friedrich Schleierma-
cher, ,Hermeneutics: The Handwritten Manuscripts”, Heinz Kimmerle, ed., Scholars Press, Missoula,
Montana 1977, p. 168).

10. Prelegere tinutd de Max Weber in 1917, la Universitatea din Miinchen. Text celebru pentru dis-
cutarea diferentei dintre o carierd universitara in stiinta si in domeniul umanist.

11. William Shakespeare, ,Macbeth”, Actul 3, Scena 4, traducere de Ion Vinea (nota traducéatoarei).

(]

Finaudh

” ”



cultura literara

CULTURA / seria alll-a /nr. 18/ 11 mai 2017

RODICA GRIGORE

ascut in anul 1970, la Namsos,
scriitorul norvegian Carl Frode
Tiller s-a impus atentiei publi-
cului cititor inca de la debut, cu
romanul ,Skraninga”, aparut in
anul 2001. Afirmat de asemenea ca istoric
si muzician, autorul demonstreaza, in toa-
te creatiile sale, atat in cele in proza (cum
ar fi ,Bipersonar” — 2003), cat si in piese-
le de teatru (precum ,Folkehelsa” — 2009)
capacitatea de a utiliza tehnici narative
inspirate de domeniul artelor plastice, al
discursului istoriografic sau al muzicii.

Rememorari si scrisori

Toate acestea sunt mai mult decat evi-
dente in romanul ,Incercuire” (,Innsir-
kling”), recompensat in 2007, imediat dupa
aparitie, cu prestigioase distinctii literare,
printre care amintim Premiul Brage si
Premiul Criticii (ambele din Norvegia), dar
si cu Premiul Literar al Uniunii Europene
(care i-a fost decernat autorului in anul
2009).

Cartea porneste de la un pretext nara-
tiv relativ simplu, pentru ca, ulterior, sa
dobandeasca profunzimi nebanuite. Astfel,
David nu-si mai poate aminti cine este si,
pentru a fi salvat, se face un apel, in presa,
la apropiatii sai, cdrora li se cere si-i scrie
scrisori, prin intermediul carora sa i se re-
dea acestuia, fie si partial, trecutul perso-
nal. Evident, pe masura ce cele trei persoa-
ne care raspund invitatiei si de care David
fusese apropiat cu ani in urma isi elaborea-
za rememordrile, cititorului i se ofera, de-
opotrivd, o versiune a existentei acestora,
catd vreme fiecare, incercand si-si ajute
aproapele aflat in suferintd, viseaza, fie si
fara sé recunoascé acest lucru pani la ca-
pét, s se ajute pe sine si sd giseasca, scri-
ind, o cale de supravietuire, de impécare cu
trecutul, dar si posibilitatea — si curajul —
de a dori sa-si traiasca propriul viitor.

Romanul este, deci, compus din trei
scrisori, Frode utilizind perfect in aceasta
carte conventia romanului epistolar. Prima
epistola este semnatd de Jon, muzician in
devenire sau, cel putin, dorindu-si sa de-
vind muzician, dar intelegand c& talentul
sdu e indoielnic. Prin urmare, el va parasi
formatia din care face parte chiar in tim-
pul unui turneu, dar nu va avea curajul de
a-i spune adevarul mamei sale, cea care isi
doreste, desigur, sa-1 vada realizat din toa-
te punctele de vedere si, dacé se poate, in
cel mai scurt timp. Cea de-a doua scrisoare
il are ca autor pe Arvid, tatal vitreg al lui
David, care vede anuntul din ziar exact in
momentul in care se afla el insusi in spi-
tal, incercAnd sa se impace cu faptul ca

In)certitud

casa cartii d¢ Mg

» E marele
merit al lui
Carl Tiller
Frode de
a-si face
cititorul

sa mediteze,
aproape pe
nesimtite,
asupra
problemelor
identitatii,
asupra relatiei
intotdeauna
complicate a
oamenilor cu

semenii lor.
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in curand va muri din cauza unui cancer
galopant. Arvid ar dori sa restabileasca
relatiile cu fiul sau, sa-i explice acestuia
multe momente din trecut si sd-si gdseasca
linistea inaintea marii treceri. Finalmen-
te, el reuseste sd-si recastige credinta in
Dumnezeu, de care se simtise abandonat
imediat dupé descoperirea bolii incurabile
de care suferea. Cea care expediazi a treia
scrisoare este Silje, fosta iubité a lui David,
acum ajunsa la varsta mijlocie si captiva
intr-o césnicie care nu o face deloc fericita
si din care vrea cu disperare sa se elibereze
prin divortul pe care-l planuieste.

Aceleasi fapte, perspective diferite

Dincolo de anumite detalii care individu-
alizeaza epistolele celor trei, cititorul des-
copera, treptat, ca, de fapt, in toate e vor-
ba, in mare, despre aceleasi fapte si despre
aceleasi persoane care marcasera existen-
ta unui mic grup de oameni. Numai ca, pri-
vite din unghiuri de vedere diferite, faptele
par, de fiecare data, diferite. Iar oamenii
insisi dau senzatia cé sunt altii... De pilda,
daca in scrisoarea lui Jon, Silje pare o figu-
ra oarecum perifericé, acesta centrandu-se
asupra prieteniei dintre el si David, in tex-
tul lui Silje, elementul central este iubirea
pe care ea o traise alaturi de David.

Prin urmare, cine spune adevéarul sau,
mai precis, care dintre cei trei autori de
scrisori reuseste s ofere o versiune cat mai
apropiata de realitate? E marele merit al
lui Carl Tiller Frode de a-si face cititorul
sa mediteze, aproape pe nesimtite, asupra

ini identitare

problemelor identitétii, asupra relatiei in-
totdeauna complicate a oamenilor cu se-
menii lor si a incertitudinilor care exista
mereu chiar si in cuplurile care par a fi fe-
ricite pentru eternitate. Caci, avand in fata
romanul ,Incercuire” (tradus inspirat si
atent de Simona Schouten), lectorul ajun-
ge sé-si puna el insusi o serie de intrebéri,
extrem de serioase toate. Si care vizeaza,
dincolo de preocuparea legata de credi(ta)
bilitatea vocii narative, aspectele cele mai
importante ale existentei umane: In ce ma-
sura ii poti cunoaste pe cei din jur? Sau,
mai bine zis, in cazul in care cei din jur iti
sunt mai mult sau mai putin indiferenti,
in ce méasura ii poti cunoaste pe cei pe ca-
re-i iubesti? S-ar putea oare gési posibile
raspunsuri in realitatile trecutului — sau,
dacéd nu raspunsuri complete, mécar une-
le certitudini care sa rezolve problemele si
nesiguranta prezentului?

Afisiaiubi

Cuprinzand mai multe spatii de desfa-
surare a actiunii si raportandu-se la mai
multe perioade istorice, ,Incercuire” pare
ci risca pe alocuri sa se piarda in detalii
inutile si in excesive complicatii narative
(si nu numai). Insa Carl Tiller Frode evi-
td cu grija aceste pericole si construieste
o naratiune care, desi structuratd pe mai
multe planuri (ce fie se suprapun, fie se in-
tersecteazi), nu devine nici o clipa lipsita
de substantd si nici incoerenta. Evident,
autorul urmeaza, aici, mecanismele care il
consacraseri incé din volumul de debut, se
raporteazi la traditia si la amintirile pro-
priei familii si alege sa aduca in prim-pla-
nul romanului de fatd o combinatie de teme
literare consacrate: identitatea, relatia cu
celdlalt si iubirea.

Veritabil studiu asupra naturii iubirii,
suferintei, identitdtii si despartirilor de
tot felul, romanul acesta, avand, pe alo-
curi, aerul unui text politist care isi tine
cititorul cu sufletul la guri, nu cade nici
in melodramaticul lacrimogen, si nici nu
complicd naratiunea pand la punctul in
care aceasta s devina prea greu de urma-
rit. Ci, cu o méiestrie desprinsé parca din
arta muzicald, suprapune doar fragmente
ale liniilor narative principale, pentru a le
dezvolta ulterior, contrapunctic, utilizand,
pe alocuri, tehnica fugii si a compozitiei po-
lifonice. $i chiar dacé toate posibilele ras-
punsuri la intrebéari rostite sau nerostite se
vor dovedi, in cele din urma4, insuficiente si
partiale, important este, pare a spune Carl
Frode Tiller, sd nu uitdm s& meditdm, ma-
car din cand in cand, asupra lor. B
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olaj, dj-ald, volume de poezie.

Ce pot avea in comun lucrurile

astea? In primul rand, daca e

s& ne ludm dupa coperta a pa-

tra a ultimului volum semnat
de Vlad Moldovan (,am fost curator aces-
tor poeme”), arhitectura. Principiul cura-
torial invocat de poet nu e — in niciun caz
— mai mult decat o alintatura. Totul e pe
atat de original, pe cat e de reala realita-
tea insisi colatd. Insa spune — intr-o lume
literara in care se discutad tot mai mult
cand vine vorba de found poetry si poezie
conceptuald — multe despre cum poate fi
impusd o anumitd depersonalizare teh-
nicizata in poezia actuala.

Revin la dj-ald si colaj: Bogdan-Alexan-
dru Stanescu isi anunta, vorbind despre
volumul ,,Glitch” semnat de Vlad Moldo-
van, postura ingratd. De fapt o anunta
pentru intreaga critica literara care e ne-
voitd sd-si lepede metehnele interpretati-
ve pentru o imersiune totala (deci critica
de identificare), céci ,poezia 2.0 este una
asumat non-creativd, ne-originald”. Adi-
cé, la fel cum hipsterii de la Boiler Room
nu stau in fata unui DJ asteptand live set
cand scrie clar pe afis DJ set (adica nu face
cineva muzica, ci ti-o coleaza, o combin4,
in fine, face din inteligenta combinatorica
un atu si propune un soi de found music),
nici cititorul de poezie nu ar trebui sa se
puna pe citit cu intentia de a decoda cine
stie ce subiectivitate/personalitate in ver-
surile respective. $Si nu as intelege de ce:
poezia lui Vlad Moldovan extrem de perso-
nala, creata, individualizata, notd a unei
voci singulare in plin& explozie creatoare:
nu coleaza absolut nimic.

Acum céa poezia lui Vlad Moldovan 1-a
facut sd culeagd referinte din muzica si
pe Daniel Cristea-Enache e partea a doua
(ambetat de muze, criticul recunoaste ca
il dau pe spate versurile celor de la Car-
la’s Dreams). Céci nu raporturile directe
cu muzica sunt atat de importante aici si
nu ,post-postmodernismul” lui Moldovan
(orice ar fi dla) conteazé (asa si Ihab Has-
san isi dadea cu stangul in dreptul cand le
cerea postmodernilor si o mai tempereze
cu kitschul), ci ,,opozitiile brutale” ,maste-
rizate” despre care vorbea Mihai Iovénel.
Deci, dincolo de o muzicalitate (prozodie)

voit bruiata, un soi de muzica interna neal-
teratd (ea insdsi fiind alterarea). Atata
doar ca exista la Vlad Moldovan colaj doar
in masura in care existd colare implicita
in orice ermetism. La fel cum existd erme-
tism la Vlad Moldovan doar in conventie,
in masura in care ar ascunde ceva aceste
constructii fragmentate, ca un blitz care
surprinde, in rotatie, doar cateva cadre.

Observatiile care fac din versurile si
imaginile lui Moldovan obiecte palpabile
(materialitate impusa prin aglomerarea
unor termeni speciali si a unor instan-
tanee pe cat de luxuriante pe atat de or-
ganice) au insa si un rol de deposedare a
lamentatiei. Dacé poetul a renuntat la re-
toricé, dacé e limpede ca Vlad Moldovan a
trunchiat suflul din ,Dispars” (2013) pen-
tru a rdméane cu specialititile realitatii,
asta face ca centrul sa pice in volum exact
pe aceste barbianisme (Iovénel il plasa — si
e poate unul din putinii poeti la care nu e
o exagerare grosolanad comparatia — intre
Barbu si ultimul Bacovia): ,Metode triste/
de a evita dezastrul./ Doar palpaind,/ pri-
veghiul din colimator./ Fascicole de infra-
rosu mugcand liniile de orizont./ Norii se/
imprastie in dealul/ inserarii/ fasii de abur
tulbur”. Astfel de consumuri imagistice i
permit lui Moldovan s& mascheze (se des-
centreze) locul comun care ar scartai (ver-
surile continud cu ,inima mea gi/ inima
ta/ un ghem in rafald”). Cand centreaza
invers, pe confesiv, sinele se infantilizeaza
in mod ciudat.

Vlad Moldovan
Glitch

Editura
Charmides
Bistrita
2017

» Existala
Vlad Moldovan
colaj doar in
masura in care
exista colare
implicita

In orice
ermetism. La
fel cum exista
ermetism la
Vlad Moldovan
doar in
conventie, in
masura in care
ar ascunde
ceva aceste
constructii
fragmentate,
ca un blitz care
surprinde, In
rotatie, doar
cateva cadre.

Dar poezia sa nu arita asa inainte. In
poeme din ,Dispars” (ca ,,T'ripon” sau ,,Tim-
puri moderne”), subiectul se ardta pe atat
de patruns de lamentatia sa, pe cat era de
inventiv in ea. Definindu-se ca ,hipersen-
sibil”, subiectul nu inldtura totusi discur-
sul din poezia sa. Acum, transformarea e
aproape totala: poezia lui Vlad Moldovan a
devenit o categorie simbioticd, intre poetici
schizoide si efuziune totald. Schizoidie pos-
tuman, adicé: , Totul continua/ Imi soptes-
te adminul/ Si imi frange inima”; ,Ce de
complicatii/ in RPG-ul &sta/ paméantiu si/
sinistru”. $i efuziune de la distantd, céci
existd o adevarata obsesie sa ,nu (se) stri-
veasca corola”: ,Oamenii — mé& bucur de ei/
dar eventual s nu ma atinga”; ,Pe toate le
vei stdpani —/ imparatia e clasatd/ akasic./
Dar fara sa le atingi”. In a doua parte a
volumului aceasta teamé de a intra in ori-
ce fel de contact cu miracolele tripului va
sfarsi in reverii si fantastic (strutul, elanul
etc.) potolite de realismul de tranzitie. La
fel cum mitologiile antrenate sunt potoli-
te de frazarea care functioneaza ca o iesire
bruscé din panteon (,E Chronos/ soseste-n
corpii umezi/ cu al sdu iz/ de carne mastica-
td./ Stai locului/ si ai s&-1 vezi”).

Exceptiile dau reusitele: Vlad Moldo-
van lucreaza foarte bine in zonele de mai
sus doar in mésura in care ele sunt sateliti
pentru poeme ca ,,Rapit”. Cand ermetismul
(adicd insolitul comparatiilor si sacrificarea
coerentei pentru efectul de amnezie si ne-
participare) se desface in discursivitate, po-
etul e la cote inalte: ,Atunci, odata, printre
haltele de sex matinal/ Am facut dragoste/
I-am simtit ochii umezi/ Si i-am cuprins
capsoru-n palme./ Atunci, odatd, am avut./
Eu, adica individul acesta/ amarat/ si ridi-
col,/ am ramas acolo/ incoronat si legénat in
falduri/ de lumin&”. Dar, constient parca de
faptul c& asemenea note epifanice obosesc,
le altereazé permanent, le glitch-uieste cu
defazajele de limbaj si imaginar.

Pentru Vlad Moldovan selectia imagi-
narului inseamné desfacerea organicului
pana la structuri algoritmice. Ritmurile,
selectiile si notele confesive construiesc o
poezie de o iluzorie materialitate, céci to-
tul e inchis, de fapt, in mintea celui care
vorbeste in dodii si scapéd fragmente auro-
rale din tripurile lui. Daca poezia lui Vlad
Moldovan are vreo muzicd proprie, ea e
data nu de sample-uri (in colaj), ci de efec-
tele de coloratura. B
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Agentil s1 pacientil cenzuril

MARIA TEREZA DAVID

Cultura in Romania comunista
poate fi analizata doar dupa inte-
legerea mecanismelor de represi-
une care au fost folosite pentru a
elimina tot ceea ce nu urma cur-
sul liniar al ideologiei. Controlul
politic si-a extins influenta si asu-
pra literaturii, teatrului, televiziu-
nii si presei, iar scopul eliminarii
libertatii de exprimare reflecta de
fapt teama dictaturii de a fi con-
testata sau condamnata pe orice
cale.

upa instaurarea concreta a

regimului comunist si adop-

tarea Constitutiei din 1948,

era necesard introducerea

unor mecanisme de represiu-
ne politicd, dar si culturald. Studiul lui
Liviu Malita are la bazd o documentare
foarte serioasd, cuprinzand evenimen-
te si exemple, nume si situatii concrete,
texte supuse cenzurii si fragmente din
Arhivele Nationale ale Romaéniei si, de
asemenea, din rapoartele intocmite de
cenzori. Aceasta lucrare a fost numita de
criticul Alex Goldis ,un excelent «manu-
al de functionare» a institutiei din 1949
pana in 1977, cand ea dispare pur formal,
continuand in fond s&-si exercite atributi-
ile intr-o maniera descentralizati” (,Cen-
zura si subversiune in literatura roméana
sub comunism”, in ,Vatra” nr. 1-2/2017).
Vorbind despre puterea cuvantului, des-
pre modul in care acesta reprezinta fun-
damentul propagandei si principalul in-
strument de manipulare, autorul nu uita
sé sublinieze felul in care cuvantul — folo-
sit de minti influente si educate — era pri-
vit ca potential inamic al ideologiei: ,cen-
zura denota frica dictaturii de cuvant”.
Patura intelectuald educata inainte si in
timpul perioadei interbelice reprezenta
un pericol real pentru comunismul abia
instaurat. In perioada stalinisti, mai
exact incepand cu anul 1949, partidul a
creat un cadru legal care avea ca model
cenzura bolsevicd, cu scopul de a distruge
orice fel de opozitie manifestata de autori
sau de jurnalisti. Institutia specializata
in cadrul careia cenzorii urmau si eva-
lueze texte si sd exercite controlul politic
si ideologic dictat de partid, se numeste

LIVIU MALITA

» Liviu Malita
1i portretizeaza
pe cenzori

ca pe niste
Lfunctionari
abstracti,
condamnati
sa ramana
anonimi”,
spunand

ca erau
Jnvariabili
lachei”,
~intoleranti,
prin fisa
postului

mefienti.

Liviu Malii,:a

Cenzura pe ingelesul
cenzuratilor

Editura
Tracus Arte
Bucuresti
2016

Directia Generala a Presei si Tiparituri-
lor, devenita incepand cu 1975 Comitetul
pentru Presa si Tiparituri.

DGPT §i CCES: conflictul intern al
cenzurii

Autorul a inclus si un istoric al institu-
tiei, notdnd mecanismele, cadrul legisla-
tiv, metodologia si modificérile petrecute
in timp. In ceea ce priveste subordonarea
administrativd, Liviu Malita surprinde
faptul cd& DGPT avea o legatura direc-
td cu Ministerul Artelor (numit dupéa o
serie de modificari Consiliul Culturii i
Educatiei Socialiste), un parteneriat care
presupunea si impértirea unor atributii
specifice care ulterior au devenit opuse,
conflictuale. Liviu Malita vorbeste des-
pre o rivalitate care s-a dezvoltat intre
cele doud institutii. Acest conflict a apé-
rut din cauza discrepantei dintre rolurile
lor: DGPT avea un rol represiv, iar acti-
vitatea sa se concentra in jurul cantita-
tii, adicd a numaérului de publicatii sau
spectacole cenzurate, pe cind CCES se
ocupa de propagandéa (trebuia sa ii faca
pe autori sa scrie texte tolerate si incu-
rajate de regimul politic). Membrii DGPT
reprosau faptul ca CCES demonstra prea
multd permisivitate. De exemplu, une-
le manuscrise nu au fost acceptate pen-
tru publicare sau au fost retrase, insa o
parte dintre acestea au aparut cu avizul

CCES. In cazul romanului ,Ostinato” de
Paul Goma, situatia se inverseaza deoa-
rece DGPT aproba publicarea, iar mem-
brii CSCA nu. Alte probleme sunt inclu-
se intr-o nota a serviciului de Ideologie
a DGPT: intarzierile in rezolvarea unor
texte, ,transmiterea incompletd a unor
informatii si tendinta de concesii de fond
facute editurilor si autorilor”, greseli in
clasificare etc. Un alt exemplu de actiu-
ne care a dus la restrangerea colaborarii
a fost reclamatia lectorului Radu Albu
care sustinea cé o piesd de teatru pe care
DGPT o considera interzisa a fost lansata
cu permisiunea CCES.

Mecanismele cenzurii

Procedurile si atributiile dictate prin
documentele emise de partid cu privire
la rolul institutiei specializate in cenzura
sunt trasate intr-un mod precis: ,DGPT
era o institutie specializata in controlul
informatiei si actiona preventiv: tria si
clasifica informatiile, impiedicand sau
restrictionand accesul la ele, suprave-
ghea aparitia tipariturilor (interzicand
publicarea de texte inacceptabile politic)
si controla manifestarile de artd”. Criti-
cul nu se opreste la aceasta definitie, ci
continud sa descrie functiile institutiei
si exigentele care caracterizau pozitia de
cenzor. Cele doua functii ale cenzurii to-
talitare erau cea prohibitiva si cea pre-
dictiva. Cu alte cuvinte, aceasta avea, pe
de o parte, rolul de a interzice anumite
publicatii care contineau idei impotriva
regimului, partidului sau sovieticilor (dar
si rdspandirea ideilor religioase), iar, pe
de altd parte, DGPT detinea si functia de
a instrui, de a spune ce si cum sa se scrie.

Institutia independentd a fost supusa
si unor schimbéri legislative dese, situ-
atii demonstrate prin decretele citate in
carte. In 1957 a fost infiintatd directia
specializata pe literaturi, fapt care intéa-
reste argumentul criticului, acela ca dic-
tatura se temea de o eventuala raspandi-
re a unor idei cu caracter liberal. Lovitura
puternica a cenzurii in aceastd ramura
artistica a provocat un regres cultural:
Hliteratura a fost amputata, desfigurata,
deformata si constransa sa devina com-
patibild cu dogmele partidului”.

Situatia cenzorilor

La inceput, cenzorii selectati nu aveau
o pregitire specializatd, existdnd chiar
exemple de activisti care nu absolvise-
ra liceul. Cu toate acestea, conform do-
cumentelor incluse in studiul lui Liviu
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Malita, situatia s-a modificat in timp,
iar in 1969, dintre cei 306 angajati, 211
aveau studii superioare, 23 isi completau
studiile, 40 absolviserd scoli medii, iar 9
aveau studii elementare. Cenzorul era
numit ,lector”, fiind totodata ,gardianul,
dar si propagandistul ideologiei regimu-
lui”. Autorul descrie detaliat procesul de
recrutare, normele ideologice urmaérite,
exigentele profesionale aparute mai tar-
ziu, dar si conduita obligatorie pe care o
presupunea pozitia acestora. Ca activist
de partid si cenzor, acesta se deschisese
in mod voit indoctrinirii politice. Liviu
Malita ii portretizeazd pe cenzori ca pe
niste ,functionari abstracti, condamnati
sS4 rdmand anonimi”, spunand ci erau
sinvariabili lachei”, ,intoleranti, prin figa
postului mefienti, actionau cinic, ori, in
cel mai bun caz, cu indiferenta fata de
efectul estetic distructiv al muncii lor”.
Criticul prezinta cazuri diferite ale unor
cenzori care au fost considerati mode-
le negative, precum Tania Nicolescu,
Gidofelvi Zoltan, Petre Sdbadeanu sau
altii, care au fost sanctionati grav deoa-
rece au inclus in romanele lor informatii
secrete, agsa cum este cazul lui Traian Ta-
nea. Din concluziile trasate de critic re-
iese faptul cé unii cenzori purtau o mare
invidie scriitorilor, deoarece numele lor
putea fi facut public, iar operele cunos-
cute se bucurau de aprecierea publicului,
motiv pentru care cenzorii isi manifes-
tau aversiunea prin munci: ,corectand
politic opera, unii isi imaginau cu un su-
prem orgoliu ca participa ei insisi la actul
creatiei”.

Cu toate ca acesti lectori cenzurau
nume mari ale literaturii roméne, era
inacceptabil sé fie ei insisi cenzurati. Li-
viu Malita prezinta si erorile, abuzurile,
referatele intocmite, dar si cenzorii care
au devenit ei ingisi victime ale cenzurii,
ceea ce inseamna cé aceasta institutie nu
actiona haotic, ci conform unor exigente
prestabilite. Criticul Alex Goldis susti-
ne ca ,mecanismele de reglare interna a
institutiei, cu un sistem complex de su-
pracontrol, dar si cu un cadru legislativ
strict, fac ca cenzura si opereze coerent”.
De exemplu, unul dintre delictele cenzo-
rilor era faptul ca acestia jucau sah in
pauzi, ceea ce contribuia la crearea unei
s,atmosfere nesanatoase”. Cenzorii ,cen-
zurati” erau cei care isi pastraserd oare-
cum spiritul critic, iar in interventiile lor
in manuscrise este vizibil ,,refuzul ampu-
tarii personalitatii stilistice”.

»Pacientii cenzurii”

Analizand interventiile din texte, eta-
pele cenzurii si procedurile care tineau
de acest proces, Liviu Malita considerad
ca toate acestea sunt parti ale unei ,schi-
zofrenii de sistem”. Criticul abordeaza si

problema referatelor cenzorilor si in speci-
al supracontrolul, verificdrile aménuntite
ale textelor deja cenzurate. Aceasta veri-
ficare era dubla: inainte de imprimare si
inainte de difuzare. Referindu-se la tota-
litatea celor care erau ,verificati”, criticul
i numeste ,pacientii cenzurii”, iar prin-
cipala idee este cé dintre cei care scriau,
nimeni nu era ,crutat”. Existau scriitori
interzisi si scriitori recepti, cei din urma
fiind considerati ,simpli activisti cultu-
rali si nu creatori”, autori care erau, bi-
neinteles, membrii Partidului Comunist.

Controlul tipariturilor este urmarit de
autor in toate aspectele sale: cartile care
ajungeau sa fie cenzurate sau interzise
treceau printr-o analizad severi, printr-o
lectura care avea ca finalitate taierea
masiva a textului. Daca unele cérti ajun-
geau in categoria ,Bun de tipar”, res-
pectand principiile ideologice ale vremii
sau fiind deja corect ,aranjate” de catre
cenzori, altele aveau ,aprobare conditi-
onatd”, fiind trimise inapoi cenzorului,
pentru o reevaluare sau intrau direct in
categoria ,interzis”.

Cenzura in teatru: de la text la
spectacol

In cazul teatrului, prezentarea apa-
ratului cenzurii presupune analizarea
unor proceduri diferite si mai complica-
te. Rolul dublu al acesteia in teatru este
evident: una va fi cenzura de text, alta
cea de spectacol. Exista o serie de restric-
tii in cazul pregatirii pieselor de teatru:
erau publicate intr-un numér cat mai
mic, distribuirea lor era permisa doar in
cadrul institutiilor teatrale, iar lansarea
lor pe scena era acceptata doar daca pri-
meau aprobarea DGPT, dupéi solicitarea
acesteia de catre Consiliul Teatrelor din
CCES. Analiza si modificarea textelor de
spectacol era de asemenea supusa unor
procese speciale. Observatiile de structu-
ra formulate pe textul de spectacol erau
emise atunci cand respectivul text era
trimis inapoi pentru a fi modificat cat
mai mult, iar dupa rescrierea acestuia,
textul era din nou trimis pentru o evalu-
are. Observatiile de text erau modificari
care puteau fi inserate pe loc.

Un fapt care demonstreazéi din nou con-
trolul excesiv este cé o piesd nepublicata
nu putea fi jucatd. Chiar si piesa ,Récea-
la” de Marin Sorescu a asteptat ceva timp
pentru a primi acceptul de a fi publicata,
dar, desigur, cu o serie de modificiri. Un
alt aspect important este prezenta cen-
zorilor la repetitii. Ei nu cenzurau doar
textul, ci confruntau replicile actorilor
cu versiunea acceptatd de DGPT, iar in
cazul in care descopereau neconcordante
aveau datoria de a raporta.

Se poate afirma cé teatrul era o in-
stitutie-fantom& deoarece nu avea nici
maéacar dreptul de a stabili titluri, de a

» Chiar si
piesa ,Raceala”
de Marin
Sorescu a
asteptat ceva
timp pentru
a primi
acceptul de a
fi publicata,
dar, desigur,
cu o serie de
modificari.
Un alt aspect
important
este prezenta
cenzorilor la

repetitil.

propune piese pentru punerea in scena
(acest aspect se va schimba foarte tarziu)
sau de a schimba ordinea reprezentéri-
lor. Modificari in sistem au apérut doar
dupa 1956, cAnd DGPT stabilea criteriile
de alcatuire a repertoriului. Acesta urma
un lung traseu al verificarilor, fiind ne-
cesard o viza pentru a fi aprobat. De ase-
menea, orice productie teatrald trebuia
sd aiba legaturid cu diverse evenimente
politice, aniverséari si congrese ale parti-
dului. Procedurile se incheiau prin avizul
oferit de Directia Teatrelor, iar referatul
emis de aceasta era trimis DGPT pentru
aprobarea finald. Au aparut si noi criterii
de selectare si reguli stricte, precum cea
propusa de Elena Ceausescu: fiecare pie-
sa sa fie insotitd de un rezumat.

Liviu Malita include si o ampléd pre-
zentare a metodologiei vizionarii specta-
colelor. Expunerea publici a unei piese
nu putea fi facutd direct, nu inainte de
o avanpremieri. Prima reprezentare pe
scend era destinatd unui grup restrans
de spectatori: activisti de partid si de
stat, critici de artd, oameni de cultura.
Exista o vizionare ideologica, o analiza a
ideilor, insd cenzorii aveau multe necla-
ritdti cu privire la atributiile lor. Sesi-
zarile acestora erau incluse in rapoarte,
iar viza ,Bun de reprezentare” era une-
ori greu de obtinut. Autorul vorbeste si
despre abateri, despre absenta unor de-
legati, despre faptul cé ,lipsa de coordo-
nare interna a DGPT/CPT afecta, asadar,
adeseori buna desfasurare in practica a
procesului de cenzura”.

Un control riguros era valabil si pen-
tru productiile cinematografice si pen-
tru emisiuni TV. De exemplu, in cadrul
emisiunilor, singura persoani care avea
permisiunea sa vorbeasca liber era invi-
tatul, insa trebuia sa respecte ,,un plan
tematic stabilit de comun acord”. Filmele
strdine erau traduse si supuse unui am-
plu proces de examinare, iar majoritatea
ajungeau si fie cenzurate.

Studiul lui Liviu Malita reprezinta o
cercetare temeinic elaborata despre cele
mai necunoscute aspecte ale cenzurii.
Fiecare punct de vedere se bazeaza pe
situatii concrete, iar textele, referatele,
numele, cifrele exacte, citate in cartea
sa, demonstreaza seriozitatea si preocu-
parea criticului pentru un subiect care
era necesar sa fie adus la lumina, mai
ales din cauza efectelor negative ale cen-
zurii asupra societétii: ,In numele parti-
dului, Cenzura a torpilat forme diferite
de artd, stiluri si opere variate. Totodat4,
prin interventiile sale chirurgicale, pre-
sa si stiinta au fost amputate, deformate
si constranse s devind, la randul lor, ele
insele compatibile cu regimul politic, care
le tolera doar in masura in care le putea
instrumentaliza in folos propriu”. B
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Un roman in filigran

DIANA CRISTEV

Cea mai recenta carte de proza a
lui Vasile Igna, ,Ora inchiderii”,
construita pe toposul literar al
»destinelor care se incruciseaza’
(Italo Calvino), continua preocu-
parea autorului (vizibila indeo-
sebi in romanul ,,Camera obscu-
ra”, 2013) pentru evolutiile lumii
romanesti din ultimii cincizeci de
ani.

)

ndrei Ionescu, Luca Hossu,
Matei Alupei, Ioan Hristu,
Marcu Popoviciu, Augustin
Steriu se aduna in jurul unei
mese din cafeneaua Consul, in
Bucurestiul inceputului de mileniu trei.

,Gazda” este Andrei Ionescu, primul
sosit, norocosul beneficiar al unei mese
cu rezervare viagerd. ,Oaspetii” (un me-
dic, un fizician, un profesor, un finan-
tist etc.) sosesc pe rand: pe unii, gazda
ii ,alege”, pe altii, ii ,acceptd”, de cele
mai multe ori cam a contre coeur. Cert
este ca toti sase, pand atunci straini
unul de altul, cu biografii si profesiuni
diferite, ajung sd formeze o comunitate
sui-generis. Discuta, privesc, analizeaza,
cantiresc. Inainteazd privind in urmé.
Din succesiunea aleatorie a acestor in-
talniri se alcatuieste povestea, prind
viatd ,cazurile” individuale, se configu-
reaza o lume. Totul se schimb4, aluneca,
se intersecteazi. Doar locul rdmane fix,
mereu acelasi, cafeneaua; timpul e rela-
tiv, trecutul si prezentul se suprapun, isi
pierd autonomia. ,Prezentele” (cele sase
personaje-barbati) se risipesc; ,absente-
le” (Elisabeta si Terezia) capata virtutile
si consistenta prezentei.

Facand loc unei anumite perceptii
antropologice, care pune accentul pe in-
divid, naratiunea schimb& deseori per-
spectiva asupra evenimentelor, ,reinven-
teaza” trecutul. Il reinventeaza, dar nu il
falsificd. Asaza, doar, in fata lui o oglin-
da migcdtoare, amplificaind sau (dupa
caz) diminuind gradul de relativitate al
adevirului. Intre ,un prezent ambiguu
si un viitor imprevizibil”, secventele na-
rative sunt in asa fel articulate, incat
permit intersectarea destinelor, conver-
genta sau divergenta lor. Autorul insa
nu ofera solutii, nu clarificd echivocu-
rile, ci indeamna la descifrarea ori mé-
car la identificarea ,secretelor” fiecarei

Vasile lgna

Ora inchidern

#

Vasile Igna
Ora inchiderii

Editura
Cartea Romaneasca

Bucuresti
2016

CAKTEA ROMANEASCA

» De aici
nevoia
autorului de
a-si conduce
personajele
spre postura
plina atat de
pericole, cat si
de satisfactii,
in care acestea
trebuie nu
doar sa-

sl asume
trecutul, ci,
indeosebi,
sa-si traiasca

prezentul.

existente. Secrete care, paradoxal, in loc
sa ,limpezeascd” misterul sau enigmele
personajelor, descopera alte numeroase
lumini si umbre, ce, la randul lor, au da-
rul sd sporeascd numérul ipotezelor si
sa lase cititorului posibilitatea sa alea-
gé singur.

La urma urmelor, personajele ,Orei
inchiderii” sunt niste inadaptati (si in-
adaptabili), niste ,dezaxati”, fructe-
le unui cataclism istoric cu ranile inca
proaspete. Revelatoare, din acest unghi
de vedere este povestea, indirecta, a lui
Dumitru Hulub, ,beneficiar” i victimé a
ascensiunii sociale rapide si al rudimen-
tarelor mecanisme de selectie si adap-
tare la exigentele regimului comunist,
care au afectat oameni de toate conditii-
le si categoriile sociale. Hotdrarea sa de
a rupe definitiv cu trecutul, de a redeve-
ni un anonim, refugiindu-se intr-o simu-
lata (?) pierdere a memoriei, face din el
»>multiplicarea mai mult sau mai putin
constientd a unui prototip”. Un prototip
si nu ,un ideal”, intrucéat el nu isi ,asu-
mase” o credintd, ci isi ,insusise” niste
comandamente prefabricate. Singurul
care incearcd si, in parte, reugeste sa
inteleagd resorturile comportamentului
lui Dumitru este Augustin Steriu, un
idealist de aceeasi sorginte, tradat el in-
susi in propriile idealuri si ,persecutat”
de radéacinile greu de smuls (,ragaliile”)
ale trecutului. El este ,hermeneutul”,
care face anamneza bolii lui Dumitru: cu
rabdare, fard ranchiuna, ,méanie ideolo-
gicd” sau impulsuri iconoclaste.

Andrei Ionescu, in schimb, pare a fi
omul fard drama (,fard insusiri”?), ,ob-
servator neutru si impartial”. Intrd
in cafenea ,sd vada lumea” si devine,

oarecum impotriva vointei proprii, punc-
tul de atractie pentru nou-veniti, dar si
subiect al autoreflectiei, al meditatiei
asupra propriei existente. A unei exis-
tente banale de ,functionar constiincios”.
Vazand lumea, Andrei se vede pe sine,
iese din anonimat, isi cauta o identitate
ce nu fusese niciodatad pe deplin ascun-
sa, dar nici pe deplin revelatd. Priveste
»spectacolul lumii” din locul lui privile-
giat, e actorul care raméne permanent
in scend si retrdieste in plan afectiv ide-
alurile sentimentale din adolescenta.
E un timp suspendat, o varsti pe care
Andrei o retrdieste cu frenezie, dar pe
care nu o poate depasi si induntrul care-
ia raméane/se reintoarce ca la un taram
al promisiunilor si/sau al neimplinirilor.

Reinnodarea, la vedere, a firelor unor
experiente individuale sau/si sociale tre-
cute nu are alt mobil decat dorinta auto-
rului/personajelor de a extrage sdmbu-
rele de adevar dintr-o epoca a idealurilor
neimplinite, a deziluziei si lipsei de ori-
zont, o realitate sociala ale carei rada-
cini sunt mult mai vechi. Iar tensiunea
emotionald a naratiunii e de descoperit
tocmai in aceastd dialecticd a relatiei
dintre individul izolat (sau ,asociat”,
»socializat”) si lume, mérturia unei con-
stiinte scriitoricesti atente la miscarile
istoriei si la consecintele lor pe plan in-
dividual, la interpozitiunile existentiale
si la rezonantele lor afective.

De aici nevoia autorului de a-si con-
duce personajele spre postura plina
atat de pericole cat si de satisfactii, in
care acestea trebuie nu doar si-si asu-
me trecutul, ci, indeosebi, sd-si traiasca
prezentul. Adevarul fiintei, pare a suge-
ra el, este la fel de relativ precum este
tesdtura intortocheatd a trecutului si la
fel de imprevizibil precum este configu-
ratia viitorului. Cel care ii d& valoare si
relevantd este intotdeauna prezentul,
sumé a acumuldarilor trecutului si a po-
tentialitatii ,misterioase” a viitorului.
Intre ele, ,ora inchiderii” este un prag
si nu o limita, un spatiu al libertatii in
care aparenta poate fi, deseori, egala cu
esenta. Si invers.

,Ora inchiderii” este o carte comple-
x84, tensionatd sub raport ideatic, in
care descifrarea sensului parabolei (si
acceptarea adevarului ei) depind, hota-
rator, nu atat de lipsa (in cazul nostru,
evidentd) de inhibitii a autorului, cat de
perspicacitatea si de ,ingenuitatea pier-
duta” a cititorului. Caruia nu i se da ni-
mic de-a gata; care e nevoit sa inteleaga
singur.

,Ora inchiderii” e un roman in fili-
gran, de sorginte corinticd, din specia
celor despre care Nicolae Manolescu a
facut , in ,Arca lui Noe”, observatii me-
morabile. ®
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ANDREEA MIRONESCU

intre scriitorii roméani contem-
porani publicati, in traducere,
la edituri din Statele Unite ale
Americii, Varujan Vosganian are
sanse mari de a deveni un produs
cultural de succes: vandabil, ceea ce nu e pu-
tin lucru, si chiar canonizabil, chit cd intr-un
segment nisat al literaturii mondiale. Si asta
pentru ca versiunea in engleza a ,,Céartii soap-
telor” (2009), ajunsé la a treia editie in Roma-
nia si tradusé pand acum in mai toate limbile
europene, plus armeana, ebraica si persana,
sta si apara la Yale University Press, intr-o
colectie — ,The Margellos World Republic of
Letters” — care, fie numai prin blazon si distri-
butie, poate fi o trambuliné catre celebritate.
Prin elementele de marketing (coperta, blurb-
ul), editia americana face insd mai mult de-
cat sa faciliteze procesul de transfer cultural
peste Ocean al unui produs literar apartinand
postcomunismului roménesc.

Nu e vorba asadar doar de un act de
translare intr-un alt cod lingvistic si intr-un
alt context interpretativ, pentru un public
tintd diferit de cel roménesc/european, ci si
de o operatie de reducere la gen. Asa cum
reiese din prezentarea de pe site-ul editurii,
opera lui Vosganian este incadratd, generic,
in literatura post-genocid: ,Nepot al unor
armeni care au sciapat de marile masacre
ce au avut loc in Imperiul Otoman acum
un secol, Varujan Vosganian a crescut in
Romaénia ascultand relatarile directe ale celor
care au fost martorii crimelor abominabile,
incendierii satelor si deportérilor in masa.
Prin aceasta cronicd emotionants a tragediei
aproape inimaginabile a poporului armean,
autorul transformé& evenimentele reale
intr-o operd de fictiune, bine ancoratd in
marturiile supravietuitorilor si in documente
istorice”. Dincolo de informatiile biografice
incontestabile (descendenta autorului dintr-o
familie de armeni printre ai céirei membri s-au
aflat victime si supravietuitori ai genocidului
din 1915) si de angajamentul et(n)ic al ,,Cartii
soaptelor”, optiunea editorului american
meritd dezbatuta, chiar lasdnd deoparte
potentialul ei comercial la nivel mondial si in
randurile diasporei armenesti din SUA.

Mai exact, aceastd optiune semnaleaza,
cred, un conflict de interpretare. Daca
in spatiul roménesc si, partial, in cel est-
european, ,Cartea soaptelor” a fost primité ca
un roman in care tema suferintei armenilor o
intersecteaza pe cea a represiunii comuniste,
efectul fiind unul de relocalizare a traumei,
editorul american opereaza o miscare inversa,
prin care naratiunea lui Vosganian este

decontextualizatd, tocmai prin neglijarea
contextului regional, anume valul de fictiuni
familiale care emerge, incepand cu anii 2000,
in Europa central-estica.

Invoc cu buna stiintd un paradox comun,
dar care serveste discutiei de fatd: volumul
lui Varujan Vosganian este, in acelasi timp,
mai putin, dar si mai mult decat un roman
post-genocid. Mai putin pentru c&, desi
face din evenimentele petrecute in 1915
arhitema operei sale, Vosganian oferi o
atentie sporitd procedeelor de transfigurare
literard, inscriindu-se in traditia autohtona
a prozatorilor postbelici care mizeaza pe
artisticitate, calofilism si alegorie. E drept c4,
prin conventia narativd adoptatd, romanul
ilustreaza o situatie tipicd de transmitere
familiald a memoriei traumatice, de la bunicii
supravietuitori ai masacrelor din Imperiul
Otoman cétre nepotul care creste printre
povestile lor si pe care acesta le va prelucra
fictional in ,Cartea soaptelor”. Desi puternic
ancoratd in mediul familial bantuit de
amintiri reprimate, naratiunea lui Vosganian
este epurati de ceea ce ar putea trece drept
soalast” biografic sau documentar. Autorul
refuzi, de pilda, integrarea in text, ca imagini
propriu-zise, a numeroaselor fotografii
de familie pe care le descrie pe parcursul
romanului, desi precedente celebre exists,
daci e s ne gandim numai la operele lui W.G.
Sebald. Evitarea insertiilor documentare este
dublata de recursul la o topologie a terorii
aproape in intregime simbolicd, numele
locurilor de pe harta exterminarii armenilor
prin marsuri fortate si lagare de tranzit de pe
teritoriul Imperiului Otoman fiind integrate
unei geografii alegorice, care presupune
parcurgerea, de cétre deportati, a ,celor
sapte cercuri ale mortii” descrise in capitolele
care nareazi evenimentele din 1915-1916.
Mai mult decat pudoarea fatd de trauma si
suferinta antecesorilor sai, metaforizarea

Varujan Vosganian

The Book of Whispers

Translated from
the Romanian
by Alistar Ian Blyth

Yale University Press
[in curs de aparitie]

» Naratiunea
lui Vosganian
este decon-
textualizata,
tocmai prin
neglijarea
contextului
regional,
anume valul
de fictiuni
familiale
care emerge,
incepand

cu anii 2000,
in Europa

central-estica.

temei genocidului dezvaluie, cred, o conceptie
tributara viziunii idealiste asupra literaturii,
dezvoltatd de scriitorii roméni in timpul
regimului comunist si vizand increderea
in superioritatea fictiunii si in capacitatea
el intrinseci de a reprezenta trauma sau
interioritatea prin figuri de limbaj, si nu
prin tensiunea limbaj-imagine, topografie-
tropologie s.am.d., ca in literatura post-
traumatica recenta.

Pe de alta parte, ,Cartea soaptelor” este
mai mult decAt un roman al genocidului
armean. Pentru a spune povestea stramosilor
sdi si a castiga empatia cititorului, Vosganian
trebuie sa infrunte o dubla dificultate: intai,
aceea de a-gi apropria amintiri indepértate,
care apartin altor subiecti, fara a le transforma
intr-o ideologie a suferintei etnice sau intr-un
narativ al autovictimizarii. Apoi, dificultatea
de a reprezenta, pentru o audienti la origine
romaneasca, o trauma care apartine istoriei
altui popor. Pentru a depési aceste dificultati,
Vosganian stabileste o legaturd cu memoria
propriului grup etnic, dar si cu traditia
culturala ori cu memoria recenté a publicului
roméanesc. ,Cartea soaptelor” urméreste nu
doar conectarea a doué experiente traumatice,
indepértatein spatiusitimp, genocidul armean
vs. totalitarismul comunist, ci si re-localizarea
traumei etnice si transpunerea ei intr-un
alt cod cultural, prin plasarea ,prezentului”
narativ in anii ’50-’60 din Roménia secolului
trecut, regizarea unei intilniri intre un
industrias armean expropriat de statul
socialist si partizanii anticomunisti din muntj,
sau inserarea in roman a unui capitol dedicat
réscoalelor impotriva colectivizarii fortate,
care izbucnesc in satele roménesti din preajma
Focsaniului. Astfel, Vosganian nu urmaéreste
atat o universalizare a genocidului armean,
prin transformarea lui intr-un trop al crimelor
impotriva umanitatii care s-au succedat pe
parcursul secolului XX, ci un paralelism
puternic colorat politic si regional.

Departe de a fi un exemplu de
mistranslation, editia americana a ,Cértii
soaptelor” devine un indicator al strategiilor
de marketing cultural care orienteaza exportul
literaturii roméane in afara spatiului european
si adaptarea ei la publicul tintd, mai ales
atunci cand este vorba de un produs destinat
pietei, nu de unul de catalog. Reiese de aici cu
destula claritate ci tema aparent universald
a comunismului totalitar se dovedeste a fi una
cu o relevanta in cel mai bun caz continentald.
Oricat de cinic ar suna o astfel de observatie,
pe piata literard mondial& pare sa existe si o
concurentd intre diferite figuri culturale ale
suferintei colective, iar capitalul traumatic
al comunismul est-european nu este nici pe
departe unul inepuizabil. B
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PRIN OGLINDA

Doctori In necunoscut sau
despre falsa competenta

VALENTIN PROTOPOPESCU

In urma cu ceva vreme, un distins
profesor de logica si filosofie greaca
mi-a povestit o intamplare pe seama
careia s-a amuzat copios. Abia reve-
nise din Franta, unde fusese gazduit
de niste prieteni. Gazda sa avea un
,Psy” 1a care mergea de cativa ani. in
saptamana in care profesorul roman
locuise la ea, intr-una din zile, femeia
revenise acasa prada unei surescitari
teribile. Mirat si ingrijorat, acesta a
intrebat-o daca nu cumva se petre-
cuse ceva rau. ,Nu, dimpotriva, dar
sunt ingrozitor de fericita caci astazi
psihanalistul meu, conducandu-ma
la plecare spre usa, mi-a zambit”.
Profesorului de logica i se paruse
extrem de caraghioasa o asemenea
reactie. Uman, fusese , terifiat” de
ceea ceise parea a fi ingrozitoarea
discrepanta dintre cauza si efect: un
banal zambet generase o stare inten-
sa, cosmica aproape, de fericire!

arturisesc ca nu i-am Tmparta-

sit surpriza gi nici amuzamen-

tul. Pentru ci eu insumi ma ga-

seam la acea datd pe un divan

psihanalitic (ce-i drept, nu la
Paris, ci la Bucuresti), intelesesem fira pro-
bleme dimensiunea triirii acelei doamne, in
fapt un banal semn al transferului pozitiv pe
care pacienta il punea in opera fata cu analis-
tul ei. In schimb, cu adevéarat simptomatic mi
s-a parut felul in care un om ,normal”, un in-
telectual obisnuit, nededat la tot ce inseamna
univers psi, interpreteazd un fapt consumat
in registrul curei psihanalitice. Reactia pro-
fesorului bucurestean de filosofie era tipica
pentru ,inocentul” in materie de psihanalizi.
Daca vreti, era opinia insului de bun simt,
inzestrat cu fler si capacitate de observatie,
dar mai ales cu un umor sénatos. Acestuia i
se paruse disproportionatd fericirea frantu-
zoaicei in raport cu un gest banal, pe care il
facem de cateva zeci de ori pe zi: zdmbetul.
Insi el nu putea si inteleagd amploarea trai-
rii pe care relatia simbolica dintre terapeut si
pacient o poate genera. Fireste ci din exterior

» De ce un
enunt sau un
gest al unui
psihanalist
trezeste
hilaritatea
sau, In cel
mai bun caz,
0 vaga urma
de simpatie

generoasa?

intAmplarea citatd este caraghioasi, simpa-
tica, ciudatd sau pur si simplu ininteligibila.
Dar de unde s& stie un neofit, care deschise-
se probabil de cateva ori in viatd un volum
semnat de Freud, cu ce se ,consuma” faptele
psihanalizei clinice? Iar reactia profesorului,
dupé cum spuneam, este simptomatici pen-
tru multi, prea multi intelectuali roméni ai
momentului, care privesc cind cu condescen-
dentd generoasd, cand cu neintelegere rauvoi-
toare tot ce tine de registrul psihanalizei.

Ca nu bat campii o pot demonstra intr-un
chip banal, rasfoind pur si simplu reviste-
le noastre literare, cate mai sunt si acelea.
Foarte rar se intampla si citesc fie si o fra-
z& coerentd si nebelicoasé ori necomplezenta
referitoare la psihanalizi. Pana si scriitorii,
mai cu seama critici si eseisti, cu ceva lecturi
in domeniu (mai subtirele ori chiar mai sub-
stantiale) e imposibil s& nu se amuze de ceea
ce ei considerd a fi ,micile” aberatii, fantas-
magorii §i exagerari ale actului psihanalitic.
Insa de unde vine atata suficienta? Care este
sursa unei priviri executate de la o asemenea
altitudine intelectuala (si morala, in cele din
urma)? De ce un enunt sau un gest al unui
psihanalist trezeste hilaritatea sau, in cel mai
bun caz, o vagd urma de simpatie generoasa?

Pur si simplu din teamé& si neintelegere.
Si, natural, dintr-o profunda ignoranta. Iar
respingerea maximé, atunci cind se pune
problema ca un subiect din interiorul uni-
versului analitic sa protesteze principial fata
de cohorta de riutati, colportiri si executii
puse in operd in raport cu inventia freudiana,
consta intr-o fraza de tipul: ,,Pai sigur, atunci
cand sunteti contestati si dezvaluiti ca impos-
tori, veniti si trageti oblonul spunand «asta-i
rezistentd»!”.

Este ca si cum unui chirurg, logician sau
teoretician literar i se permite si vorbeasca in
jargonul domeniului séu, folosind licit concep-
tele din ,dotare”, in vreme ce psihanalistului
i se refuza dreptul de a accesa limbajul teh-
nic specific sub motivatia de caracter aberant.
Sau ininteligibil. Sau delirant. Este ca si cum
unui matematician, semiotician ori fizician i
s-ar permite sa vorbeasca legitim despre ex-
perienta ce-i defineste orizontul profesional,
in timp ce psihanalistului i se contesta acest
elementar drept pornind de la prezumtia de
imposturd, rea-credintd si non-pertinenta
empirica. Insa ceea ce mi se pare extraordi-
nar si chiar halucinant este nonsalanta cu
care (pand la urma) neofitii din diferite zone
ale registrului intelectual de la noi isi per-
mit s formuleze judecati de valoare asupra

unor realitéti care-i depésesc considerabil. E
dreptul cutérui critic literar sa-si dea cu pa-
rerea asupra corectitudinii stilistice sau logice
ale unei alegatii formulate de un shrink, dar
de unde are criticul in cauzi instrumente sa
aprecieze continutul empiric, clinic, terapeu-
tic al respectivei formule? Comportamentul
acesta inseamna in sine un derapaj extrem de
grav. Ce etica a actului judicativ? Ce obligatie
cognitiva de a frecventa in chip pertinent un
registru pentru a putea abia apoi si-1 descrii,
analiza si interpreta? Acestea sunt comanda-
mente gregare, la care criticul romén nu se
inhama4, cici dansul este un aristocrat al in-
tuitiei si un campion al empatiei conceptuale
(adicd ,le vede din prima”, a priori!). Asa se
face cd intr-o tard devastati de simptome ne-
vrotice si de comportamente borderline, daca
nu chiar de conduite psihotice, psihanaliza
si psihoterapiile provenind din obedienta sa
sunt dispretuite, iar multi scriitori si critici se
»dau” drept lumini ale natiei. Dar probabil c&
este coerent ce se intamplé: la aga simptome,
asa modele de sénédtate. Nu-i asa? ®

Nikolaos Lytras, Portrait Of Young KM
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

Eliminata in semifinala la
Stuttgart, dupa un joc neconvin-
gator in fata Laurei Siegemund,
Simona Halep n-a reusit sa le

dea replica jurnalistilor de la
,Tennisworldusa”, care 1i acorda-
sera nota... 3 pentru acest sezon,
la fel ca polonezei Agnieszka
Radwanska, scriind ca ambele au
ajuns la performante de tot rasul.
Ceea ce a izbutit totusi Simona sa
arate in Germania a fost o usoara
schimbare de atitudine fata de
precedentul turneu american.
Fiindca irascibila Regina de Cupa
(Fed) recunoaste cu jumatate

de gura ca e ,putin nervoasa pe
teren”. Cat de ,putin” s-a vazutla
meciul pierdut in fata Johannei
Konta la Miami, cand doar or-
dinul rastit ,Taiati-i capul!” i-a
lipsit pentru deplina identificare
cu suverana cartilor de joc din
povestea lui Lewis Carroll. ,Nu
mai da din cap cand gresesc! Nu
imi face bine”, i-a reprosat iri-
tata antrenorului Darren Cahill,
biruit in incercarea de a o calma.
,Ceri prea mult. Asta e caracte-
rul meu. Sunt atdt de moarta!
Am un jocridicol [...] Ma complic
tot timpul”, s-a plans tafnoasa
Regina. Zadarnic i-a cerut austra-
lianul sa-si alerge adversara pe
teren, fiindca asa o poate invin-
ge. ,Misc-o de pe loc, fa un pas
inainte! Nu lovi mingea pe mijlo-
cul terenului si asigura-te ca nu
alergi doar tu. Fii atleta! La naiba,
o sa ma duc eu acolo si o sa alerg,
daca tu nu o faci!”, a izbucnit pla-
cidul antrenor. Insi Simona s-a
ferecat in mania ei pasiva si asta
a costat-o victoria.

u era prima oara cand Darren
Cahill pune accent pe depla-
sare. In mai multe randuri,
el a precizat ca atuul Simonei
sunt picioarele, viteza, si nu
degeaba i 1-a adus preparator fizic pe
Gil Reyes, cel care s-a ocupat de Andre

» Nu era
prima oara
cand Darren
Cabhill pune
accent pe
deplasare.
In mai multe
randuri, el

a precizat

ca atuul
Simonei sunt
picioarele,

viteza.

Fuga in oglinda

Agassi din 1989 pani la retragerea aces-
tuia in 2006. Unul din faimoasele pro-
grame concepute de Reyes cuprinde doua
ore de antrenament pe teren, urmate de
exercitii de fortd si de o serie de sprin-
turi pe un deal de 292 m, supranumit
»2Magic Mountain”. Pentru Agassi, a fost
suficient ca sa castige 8 titluri de Grand
Slam si o medalie olimpica de aur. Dar
in cazul unei sportive nervoase, pe care
negativismul o copleseste si o blocheaza,
reteta nu functioneaza.

Paradoxal insa, desi mobilitatea pare
secretul reusitei, statisticile demon-
streazd cd lucrurile nu stau chiar asa.
Site-ul turneului Australian Open 2017
a analizat distantele medii parcur-
se pentru fiecare punct de jucitori, in
meciurile din sferturile de finald si din
prima semifinald masculina. Iar conclu-
zia surprinzatoare a fost ca invinsul s-a
deplasat mereu mai mult decat invinga-
torul! O alta constatare, la fel de neag-
teptata, e ca, dintre toti jucatorii ajunsi
in acele faze ale turneului, marele casti-
gator al trofeului, Roger Federer, a aler-
gat cel mai putin: in medie 8,3 m/punct,
fatd de 9,3 Stan Wawrinka ori 11,3 Ra-
fael Nadal. Prin urmare, elvetianul a
compensat resursele fizice mai scazute
la varsta sa cu eficienta in deplasare si
plasamentul pe teren. Asta inseamna joc
inteligent!

A stapani ,arta fugii” — si nu in accep-
tiunea lui Bach — este totusi o méiestrie
greu de dobandit. La editia din 2015 a
Openului Australian, David Ferrer, unul
din cei mai atletici tenismeni, a alergat in
primele trei meciuri aproximativ 10 km,
dublu fatd de Novak Djokovic. Urmarea?
Spaniolul s-a oprit in runda a patra, iar
sarbul a cucerit trofeul. In fotbal, situatia
e asemanitoare. Apriga rivalitate dintre
vedetele campionatului spaniol, Cristiano
Ronaldo si Leo Messi, e reflectata inclusiv
de numarul de kilometri parcursi. La ulti-
mul derby El Clasico (castigat de Barcelo-
na cu 3-2), argentinianul a strabatut 8,19
km, pe cand portughezul — 9,67 km. Potri-
vit portalului german de stiri tz.de, olan-
dezul Arjen Robben, care pune jocul pen-
tru echipa deasupra reusitelor personale,
ii depdseste net: 11,35 km/meci! ,Lenesul”
Messi, despre care fostul sdu antrenor, Pep
Guardiola, povestea in cartea ,Metamorp-
hosis” de Marti Perarnau ca este jucato-
rul care aleargd cel mai putin din La Liga,
are insa un talent ce anuleazi aparenta
lipsa de implicare: ,Cand e pe teren, pare
ca doar se plimba. El isi da seama cand e
singur, iar cand vede ca este marcat, se
indeparteaza si se duce intr-o zona libera.
Cand ajunge mingea la el, are radiografia
completa a spatiului. Stie unde este fie-
care jucdtor. Si bang!”, explica Guardiola
felul in care Messi paseazd sau se miscd
pentru a inscrie.

Atacantul Barcelonei, ajuns la golul 500
pentru clubul séu, pare cd mosteneste ina-
petenta altui star blaugrana pentru fuga.
Pe cand evolua la gruparea catalani, Ro-
naldinho avea parte de un antrenament
special, fiindca nu-i pliacea sé alerge, dupa
cum marturisea preparatorul fizic Rober-
to Bassagaisteguy. Asta nu l-a impiedicat
pe ,Dintos” si fie un jucétor genial, chiar
sila 37 de ani, cand a pasat spectaculos la
toate cele trei goluri din meciul legendelor
Barcelonei si Realului (incheiat 3-2). Pana
la urma4, ca sa ajungi unde vrei, nu goana,
ci mintea te ajutd. In sport, regula Tarii
din Oglind& functioneaza... fix in oglinda,
invers. ,In tara noastrd — a spus Alice,
inca gafaind — daca alergi foarte repede
si atata timp cum am alergat noi, ajungi
in altd parte”. ,O tard in care domneste
incetineala!”, zise Regina. ,Aici, vezi tu,
trebuie s& alergi cat poti de tare ca sa ra-
mai pe loc. Dacéa vrei sd mergi altundeva,
trebuie sa fugi micar de doud ori mai iute
de atat”. ®



cultura eveniment

CULTURA / seria alll-a /nr. 18/ 11 mai 2017

PE AFIS

Festivalul ..Babel FAST”

Al

n spatiul elegant al Librariei
Céarturesti de pe Lipsacani, re-
gizorul M.C. Ranin, director
al Teatrului ,Tony Bulandra”
din Targoviste, si actorul Liviu
Cheloiu au prezentat programul celei
de a VII-a editii a Festivalului Inter-
national al Artelor Spectacolului (2-11
iunie 2017, Targoviste). O conferinta
de presd mai putin obisnuita, de fapt
un dialog intre maestru si discipol,
pigmentatad cu intamplari, consumate
cu haz de protagonisti, despre dificul-
tétile materiale prin care a trebuit sa
treaca festivalul. Senini, ne-au facut
sa intelegem cd se hranesc din difi-
cultati, dovadé continuarea trudei lor
pentru ridicarea prestigiului acestei
manifestdri. Cand lucrurile neplacute
sunt privite cu detagare, ni s-a sugerat
sa intelegem, succesul este garantat;
conditia reusitei o asigura profesiona-
lismul, perseverenta si diruirea.
Invitatia amfitrionului descins la
Bucuresti pentru a ne indemna s ur-
méarim spectacolele de la Targoviste
este tentantd si meritd salutata. Am
retinut din prezentarea programului
cateva spectacole care starnesc anti-
cipat interesul amatorilor de teatru:

» Spectacolele
sunt gandite
sa intretina o
comunicare
emotionala,

sa formeze

noi relatii, sa
nasca prietenii
artistice si

sa transmita
publicului
mesajul
unitatii prin
diversitatea
artel.

CULORILE MARTIALITATIT

SPLENDOAREA UNIFORMEI INAINTEA MARELUI RAZBOI

&

COLECTIE: DR. ADRIAN-SILVAN IONESCU

A

N

¥

,,Pasarea de foc”, realizat de Irina Nicu-
lescu pornind de la muzica lui Stravin-
ski si ,,Salonul nr. 67, dupa Cehov, am-
bele ale targovistenilor, ,,Morfina” dupa
Bulgakov (,,sinuciderea este singurul
capat de linie imaginabil”; ah, Cioran!),
,,Voal” (drama unui refugiat somalez in
Africa de Sud), ,,Kyz Zhibek” (salvarea
prin dragoste — poveste din Kazahstan),
,,The Funaviolistas” (spectacol non-ver-
bal) al spaniolilor Ana Hernandez, Mayte
Olmedilla, Lila Horovitz si Rafael Ruiz,
,,20 de taceri” in regia francezului Char-
les Chemin, ,,Medeea” montata la Beyn
Theater-Iran, , Impresario” si ,,Vechiul
porumbar” (Polonia). Vor participa tru-
pe din 22 de téri, ceea ce poate oferi o

TE Allll;.u

imagine interesantd in privinta artei
spectacolului in lumea de azi.

Babel, ne spun organizatorii festiva-
lului, este un simbol al diversitétii, iar
spectacolele sunt gandite sa intretina
o comunicare emotionald, sd formeze
noi relatii, s nascéd prietenii artisti-
ce si sd transmitd publicului mesajul
unitatii prin diversitatea artei. Asa
cum au fot prezentate de M.C. Ranin,
unele dintre spectacole par sd aduca
pe scend ceva din insolenta dadaisti-
lor. Un pic de teribilism face bine, sa
recunoastem.

Sé-i invidiem cu gand bun pe targo-
visteni pentru cd au alcédtuit un pro-
gram complex care asigurd rezistenta
si existenta festivalului ,Babel”, inclu-
zand, in afara de spectacole, lansari de
carte, conferinte, expozitii, film, con-
certe si evenimente in aer liber. Iatd
o marturie elocventi a energiei crea-
toare a Provinciei. (George Apostoiu)

PAPUSI

TEATRU
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Replica, reproducere, calc, citat,

NICU ILIE

ictura si sculptura sunt singurele

arte in care reproducerea prin teh-

nici specifice a unor opere ale unui

alt autor este perfect legitim4, fara

plata oriciror drepturi de copie,
daca (si numai dacd) nu existd niciun fel de
confuzie asupra autorului copiei. Altfel spus,
nu exista plagiat in arta plasticd. Domeniul
este tributar perioadei medievale si prere-
nascentiste in care s-au stabilit (azi e foarte
greu s ne dam seama) canoanele auctoriatu-
lui artistic, iar plastica era strict dependenta
de un continut religios. Protejarea cu drep-
turi de autor — orice ar fi insemnat asta in
epoca — era echivalent cu a ,imobiliza” unele
reprezentéri, a le identifica pe acestea cu un
autor care avusese inspiratia sau norocul de
a stabili acea reprezentare. Dimpotriva, spi-
ritul epocii (mai evident la Constantinopole
decat in salbatica Europa Occidentald) era
acela de a canoniza reprezentarile artistice,
de a obliga pictorii si sculptorii sa efectueze
exclusiv copii ale unor modele deja sacraliza-
te, fiind astfel prohibite inovatiile si auctoria-
tul in sensul in care le percepem azi.

Arta insemna agadar reproducere, acesta
fiind motivul pentru care, in ortodoxia grea-
cd, nu vorbim de artisti religiosi, ci de canoane
de reprezentare, iar icoanele au acelasi titlu
indiferent de numele autorilor lor. Tehnicile
picturale si sculpturale, méiestria propriu-zi-
sa, erau la un nivel de complexitate superior
celui din Vest. Chiar daca respectau canoane
stricte®, artistii plastici din Bizant nu folo-
seau, ca astazi, sabloane, iar calitatea pictu-
rii necesita cunostinte si aptitudini desavar-
site. Existenta modelului, comparatia care se
ficea intre acesta si orice noud executie, facea
ca orice imperfectiune sa fie evidentd, orice
detaliu gresit sé fie penalizat. Spre deosebire
de miniaturistii din Apus, care aveau canoa-
ne foarte putin rigide sau coercitive, artistii
plastici din Constantinopole nu aveau drep-
tul de a face reprezentéri anatomic gresite,
de a complica sau simplifica o compozitie in
acord cu aptitudinile lor tehnice, de a stiliza
sau a detalia, de a alege in mod discretionar
culoarea sau de a experimenta in retetarul
vopselurilor. Stdpanirea desavarsitd a teh-
nicilor (in raport cu gradul de cunoastere
existent In acea perioadd) a facut ca artistii
formati in Est pentru a fi simpli copisti s&
exercite o influentd puternica asupra artis-
tilor din Vest, unde individualitatea artistica
a fost intotdeauna valorizatda. (O asemenea

prezentare abstractizeaza, inerent, diversi-
tatea epocilor istorice, fiind valabila doar in
ceea ce priveste vectorii de evolutie; trebuie
mentionat si cd exista o diferentd de accent
artistic intre Europa Orientald si cea Occi-
dentala, in Est artele majore fiind mozaicul
si basorelieful — mult mai rigide prin natura
lor materiala —, in timp ce Vestul a favorizat
miniatura si statuarul; trebuie notate si in-
fluentele recursive ale Bizantului asupra ve-
chiului Imperiu Roman, cu episoade majore
precum cucerirea lui Justinian, importul cul-
tural initiat de Carol cel Mare, permanenta
artistilor bizantini in Venetia, exodul unor
intelectuali bizantini dup& 1453).

Existenta unor asemenea reprezentari
canonice, cu o sacralitate inerentd, a fost
unul dintre factorii care au facut ca plagiatul
s& nu existe in arta plasticd. Un mecanism
secund a fost modelul breslei. Desi artistii
plastici nu au fost organizati decat rareori in
bresle propriu-zise (de exemplu, in Bucuresti
a existat o breasla a ,zugravilor de subtire”,
pictori de biserici), organizarea atelierelor de
pictura, cu un maestru inconjurat de ucenici,
era cea specificd mestesugurilor medieva-
le. Copierea maestrului de cétre ucenici era
nu doar licita, ci si naturala. Ea demonstra
buna insusire a educatiei primite. Exist4, din
acest motiv, in arta veche numeroase proble-
me de atribuire a unor opere, in multe cazuri
fiind greu de stabilit daca o opera realizata
predominant de discipoli ii apartine, totusi,
maestrului, daci acesta a avut sau nu o con-
tributie hotaratoare in realizarea ei, daca
trebuie consideratd un original, o varianta
sau o copie. Variantele aduc un alt specific
al artei plastice, cu un paralelism greu de
trasat in alte arte. In literaturi, chiar daci o
opera are mai multe variante, ele sunt totusi
similare, iar, de regulé, una e considerati ca
fiind definitivd. In arta plastici variantele

44
Existenta
unor
asemenea
reprezen-
tari
canonice,
cu o
sacralitate
inerenta,
a fost unul
dintre
factorii
care

au facut
ca plagiatul
sa nu
existe in
arta
plastica.

interpretare 1n arta plastica

Venus in versiunile Botticelli si Warhol

nu sunt diacronice, ci simultane; realizarea
unei noi variante presupune recrearea ei de
la inceput. Astfel, pe o judecata rigida, chiar
maestrii sunt cei care se copiaza, de la Bosch
la Da Vinci, de la Caravaggio la Monet, isto-
ria picturii fiind plind de asemenea exemple
in care un artist a realizat mai multe versi-
uni ale aceleiasi opere.

Daca Velazquez il copia pe Caravaggio,
fara a-i fi fost elev, dar pentru a-i studia teh-
nicile — sau Grigorescu pe Giorgione — alti
artisti au preferat sa renoveze operele vechi-
lor maestri: Rubens pe Mantegna, David pe
Ingres, Manet pe multi dintre vechii pictori.
Asemenea replici sunt in mod voit infidele
originalului, preluand de la acesta o structu-
ra plasticé, dar completata cu spiritul epocii
si stilul specific al celui care a executat re-
plica. Dupa impresionism s-a generalizat
o altd tehnicd reproductiva, citatul, fiind
preluate elemente recognoscibile — posturi,
incadréri, contraste, compozitii, concepte —
pentru a crea structuri dialogale intre gus-
turile si valorile diverselor societéti istorice.
Dintre toate formele de reproducere plastica,
una singurd, calcul, copierea prin mijloace
extraartistice, tehnologice, nu poate fi consi-
deratéd arta si este tributard drepturilor de
autor. In toate celelalte forme de replicare
rdmane valabila conceptia (cu origini meste-
sugédresti) cd doar un maestru poate copia un
alt maestru. B

Nota: * Exista reprezentari specifice precum ,,Pan-
tocrator”, ,Fecioara Hodighitria” (in care Maria arata
Pruncul), ,Fecioara Eleusa” (in care isi lipeste obrazul
de el) s.am.d. La fel stiteau lucrurile si in perioada
antica, statuile fiind numite nu doar dupé persona-
jul reprezentat, ci si dupa postura acestuia si tehnica
de reprezentare: ,Diaudemos” (castigatorul laurilor),
LAfrodita din Knidos” (,Venus Pudica®), ,,Afrodita Ura-
nia” sau ,,Apollo Lycian”. Acestea nu erau doar titluri si
canoane artistice, ele marcau si accente de cult.
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IOAN LAZAR

oua editie a Festivalului Inter-

national al Filmului de la Can-

nes este una jubiliara, a 70-a.

Aceasta se va desfasura, ca de

obicei, in luna mai, intre 17 si
28. Ca la mai toate manifestarile din lun-
ga sa istorie, momentele de dinaintea serii
inaugurale sunt pline de suspans. Fie ca
este vorba despre configuratia selectiei,
fie despre cum aratd un afis, fie cd, pur
si simplu, lumea se intreaba de ce aceiasi
abonatl sau de ce atat de putini (s zicem,
cazul acestul an). In 20171 insa, ansamblul
general prezinti deja, inaintea comenta-
riilor devenite traditionale, o serie de alte
aspecte. Susotelile de duzina incep sa péa-
leascd, umbrite de ingrijorari de cu totul
altd natura. Se sta cu ochii pe cateva bu-
toaie de pulbere. Intre acestea, evenimen-
tele din Siria, dar si mai ingrijordtoarea
tensiune legatd de spatiul nord-coreean.
Nu sunt de dat la o parte nici reactiile co-
tidiene ale lui Donald Trump si nici acu-
mularea de arme din mai multe zone in
care se poate ivi un pericol iminent. Sunt
si lucruri din incinta franceza a festivalu-
lui legate de alegeri. Se intreba, cu obis-
nuita-i ironie sobra, dar cu indreptatire,
presedintele festivalului, Pierre Lescure:
»vyom avea, in Franta, un presedinte ori o
presedintd?” Oricare ar fi noul ocupant al
pozitiei, ales deja la ora Cannes-ului, este
asteptat pe Coasta de Azur cu speranta ca
va veni, asa cum au fécut-o si alti prese-
dinti ai Frantei. Dincolo de aceasta, rama-
ne de dorit ca festivalul sa aiba parte de
linigte, odata cu intregul glob padmantesc,
iar formatiunile antitero (republicane, re-
gionale, municipale) de la fata locului sa
asigure o buna desfdsurare, ca si altddata,
fireste.

Cannes 2017

AL

Susoteli si Ingrijorari
la 0 editie jubiliara

Cu mereu inspiratele, necesarele si as-
teptatele sale adaugiri, Thierry Frémaux,
delegatul general, a tinut sa precizeze,
inca de la traditionala conferintd de presa
cu devoalarea listei principale, ci, de fapt,
filmele sunt politice, iar nu festivalul. Asa
sa fie? Da, pana la un punct. Pana acolo
unde festivalul, in intregul lui, nu poate
depédsi linia realistd care l-a consacrat.
S-a oprit inainte de a incepe, in preziua
declangérii celui de-al Doilea Razboi Mon-
dial, si a fost reluat dupé. Primele editii
se voiau imaginea unei actualititi imedia-
te, neo-realista, cu dovezi ale tragediei din
al cérei cosmar Europa abia scapase. Cu
timpul s-a mai eliberat din aceastéa chinga.
Organizatorii au incercat sd nu cenzureze,
atenti mereu la sensibila dinamica a de-
mocratiei. Inevitabil au apéarut, firave, si
infiltratii ale altor tendinte, ins&, chiar si
asa, Cannes-ul si-a pastrat nu doar an-
vergura, dar si demnitatea dintotdeauna,
fie cd o estimém in plan ideologic, fie ca
o apreciem din punctul de vedere al este-
ticii filmului, deloc oarecare. Nu-i usor sa
impaci, cum se spune, $i capra, si varza.
S-a accentuat valoarea cinematografului
de autor, lasand destule pagini libere pen-
tru inevitabilul si mult gustatul glamour.
Cam pe aici si std originalitatea unuia

» Lucid si
prudent,
Cannes-ul
septuagenar
nu risca si nu
socheaza.
Elimina cu
precautie,
precum un
atac american,
reducand
efectele

secundare.

asemenea festival, in reusita Impé&carii
dintre creativitate si spectaculozitate. Pe
aceastéa parghie, background-ul siu, ca in-
dustrie cultural&, a cucerit in egald méasu-
rda un public planetar, mai mult sau mai
putin dispus la compromisuri.

Sa intram, insa, in detaliile actualei edi-
tii. Sunt, de pilda, si noutéti, si ezitéri, si
imposibilitéti de a participa, din varii mo-
tive. Programarea se concentreaza, oare,
dupé cum s-a tot zis — si dupd cum s-au
napustit s spund unii comentatori putin
de tot binevoitori — pe un anumit esichier,
alimentat de exclusivismul umbrelei tra-
ditionale, in evidentd festivista? In deli-
cata simbioza a autoreferentialititii, Can-
nes-ul stie, totusi, sa se respecte, pastrand
maésura, adica invitdnd in ,palmdoriada”,
de pild&, si un grec, pe care cartitorii l-au
gasit dubios, Yorgos Lanthimos. Previzibil
era un altul. Mai e si cazul ,unguresc”. Pe
listd a apdrut Kornel Mundruczo, nein-
trand in competitie alt nume vehiculat. Au
fost multe alte editii, jubiliare sau nu, in
care doza de circumstantialitate a trecut
ca admisibild. Lucid si prudent, Cannes-ul
septuagenar nu risca si nu socheaza. Eli-
mina cu precautie, precum un atac ameri-
can, reducand efectele secundare. Alteori
se lasé convins de problemele judiciare ale
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unei productii. A se vedea cazul lui Abde-
llatif Kechiche, detindtor al unei Palme
d Or, pentru ambiental-sulfurosul ,Viata

Adelei”, avand, de necrezut si de nedorit,
unele probleme cu France-Télévision, in-
trucat a realizat doué filme in loc de unul
(se vorbeste chiar de un al treilea posibil),
adaptand un roman, dar neincadrandu-se
in rigorile dreptului de autor. Toata lumea
este insd optimistd. Regizorul, in primul
rand, dacd e sd ne ludm dupa afirmatiile
sale dintr-un interviu aparut in ,Nice Ma-
tin”. Cineastul franco-algerian spera ca va
fi inclus in competitie, dar... in 2018. Se
scrie si se vorbeste, de asemenea, despre
experienta de laborator a promovarii seri-
alelor. Sunt trei nume mari care pledeazéa
la aceastd editie. David Lynch vine cu an-
xiosul ,,Twin Peaks”. Autoarea ,Pianului”,
Jane Campion, un clasic al cinemaului
australian, propune, de asta data, o reali-
tate virtuala cu ,,Top of the Lake”. Alejan-
dro Gonzales Inarritu prezinta sapte mi-
nute dintr-un experiment intitulat ,,Carne
y Arena”. Daci e sd ramanem la domeniul
noutédtilor, s nu trecem peste disputata
manifestare (un contraconcurent serios ,
dar perdant — municipiul Lille) ,,Cannes
Séries”, preconizatd pentru aprilie 2018.
Este mai mult decat o ambitie personaléd
a noului primar al Cannes-ului, David Lis-
nard, in incercarea de a se constitui intr-o
replicd la MIP TV, targul productiilor au-
diovizuale, insa fara a dori sa se transfor-
me intr-o competitie, rimanand, cel putin
deocamdaté, la etapa dezbaterilor si a pro-
iectarii unui considerabil numar de titluri
(vreo 200). Fara sa mai amintim c& Pierre
Lescure, presedintele festivalului, a menti-
onat initiative similare sub forma ,Filmes
de Cannes”, fiind vorba, deocamdaté, doar
de doud in lume: una de rapida inspiratie
bucuresteana, cealaltd plasatd in insorita
Argentina.

» Este de luat
in seama, fara
indoiala,
participarea
filmelor
biografice, si
nu doar pentru
ca sunt
consacrate
unor
personalitati
de prim-plan.
Ele poarta si
semnatura
unor ilustri
cineasti si,

in plus,
beneficiaza
de participari
actoricesti
peste care

nu se prea
poate trece

cu vederea.

La capitolul ,susotelilor” ar mai intra
si destul de mult comentata ,fotosopare”
a imaginii Claudiei Cardinale de pe afi-
sul editiei. O avalanga de ,tweet”-isti, dar
si destui jurnalisti in cdutare de subiecte
au cutezat sd amendeze standardizarea
printr-un formataj pe cat de indraznet, pe
atat de artificial. Nepermisibil, carevasa-
zica.

Este de luat in seama, farda indoial4,
participarea filmelor biografice, si nu doar
pentru ci sunt consacrate unor personali-
téati de prim-plan. Ele poarta si semnétura
unor ilustri cineasti si, in plus, beneficiaza
de participdri actoricesti peste care nu se
prea poate trece cu vederea. lata, insur-
gentul de acum aproape patru decenii, cel
care, in 1968, se agéta de cortina facand
sd ramand inchisa editia respectiva, este
evocat printr-un film, ,Le Redoutable”,
in regia lui Michel Hazanavicius. Este
0 viziune pesemne subiectivd, datorata
Annei Wiazemsky, actritd si romanciera,
césdtoritd cu Godard intre 1967 si 1979.
Si Jacques Doillon semneaza un ,biopic”,
al carui titlu, ,Rodin”, ne scuteste de alte
comentarii. Sa nu uitdm ca si ,Barbara”
al lui Mathieu Amalric se incadreaza in
acelasi gen.

Este anul unei actrite incd in mare
voga: Nicole Kidman. La aceezsi categorie
a stelelor incontestabile va fi prezenta la
Cannes si Isabelle Huppert. In competitia
oficiald o vom revedea pe actrita france-
za intr-un film al sud-coreeanului Hong
Sang-soo, , The Day After”. Intr-o sectiune
paralela apare in ,Camera lui Claire”, tur-
nat anul trecut, chiar in timpul festivalu-
lui.

Ca de obicei, in mod cu totul meritat,
cinematografia franceza este bine repre-
zentatd si in 2017. Arnold Deplechin va
deschide festivalul cu ,Les Fantomes d’Is-
mail”, aducand pe ecran si la ceremonia de

urcare a treptelor colorate in roz un evan-
tai de vedete franceze: Charlotte Gainsbo-
urg, Marillon Cottiard, Mathieu Amalric,
Louis Garrel (fara peruca de astd data).
Un alt fost premiat, Laurent Cantet, vine
cu ultimul siu film, , Atelierul”. Sa nu ui-
tdm s&-1 mentionam pe provocatorul, dar
foarte talentatul, Francois Ozon, al cé-
rui film, ,Amantul dublu”, considerat de
Thierry Frémaux ca fiind ,hitchcockian”,
ne prilejuieste reintalnirea cu Jacqueline
Bisset.

Nu lipsesc subiectele fierbinti: criza re-
fugiatilor, evocarea popoarelor migratoare,
in viziunea unei documentariste preocupa-
te de temd, Vanessa Redgrave. Nu lipseste
destinul lui Elvis Prisley, corelat cu ale-
gerea lui Donald Trump. Cum nu lipseste
nici o imagine a evenimentelor din Napal-
mun, tabloul zguduitor al copiilor-soldati
din Affrica.

Cannes-ul stie sa-si ,recalandreze”
programele. Nu sunt filme din China,
incredibil. Nici din Romé&nia, din paca-
te. Sunt insi din perimetrul slav: din
Ucraina (Serghei Loznita, ,A Gentel
Creature”), din Rusia (Andrei Zviaghin-
tev, ,Loveless”). Mai putin ,abonati”,
este adevdrat, dar, de pilda, nu te poti
lipsi de un dublu ,palmdorizat” pe nume
Michael Haneke, chiar dacd unii l-au
ironizat deja pentru banalitatea titlului
filmului sdu de acum, ,,Happy end”, care,
in plus, se pare a fi o privire autobiogra-
ficd. Nu-i de neglijat nici Alexandre Pay-
ne. In ,Downsiging”, ni se propune un
science-fiction in notd comicid despre un
béarbat care, sperand intr-o a doua viata,
o repeta, de fapt, pe prima. Dificil de fa-
cut pronosticuri. O vom mentiona, insa,
pe Sofia Coppola, care vine cu ,Le Pro-
ies”, un remake dupéi un film de la 1971,
avandu-l cap de afis pe Clint Eastwood.
Povestea unui soldat nordist, gdzduit —
in timpul Razboiului de Secesiune —, la
un colegiu de fete, beneficiaza de o dis-
tributie speciald: Colin Farrel, Nicole
Kidman, Elle Fanning, Kirsten Dunst.

In incheierea acestui preambul la editia
2017, ar fi de asemenea de amintit ca, dupa
cum se promisese la conferinta din 13 apri-
lie 2017, se vine, ca de obicei, cu completari
ale listelor. Apare un nou titlu la sectiunea
pentru Palme d Or, iar, in afara competiti-
ei, a fost invitat si Roman Polanski, cu al
sdu ,,Dupa o poveste adevarata”, avindu-le
in distributie pe Emmanuelle Seignier si
Eva Green. Mai sunt pagini necunoscute
privitoare la programul omagial al editiei,
in care a fost deja inclus André Téchiné, cu
,Nos années folles”, un remember necesar,
pesemne emotionant (vom vedea), fiind
preconizat si un ,ciné-concert” al lui Tony
Gatlif, care, la ,,Cinéma de la Plage”, va fi
prezent si la proiectia filmului sédu ,Djam”.

Atat deocamdata. B
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cena este plasata in mijlocul salii

de spectacol: de o parte si de cea-

lalta sunt spectatorii-juriu, poate

spectatorii-galerie. E nevoie si de

arbitri cum, la fel de bine, este
nevoie si de sustindtori. Pentru cé pe sce-
ni se va da o luptd. Scena este, de fapt,
un ring construit din lumini reci de neon,
cu lumina lor albastruie, dura. Regizorul
Bobi Pricop si scenografa Velica Panduru
au ales sa construiasca ringul si pe vertica-
14, iar latura superioara a acestuia inchide
scena ca pe un tunel. O limitd pe inalti-
me — un tavan de lumina cruda — inchi-
de totul, pastrand tensiunea, interzicand
evadarea, negand existenta oricarei opor-
tunitati, a oricdrei salvéri. In ring sunt cei
trei luptatori imbracati in tinute office, in
alb si negru. Alb si negru nu va insemna,
pe tot parcursul disputei, binele si raul. Ci
doar lipsa de nuanta si incapacitatea de a
iesi din uniform4, deci din uniformizare.
Costumele in nonculoare sub lumina ame-
titor de cruda si in lipsa oricarui obiect ca
element antropic a fost alegerea scenica
pentru a crea o lume dezumanizata, in
care narativul nu va include persoane, oa-
meni, ci doar — asa cum spunea Goya cu
doud sute de ani in urmé —,fobii si nebunii
pe care le gasesti in orice societate civili-
zatd si prejudecatile comune si practicile
paguboase care, din obisnuintd, ignoranta
sau egoism au devenit uzuale”. Pe scurt,
un political bestiary in varianta corpora-
tista de secol XXI.

Spectacolul ,,Bull” de Mike Bartlett, pus
in sceni de Bobi Pricop aldturi de echipa
teatrului din Arad, investigheaza in cheie
de pamflet darwinismul social din spatiul
competitional al lumii actuale. Intr-un bi-
rou de vanzari, trei colegi asteapta evalu-
area in urma careia se va decide cine va
fi concediat. O conditie suficientd pentru
un intreg spectacol al pornirilor atavice,
reptiliene, pentru o etalare a viciilor unei
narcisism.

,Bull”, ca termen din jargonul de bro-
keraj, este investitorul convins cé piata se
afla in crestere sau care actioneaza in aga
fel incat acest lucru sa se produca. Altfel,
in limbaj uzual, ,Bull” este animalul de
mari dimensiuni inzestrat cu forta. In tex-
tul lui Mike Bartlett ambele acceptiuni ale
termenului sunt acoperite: capacitatea de
a trece peste oameni, prin oameni, de a-i
zdrobi psihic, de a trata ca desuete morala

» Costumele
in non-culoa-
re sub lumina
ametitor

de cruda si

in lipsa
oricarui obiect
ca element
antropic a fost
alegerea
scenica pentru
acrea o lume
dezumanizata,
In care
narativul
nuva

include
persoane,
oameni, ci
doar - asa cum
spunea Goya
cu doua sute
de ani In urma
—fobii si
nebunii pe
care le gasesti
in orice
societate

civilizata”

si umanismul, de a trisa, de a manipula,
de a intimida, de a atinge prin orice mij-
loace rezultatul dorit. In numele victoriei
celui mai puternic, mai adaptat social, este
sacrificata orice urma de comprehensiune
sau de fair-play. Dialogurile dintre perso-
naje sunt seci, la limita dintre umor si ci-
nism, amestecand falsa empatie cu injuria
frusta. Pozitionarea in careul de neon are
si ea o normativitate bine definita: cei trei
isi schimbéd regulat locurile, asezandu-se
uneori in triunghiul in care fiecare lupta
pentru sine in spiritul competitiei, alte-
ori co-liniar, pentru a ilustra deopotriva
similaritéti de caracter sau linii de inte-
res. Complementar unui ,Bull”, pentru a
ramane in semantica indicata de jargonul
bursier, existd un ,Beer”. Atributele aces-
tuia, desi altele decat ale colegului, exista
si ele. $i, din moment ce in scend avem doi
competitori bine precizati, definiti in ma-
nualele de specialitate, cel de-al treilea
nu poate fi decat perdantul fara atribute,
adica fara sanse. Impotriva lui se vor co-
aliza ceilalti, iar evaluatorul va decide in
consecinta.

In asteptarea deciziei pe care leader-ul
o va lua, inchisi in careul translucid, sub
apédsarea tavanului orbitor, inconjurati de
spectatorii juriu-galerie, cei trei vor trebui
sd-si probeze abilitatile de animale poli-
tice: ceva ce incepe cu o simpld remarca
malitioasa legatd de aspectul costumului
unuia dintre ei si se incheie cu provocarea
de a atinge bustul gol al altuia. E vorba
despre putere, iar puterea, azi, inseamnéa
si rezultate de body-building. Cel slab nu
este trimis la picioarele celui puternic, la
talpile lui, ci la pieptul ferm, lucrat la sala.

,Bull”

de Mike Bartlett

Teatrul Clasic ,Joan Slavici” Arad

in turneu la Bucuresti

regia: Bobi Pricop

scenografia: Velica Panduru

cu: Alex Margineanu / Alex Mihéescu,
Carmen Vlaga-Bogdan,

Andrei Elek,

Ovidiu Ghinita

La fel de bine, puterea inseamna si jocul
de-a victimizarea sau de-a discriminarea,
atunci cand in lupté intra o femeie. Ori-
ce norma sociald si orice prevedere lega-
14 poate obtine dublu tais, iar cine vrea
sd castige trebuie sa fie inventiv. Poves-
tea, cantonata de aceastd datd in mediul
corporatist, nu e noud si nici macar nu e
specificd. Francisco Goya ne avertizase cu
mult timp in urmé asupra viciilor umane:
egoism, rele practici, prejudecati, fobii.
Nici mai mult, nici mai putin. B



