24 noiembrie
2016

ANGELA MARTIN
S-a Intors foaia?

»Jurnalistul este jurnalist, indiferent in
ce fel de media lucreaza” / pagina 3

MAIA CIOBANU
Manifest elitist
2016

Traditionalismul, adica preluarea tra-
ditiei ca atare, este un continuu plagiat
ideatic; el exhiba varianta incremenita
a traditiei sub pretextul conservarii au-
tenticititii. / pagina 10

VIRGIL STEFAN NITULESCU
Cum se vad

muzeele

in strategia
Ministerului
Culturii

Ministerul Culturii ne propune, drept
strategie pe urmatorii cinci ani, un do-
cument complet nesustenabil si incarcat
de bune intentii fara nicio baza reala, o
insailatura de date preluate din ,,Baro-
metrul de consum cultural” si o multi-
me de banalitati, fara nicio masura con-

creti. / paginile 12-13

STEFAN AFLOROAEI
,Bun, dar cu noi

cum ramane?”

Crede si omul de astazi in existenta
unei ratiuni a celor ce existi? Intr-o
anumita masura, sigur. O dovada sim-
pla o constituie, buniaoara, deosebirea
constanta pe care o face intre aparenta
si realitate. Sau intre fenomen si esenta.

/ paginile 8-9

NICU ILIE
Forfecarea

Vest-Est

Centrul orasului se misca spre vest, co-
piind modele si stiluri artistice occiden-
tale, incercand si reusind sa creeze in
maniera occidentald, in timp ce perife-
ria copiaza modele orientale, cuprinsa
de un proces de manelizare vizibil atat
in muzica ascultata, cat si in vestimenta-
tie, arhitectura etc. / paginile 16-17

Fundatia Culturala Romana

Anul X \
Seria a Ill-a
Nr. 7 (551)
joi

DIRECTOR: AUGUSTIN BUZURA
www.revistacultura.ro

Interviu

,Pentru mine,
gimnastica
artistica nu
s-a numit
Sport, ci Arta”

LIVIA GRAMA
MEDILANSKI
in dialog cu
MADALINA
FIRANESCU

/ paginile 18-19

(}/‘ (¢ '

Aniversare

HORIA
ALEXANDRESCU

Tineretea
unor
centenari

/ pagina 24

ePaper
28 de pagini

Apare saptamanal

Se distribuie
gratuit




sumar

CULTURA / seria a lll-a / nr. 7 / 24 noiembrie 2016

COPERTA SI ILUSTRATIA DE NUMAR

PAUL GAUGUIN // 1848-1903 / Reprezen-
tant al postimpresionismului si precursor al
expresionismului, fauvismului si suprarealis-
mului. Pe copertd: Melancolie. Jos: Autopor-

CULTURA®

Fundatia Culturala Romana

CULTURA SUNETELOR
COSTIN POPA

Reverberatii // Muzica pentru toate varstele / 23

EDITORIAL

ANGELA MARTIN
S-a intors foaia? 7/ 3

CULTURA POLITICA

GEORGE APOSTOIU
Cronica diplomatica //
Intre capricii
siautoritate 7/ 4

CULTURA ECONOMICA

TEODOR BRATES
Costurile ignorantei si
beneficiile expertizei /7 5

CULTURA SI SOCIETATE

MONICA SAVULESCU
VOUDOURI
Romania din diaspora
// Despre , political
correctness” / 6

CULTURA IDEILOR

DAVID ILINA
Cu nasul nu-i de glumit!
/7

STEFAN AFLOROAEI
,Bun, dar cu noi cum
ramane?” / 8-9

MAIA CIOBANU
Manifest elitist 2016 7 10

CONSTANTIN CUBLESAN
Margaritare siriace 7/ 11

THEODOR CONSTANTINIU
Principii estetice ca
vehicule ale idealurilor
politice /7 12-13

NICU ILIE
Forfecarea Vest-Est /
14-15

CULTURA ISTORIEI

DUMITRU-CATALIN
ROGOJANU
Carol I si bipartidismul
romanesc /16-17

CULTURA INTEROGATIEI

LIVIA GRAMA

MEDILANSKI in dialog cu

MADALINA FIRANESCU
»Pentru mine, gimnastica
artistica nu s-a numit
Sport, ci Arta” /18-19

CULTURA LITERARA

STEFAN BAGHIU
Ostalgia dostoievskiana
/20

COSMIN BORZA
Realism capitalist /7 21

tret (detaliu; 1889).

OVIO OLARU
Decadentism si probleme
personale / 22

CULTURA SPORTULUI

HORIA ALEXANDRESCU
In corpore sano //
Tineretea unor centenari
/24

CULTURA ANTROPOLOGICA

VIRGIL STEFAN
NITULESCU
Arhipelagul muzeelor
// Cum se vad muzeele
in strategia Ministerului
Culturii /7 25

VALENTIN

PROTOPOPESCU
Prin oglinda //
Arhitectura si
temporalitate / 26

CULTURA CINEMA

CLAUDIA COJOCARIU
,Doua lozuri” -
commedia dell’ 6/49 / 27

CULTURA VIZUALA
CARMEN CORBU
Daca e noiembrie, e
Viena. Filmul artelor
vizuale romanesti / 28

www.revistacultura.ro

Publicatie editata de
Fundatia Culturala Romana

Presedinte:
AUGUSTIN BUZURA

Redactia

Redactor-sef:
ANGELA MARTIN

Secretar general de redactie:
CARMEN CORBU

Echipa redactionala:
STEFAN BAGHIU
COSMIN BORZA

NICU ILIE

Redactori asociati:
ALEX GOLDIS
HORIA PATRASCU
VALENTIN PROTOPOPESCU
ION SIMUT

Assistant Manager:
VALERIA PAVEL

Layout & Digital Publishing:
SC VIZUAL GRAFICANTE
PUNCT RO

Adresa:
CALEA 13 SEPTEMBRIE NR. 13,
SECTOR 5, BUCURESTI

E-mail:
culturafcr@gmail.com

ISSN 2285 -5629
ISSN-L 1584 - 2894

Revista CULTURA
promoveaza diversitatea de opinii,
iar responsabilitatea afirmatiilor
facute in cuprinsul ei
apartine autorilor articolelor.

PARTENER

(4§ 4 Radio
‘ Romania
Cultural




editorial

CULTURA / seria a lll-a / nr. 7/ 24 noiembrie 2016

ANGELA MARTIN

Sa revenim la necazurile presei,
la nelinistea iscata de probleme-
le ei, deopotriva in randul jurna-
listilor si al cititorilor, in toata
lumea. S-a intors brusc foaia si
parca prea suntem constransi sa
acceptam inovatia. Suntem inca
uluiti, fiecare in felul nostru:
unii ne simtim frustrati de pla-
cerea de a rasfoi ca altadata zia-
rul, altii coplesiti de noua expe-
rienta a lecturii, altii refractari.
Tinerii sunt insa optimisti. Peste
toate, mai multe voci acuza
presa digitala de falimentarea
presei traditionale. Spun altele,
la fel de hotarat, ca aceasta nu

e unica responsabila. Cauzele
fenomenului nu mai constitu-
ie un secret, acuzele, pe de alta
parte, nu mai sunt nici ele cu
totul nefondate. Pana una-alta,
noul produs de presa, digital, a
fost testat, o parte dintre con-
sumatori se arata entuziasmati,
multora le-a creat dependenta.

onceput sa fie in egald méasu-

ra instrument intr-un proiect

de business, vom vedea in

viitor ce dezvoltare va avea.
Deocamdaté, inceputul a fost

gestionat cu succes: cititorii au devenit
consumatori, consumatorii vor deveni,
fara doar si poate, cumparatori. Anali-
zandu-i sub citeva aspecte perspectivele,
si mai curand pesimist in privinta intre-
prinderilor de presé scrisa, Jesis Canga
Larequi, profesor universitar de jurna-
lism, conchidea, bunéoaré, in prima de-
cada a lui noiembrie, in ,The Economy
Journal”, ca ,proiectul financiar al digi-
talului se dovedeste mai rentabil”. Iar
asemenea profesorului spaniol giandesc
mai toti specialistii media, fie si atunci
cand nu privesc cu simpatie evolutia lui.
Dar, pentru ca vorbim despre mar-
keting, s& ne amintim c& mari reprosuri

S-a intors foaia?

fi aduc analistii internetului insusi
— principalul furnizor de la care mari
angrosisti de stiri, precum Google si
Apple, se grdbesc sd preia si sd puna,
la randul lor, in circulatie ,marfd” ne-
sortata, adeseori falsia sau falsificata,
neverificabild sau neverificata, din in-
terminabila ofertd globala. Sunt re-
prosuri legate de un viciu evident si de
altul ascuns al serviciilor oferite de in-
ternet, care fac ca doua insusiri, care ar
fi putut constitui, amandoud, avantaje,
sa fie considerate de unii utilizatori de-
fecte ireparabile. Intai, ca livrarea este
incontinent&, apoi ca adevéarul nu mai
e unul, isi da la iveald doud sau mai
multe fete in virtual, in loc sd castige,
pierde din valoare panéa-ntr-atat incat
nu se mai stie dacd anumite informatii
ori dacé toate informatiile sunt sau nu
sunt fiabile. Parca mai mult decét orice
lipseste acum garantul moral, care pana
nu demult era — si inc mai este, chiar
daca nu fara contestd — jurnalistul de
presi scrisi. In materie de informatie,
se dovedeste cd intre eroarea involunta-
ra, dezinformare si manipulare limitele
aproape s-au sters. Si atunci, mai avem
vreo certitudine ca stirile care ajung la
noi, direct sau indirect, prin publicatiile
digitale, sunt, totusi, valabile? Ca sunt
de calitate? Ne putem conduce dupa ele?
Mai sunt ele, pentru noi, consumatorii,
un reper? Mai existd o presd-model?
Dar, cu toate ca intrebarile acestea, pe
care fara indoiala ca si le pun atat con-
sumatorii, cat si jurnalistii, ar trebui s&
fie cat se poate de descurajante, anche-
te precum cele ale retelei ,Navegantes
en la Red”, realizate de ASIM (Asocia-
tia pentru Investigarea Mijloacelor de
Comunicare) ne arata, dimpotriva, ca
»01% dintre internautii care citesc in
Retea abandoneaza hartia”. Sigur, nu
citesc toti internautii doar stiri, dar
procentul este semnificativ. Cu atat mai
mult acum, cand traversam, in opinia
specialistilor, o perioada ,de tranzitie
de la presa scrisa la cea digitala. Ten-
dintele consumului fluctueaza in raport
cu schimbarile impuse de tehnologie,
iar péarerile noastre, ale consumatorilor,
sunt inca foarte impértite. La fel si gus-
tul pentru un anume tip de lecturd, in

» Parca mai
mult decat
orice lipseste
acum garantul
moral, care
pana nu
demult era -
si Inca mai
este, chiar
daca nu fara
contesta —
jurnalistul de

presa scrisa.

» Astlel,
s-au format
wurnalisti
digitali”,
~ciber-
jurnalisti”,
~confun-
dandu-se
suportul cu

profesia”.

functie de tard, de varsta, de categorie
sociala etc. Asa incat nu ne mira deloc
ca SEPP — Societatea Intreprinderilor
de Jurnalism din Peru — consemneaza,
citind un studiu ,Deloitte State of the
Media Democracy”, care urmareste toa-
te aceste schimbaéri si tendinte, ca, pe
de alta parte, ,in Germania si in Marea
Britanie utilizatorii insisi de internet
prefera presa scrisd”. O astfel de ale-
gere se bazeazi probabil pe increderea
in jurnalistii ,clasici”. Céci, altminteri,
cum ne spunea acelasi profesor Larequi,
in ultimii ani s-a comis greseala de a
specializa jurnalisti in functie de supor-
turile pe care urmau si lucreze. Astfel,
s-au format ,jurnalisti digitali”, ,ciber-
jurnalisti”, ,confundandu-se suportul
cu profesia”. Or, sustinea el, ,jurnalis-
tul este jurnalist, indiferent in ce fel de
media lucreaza”. Cat despre cititori, ei
existd peste tot, si pentru ambele specii,
in bund masuri. ,Economie matin” ne
informeaza, bundoari, ci ,65% dintre
cititori sunt de parere cé printul si di-
gitalul sunt complementare”. Cu toate
acestea, publicatii foarte cunoscute s-au
vazut silite sd-si intrerupd cariera pe
hartie. Asemenea britanicului ,,The In-
dependent”, care a inregistrat din 1989
— anul sdu de varf — si pana in martie
anul acesta, cand si-a incetat aparitia,
scaderi de tiraj de la 420.000 de exem-
plare la 40.000. Dar, dupa mine, mai
impresionantd este, in aceeagi perioa-
da, trecerea la formatul exclusiv digital
a ziarului global ,El Pais”, caracterizat
de Antonio Cano, directorul siu, intr-o
scrisoare adresaté cu acest prilej redac-
tiei, drept ,mediul de comunicare cel
mai vizitat si cel mai citit din lume”.

Existd insa enorm de multe anchete,
sondaje, comentarii care ne dau o anume
intelegere asupra perspectivelor presei
traditionale. Aurelio Mendel, intr-un ar-
ticol din ,Marketing FMK?”, prognozeaza
cd o publicatie de hartie va fi in viitor un
produs de lux, iar pentru agentii publi-
citari, ,,0 bijuterie”. Cu alte cuvinte, ,va
conta enorm marca”.

Iar daca asa va fi sa fie, imi place s&
sper — si vreau s sper — cid marcii, mai
presus de orice, ii va da noblete si valoa-
re componenta ei culturala. &
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CRONICA DIPLOMATICA

Intre capricii si autoritate

GEORGE APOSTOIU

Surpriza oferita de Academia
Regala Suedeza prin decernarea
Premiului Nobel pentru Literatura
pe 2016 lui Bob Dylan a facut

sa treaca aproape neobservata
alegerea laureatului premiului
pentru Pace. Acesta este, sa rea-
mintim, presedintele Columbiei,
Juan Manuel Santos, recompen-

sat pentru semnarea unui acord

cu Rodrigo Londomio, comandan-
tul militar al Fortelor Armate
Revolutionare Columbiene - FARC.
Acordul prevede demobilizarea
insurgentilor, nu si pedepsirea cri-
melor. Nu despre criteriile aleatorii
ale Comitetului de decernare a pre-
miilor Nobel vreau si scriu. In defi-
nitiv, orice premiere este subiecti-
va. Merita sa fie semnalat, insa, un
aspect de fond: presedintele Santos
a negociat cu o organizatie teroris-
ta care are la activ jafuri armate,
sechestrari de persoane si 220.000
de crime.

Cateva precizari

Cu cinci decenii in urma4, taranii co-
lumbieni au declangat rascoale pentru
recuperarea padmanturilor de care fu-
seserd dezmosteniti abuziv. In Ameri-
ca Latina era vremea dictaturilor si a
revolutiilor sociale, cea mai importanta
fiind cea din Cuba. Precizarea este im-
portantd pentru cd miscarea tédranilor
columbieni, in contact cu castrismul, a
capatat pe parcurs o puternica orien-
tare marxist-revolutionara. Atata timp
cat revoltatii au urmaérit rdscumpérarea
pamanturilor, lupta lor a fost justifica-
ta social si politic. Cu timpul, FARC s-a
transformat in grupare terorista, si-a in-
cropit o armaté de gherild cu 17.000 de
combatanti si a semanat, timp de cinci
decenii, teroarea in populatia civild. Re-
volutionarii columbieni au la activ crime
ramase nepedepsite. Columbienii con-
testa tratativele cu FARC pentru ca ei
considera pedepsirea crimelor ca parte
a pacii.

Foto: colombia.jairobernal.com

» Grecia

si Insula
Lampedusa
ofera exemple
superioare de
solidaritate,
demnitate si

umanism

Rezerve de fond

Atitudinea columbienilor, indreptatita
moral si juridic, ridicé, pe de altd parte,
si o probleméa de ordin politic deosebit
de importanta: pot fi acceptate negoci-
erile cu teroristii? Dupa 11 septembrie
2001, lupta impotriva terorismului a fost
decretati cauzéi a pécii. Atentatele tero-
riste, oriunde au fost produse, in Statele
Unite, Spania, Anglia, Franta, Belgia,
Germania, Turcia, Tunisia, Egipt, Nige-
ria etc., au fost condamnate fara rezerve,
iar vinovatii urmariti pentru a fi pedep-
siti. Crimele terorismului au ficut ca
orice formé de reprimare a acestuia sa
fie de necontestat.

Columbienii nu s-au opus unei inte-
legeri pentru anihilarea retelei teroris-
te, dar au conditionat-o de pedepsirea
criminalilor. Cand semnarea acordului
Santos-Londofio a devenit iminenta, ei
au cerut validarea acestuia prin refe-
rendum. Academia Norvegiei s-a grabit
s& decerneze premiul lui Santos cu trei
zile inainte de a fi cunoscut rezultatul
acestuia. Har Domnului ca nu l-a recom-
pensat si pe cosemnatar! Supranumit
Timogenko (dupd numele unui gene-
ral sovietic din timpul ultimului razboi
mondial), Rodrigo Londofio nu este un
membru obignuit al gherilelor revolu-
tionare columbiene, ci comandantul lor
militar. Cariera lui revolutionara are in

spate studii (de medicind!) la Moscova si
in Cuba, instructie militard in Iugosla-
via lui Tito, participari la atacuri arma-
te si la jafuri impotriva populatiei civile.
Prin referendum, columbienii au respins
acordul Santos-Londofio. Nu eforturile
presedintelui Santos de a gési o solutie
de anihilare a Fortelor Armate Revolu-
tionare au fost contestate de acestia. Ei
au asteptat si incd mai asteapta pedepsi-
rea vinovatilor pentru crime. Nimeni nu
poate sa le ia acest drept.

Lupta dusa de autoritatile de la Bo-
gota impotriva FARC este veche, au mai
existat discutii cu teroristii. In 2007, gu-
vernul de la Havana media in secret une-
le contacte intre guvernul presedintelui
Alvaro Uribe, predecesorul lui Santos, si
capetenii ale FARC. Daca acestea nu au
condus la o solutie, este de presupus ca
nu doar dezarmarea insurgentilor facea
obiectul discutiilor, ci si pedepsirea cri-
minalilor. Ceea ce, si astéazi, cer columbi-
enii. Crimele impotriva umanitatii — re-
pet, FARC are la activ 220.000 de crime
—nu se prescriu. Din perspectiva necesi-
tatii starii de pace, eforturile presedinte-
lui Santos sunt pozitive. Teama columbi-
enilor este ca acordul lui cu Londono ar
putea conduce la scoaterea criminalilor
pe usa din dos, fara sa fie pedepsiti.

In loc de concluzii

In incheierea acestor note ag reaminti
cd printre candidatii la Nobelul pentru
Pace pe 2016 s-a aflat Grecia, nominali-
zata pentru eforturile pe care le face de
a gizdui zeci de mii de imigranti fugiti
din calea razboaielor, saraciei si teroris-
mului. As mai adéduga, chiar dacd nu a
fost luata in calcul, insula italiand Lam-
pedusa pe pamantul cdreia isi gésesc
salvarea refugiatii care traverseazi Me-
diterana pentru a scapa tot de razboa-
ie, sdrdcie si terorism. Primdrita unei
localitati de pe insulé declara cd nu mai
exista loc nici pentru cei vii, nici pentru
morminte. Grecia si Insula Lampedusa
ofera exemple superioare de solidarita-
te, demnitate si umanism. Nu vreau sa
se inteleagé prin asta cé linistea pe care
presedintele Santos considerd cd poa-
te sa o obtind prin intelegere cu liderii
retelei teroriste FARC nu are importan-
ta ei. Dar felul in care poate fi obtinuta
pacea, daca pace va fi, ridicd probleme
de fond privind oportunitatea negocierii
cu terorigtii.

Un premiu recompenseaza merite,
este drept, dar decernarea lui are si im-
plicatii. ®
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TEODOR BRATES

Incontestabil, un personaj post-
decembrist specific este ,,pro-
fesionistul” in materie de talk-
show-uri televizionistice, cel
care, de regula, le stie pe toate,
golind de continut notiunile de
»calificare”, ,specializare”, ,res-
ponsabilitate”. Suntem, oare,

in fata unei fatalitati sau exista
antidot la incompetenta si la
monopolizarea spatiului public?

Galceava terminologica

Cand, intr-o ampla reuniune, aseme-
nea celei despre care intentionez sa rela-
tez, 1i vezi laolaltd pe exponenti ai unor
profesii atat de diverse — juristi, arhi-
tecti, medici, farmacisti, contabili, eva-
luatori, notari, executori judecétoresti,
experti tehnici — ai intreaga indreptéti-
re s te intrebi: ce-i uneste? Denumirea
reuniunii oferd un raspuns concludent:
»Ziua Profesiilor Liberale din Roménia”.
S-au aflat impreuna pentru a dezbate
tema ,Vocatia antreprenoriald a mem-
brilor profesiilor liberale”.

Este util de consemnat cé notiunea de
sprofesii liberale” — derutanta pentru
marele public, intrucat primul gand te
duce la formatiunile politice, la politici-
enii care se proclama drept liberali — a
fdcut ea insési obiectul unor controver-
se in dezbaterile reuniunii. Intre altele,
unii vorbitori au considerat ca trebuie
sa li se spuné ,profesii libere”, ceea ce
a declangsat o reactie fireasca: exista,
oare, acum, in Romania, profesii care se
exercita fortat (un fel de ,munca obliga-
torie”)? O altd tema generatoare de con-
fruntéri terminologice a vizat caracte-
rul economic al ,produselor” livrate de
profesiile liberale, respectiv mésura in
care pot fi considerate exclusiv o ,ema-
natie” a proprietatii intelectuale.

Ascultand argumentele pro si contra
— aproape toate cu o incircatura de cul-
tura profesionalad remarcabild — nu poti
evita butada potrivit cireia una dintre
cele mai nereusite, mai pdguboase ispra-
vi ale omenirii a fost inventarea... ad-
jectivului. ,Liberal”, ,liber”, ,autonom”,
yindependent” etc. sunt adjective cu un
evident potential conflictual, mai ales
aici, la noi, pe plaiurile mioritice, iar
efortul indreptat spre a le situa corect in
timp si spatiu meritd — la randul lui — re-
marcat si apreciat cum se cuvine, inclu-
siv din perspectiva culturii economice.

Costurile ignorantei
si beneliciile expertizei

Concurenta si solidaritate

Existd un anumit tip de liberalism
caruia nu gresim daca-i addugdm ad-
jectivul ,taliban”. Este specia care,
intre altele, sustine cad ,economia de
piatd reprezintd forma desavarsita a
libertatii individului” si, in consecinta,
,orice reglementare contravine chiar
drepturilor omului”. Explicit si impli-
cit, comunicarile prezentate la reuni-
une au combé&tut conceptiile ultra-li-
berale, ,desédvarsirea pe care o afirma
reprezentand o himerd”. De aceea, ori-
cat de paradoxal ar parea, tocmai ex-
ponentii legitimi ai profesiilor liberale
au solicitat numeroase reglementéari —
considerate de ei rezonabile, rationale
— care sa contracareze exact ,derapaje-
le pietei libere”.

S-a apreciat cd imperfectiunile de
ordin legislativ diminueaza aria de ac-
tiune a concurentei loiale, stimuleaza
individualismul exacerbat, faciliteaza
extinderea unei dezordini care afecteaza
in primul rand profesiile liberale. Este
si ,patul germinativ” cel mai fertil pen-
tru inflorirea coruptiei. Drept urmare,
s-a facut apel la solidaritatea de corp
profesional pentru influentarea autori-
tatilor publice in vederea adoptarii de
reglementéri menite sa creeze cel mai
favorabil cadru juridic pentru cresterea
continud a valorii adaugate aduse de
profesiile liberale.

Vocatia, ca valoare economica si etica

Multi exponenti ai profesiilor liberale
si-au insusit ideea cd apartin industri-
ilor creative, in vreme ce ultra-liberalii
isi intensifica atacurile (declansate inca
din zorii tranzitiei) impotriva regle-
mentarii activitatilor industriale si, in
general, impotriva tuturor domeniilor
in care se impune a se actiona conform
unor reguli stricte. In ceea ce-i priveste
pe participantii la reuniune, este sem-
nificativ ci nevoia imbunéatatirii coduri-
lor deontologice specifice, precum si cea
a elaborarii unui cod etic unitar pentru
toate profesiile liberale au constituit o
teméa predilectd, pornindu-se de la un
document al Uniunii Europene inti-
tulat ,Valorile Comune ale Profesiilor
Liberale”. Din acest punct de vedere, a
atras atentia o scheméi care a pus fata
in fatd doud tabele. Pe o coloand erau
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» S-a apreciat
ca imperfec-
tiunile de
ordin legislativ
diminueaza
aria de actiune
a concurentei
loiale,
stimuleaza
individu-
alismul
exacerbat,
faciliteaza
extinderea
unei dezordini
care afecteaza
in primul

rand profesiile

liberale.

mentionate componente ale »vocatiei
umane”, iar pe cealaltd ale ,vocatiei
profesionale” (sigur, si aici avem o pro-
blema de terminologie, care ar putea fi
abordata cu un alt prilej). Astfel, s-au
identificat: vocatia de a ajuta versus vo-
catia de a sluji propriul interes; vocatia
de a avea o profesie versus vocatia de a
obtine profit; vocatia de a-ti considera
semenii drept parte a umanitatii baza-
te pe solidaritate versus vocatia de a-i
considera pe semeni drept clienti; voca-
tia de a realiza bunuri si a presta ser-
vicii in interes public versus vocatia de
a produce pentru piatd. Mésura in care
aceste vocatii sunt considerate comple-
mentare releva expresiv si constientiza-
rea conexiunii organice a economicului
cu social-eticul in exercitarea profesiilor
liberale.

Spunénd toate acestea, revin la pre-
ambulul articolului. Dupa unele evalu-
ari, circa 100.000 de persoane exercita,
in Roménia, profesii liberale, avand
relatii contractuale cu alte sute si sute
de mii de persoane (fizice si juridice).
Chiar daca nu toti fac parte din elitele
autentice, mécar cei din varf n-ar tre-
bui ignorati de mass-media autohtona.
Asa cd avem parte, in continuare, de
talk-show-uri televizionistice populate
de atotcunoscéatorii ,de serviciu”, pse-
udo-enciclopedistii zilelor noastre. Si
aceasta, in conditiile in care ei insisi
proclama cu aplomb necesitatea unei
economii, a unei societati bazate pe cu-
noagtere. M
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ROMANIA DIN DIASPORA

Despre .,political
correctness”

MONICA SAVULESCU-VOUDOURI

rin anii 1980, multi dintre imigrantii in Eu-

ropa de Vest citeam cu febrilitate in presa

anunturile pentru locuri de munca. Ele nu-

meau firma la care existau posturi, dadeau

cateva date despre descrierea functiei si se
incheiau cu fraza: favorizadm femeile, strainii si handi-
capatii. Eu una Tmi spunem, cu toata autoironia de care
eram in stare, ca, slava Domnului, ma inca-
drez cel putin in doua dintre cele trei cate-
gorii favorizate. Daca la interviu reuseam
sau nu sa primesc si postul, este, desigur,
o altd problema. Foarte adesea mi se spu-
nea ca sunt ,,prea scumpa” pentru respec-
tiva firma, ceea ce insemna ca eram supra-
calificata. Deci, potrivit normelor muncii,
respectate cu strasnicie, fiindca altfel firma
dadea la un control financiar de bucluc,
potrivit codului muncii deci, ar fi trebuit
sa fiu platitd cu un salariu corespunzator
pregatirii profesionale. Nu mai functiona,
deci, In cazul meu si a multora dintre emi-
granti, discriminarea de gen sau cea etnica,
problema noastra era ca ne luaseram studi-
ile in serios.

Nimeni n-ar fi putut banui atunci cd vom
deveni marfa de export in cateva decenii,
ca diplomele din Est vor suplini lipsa de
cadre a Europei de Vest si ca aceastd forma
de discriminare se va spulbera cum se spul-
bera dupa ploaie norii pe cer.

Ce se intampla, insd, atunci cu strainii,
cu femeile si cu handicapatii? De ce anu-

» Cum de

nu ne tulbura
super-
ficialitatea si
ipocrizia cu
care sunt puse
in aplicare cele

mai avansate

Cu mare stupoare aud acum in jurul meu, printre oa-
meni scoliti, cd marasmul ultimelor decenii s-ar datora
conceptului de ,,political correctness”. Ca, adica, nu
trebuia sa credem chiar asa, ca orice cetatean are toate
drepturile in stat, ca, de fapt, suntem diferiti, cei de pe
un continent fata de cei de pe un altul, cei dintr-o etnie,
ajunsi sa traiasca printre alte etnii, barbatii de femei
si aga mai departe. Chiar daca, intre timp, conceptul
s-a mai nuantat, tot ne sustinem parerile. Fiindcd acum
nu mai vorbim despre ,,femei, strdini si handicapati”,
acum am intors-o spre ,,indiferent de reli-
gie, de culoare si de orientarea sexuala”.

Lasand la o parte faptul ca in cazul niciu-
nui om normal acest ,,indiferent” nu-si are
rostul — ca pentru acest ,,indiferent”, deci,
nu trebuie lege sau sanctiune juridica, fi-
indca niciunui om cu bun-simg nu i-ar veni
sa se lege de semenul sdu pentru ca este fe-
meie, strdin, handicapat, de alta religie, de
alta culoare sau de alta orientare sexuald
—, trebuie luata 1nsd in discutie opinia care
sustine nocivitatea conceptului. De ce, adi-
ca, ne face impresia cd, intr-o lume brutal
discriminatoare, un asemenea concept n-ar
fi fost necesar si binevenit? Si de ce, in
momentul de fatd, dam vina pe concept si
nu pe superficialitatea cu care a fost el im-
plementat in societate, pe ipocrizia cu care
a fost afisat In prim-plan fara a fi respectat
de fapt niciodata?

Femeile, strainii si handicapatii. Cre-
dinta religioasa... orientarea sexuala... Ce
legatura exista intre aceste categorii, care
sd le impuna favorizarea pe piata de munca
(daca chiar s-ar fi putut vorbi vreodata de o

me, in acea perioada a ultimelor deceniiale  concepte favorizare)? Cum anume oameni cu Inalta
secolului trecut, intraserd aceste categorii calificare profesionald au lancezit cu anii
sociale printre cele favorizate? sociale...? prin azilurile de refugiati sau prin ghetou-

Niciun concept nu apare pe un teren gol,
lipsit, cu alte cuvinte, de o anume ingerinta,
ca o necesitate impusd de viata societatii.
Nedreptatea care trona pe piata de munca,
duritatea §i grosoldnia manifestarilor soci-
ale care nu erau stavilite de nicio lege, abu-
zurile (uneori Tmpinse la crima), au impus,
pentru bunul mers al societatii, mult eman-
cipatul concept ,,political correctness”. In
vechea forma, societatea nu mai putea functiona si
noul concept a venit ca un mod superior de gandire,
ca o revolutie Tn mentalitate, revolutie sustinuta acum
si de puterea legislativa. Pentru ,,political correctness”
s-a militat mult, s-a varsat multd cerneala (daca nu
chiar uneori mult sange), s-au facut manifestatii in
multe parti ale lumii, acolo unde statul nu mai putea
functiona altfel, era in criza ideologica, politica si so-
ciald. Deci conceptul cel nou a fost generat de realitate,
el a reprezentat o necesitate a acelor ani.

rile de emigranti primind in schimb, dato-
ritd unei societati care, chipurile, functiona
»political correctness”, un ajutor social
ca un handicapat oarecare? Acel ajutor a
debusolat, vezi, doamne, societatea actua-
1a? Cum de nu ne tulbura superficialitatea
si ipocrizia cu care sunt puse in aplicare
cele mai avansate concepte sociale si ne
ridicdm impotriva lor, negandindu-ne cum
s-ar prezenta lumea la ora actuala fara sa existe o for-
ma juridica de pedepsire a celui care, din prostie, se
crede superior si refuza orice forma de alteritate a con-
ditiei umane?

Exista probabil epoci in istorie pentru care omul nu
este Incd pregatit sau nu va fi niciodatd. Si apar con-
cepte pe care le golim de sens, le tradam si le aplicam
cu totald ipocrizie. Dupa care le blamam, in loc sa ne
blamam pe noi Insine, fiindca n-am fost capabili sa fa-
cem fatd propunerii lor. ®

Paul Gauguin, Tandrd bretond

Paul Gauguin, Spaldtorese la Arles

Paul Gauguin, Culegatorul de lamai
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DAVID ILINA

Atentionarea din titlu ar putea

fi, la 0 adica, avertismentul unui
rinolog ori sloganul campaniei pu-
blicitare pentru irigatorul nazal de
ultimi generatie. In realitate, sub
acest titlu nu voi vorbi despre fizi-
ologia si igiena nasului, ca organ
specializat al respiratiei si olfactiei,
nici macar despre remodelarea lui
dupa criterii , estetice”. Alta este
intentia textului de fata. Mai pre-
cis, sub acest titlu, am sa ma refer
pe scurt la functia simbolica a na-
sului in cadrul antropologiei cor-
pului uman si, implicit, la modul
in care a fost valorificata cultural
aceasta functie.

acar in trecere si ne rea-
mintim ci nasul pare sa
joace un rol decisiv in ac-
tul divin al insufletirii, ca
indumnezeire a omului. In
Cartea Facerii, cap. 2 citim: ,,Atunci, lu-
and Domnul Dumnezeu tarana din pa-
mant, a ficut pe om si a suflat in fata lui
suflare de viata si s-a ficut omul ﬁmta
vie”. In altd traducere a textului blbhc
ideea e si mai elocventé: ,Domnul Dum-
nezeu a facut pe om din tdrana padman-
tului, i-a suflat in nari suflare de viata,
si omul s-a facut astfel un suflet viu”.
Din aceastd perspectivd intelegem ca
nasul asigurd nu doar functiile obisnuite
in cadrul sistemului respirator, ci si un
transfer sacru in plan ontologic.

E de observat ca, ulterior, in tradi-
tia crestind nasul 1si pierde relevanta
simbolicd sau ea raméne legata doar de
acest moment initial (al insufletirii). De
altfel, nu e vorba doar despre traditia
mentionata. Conceptia laicd, naturalis-
td despre om consacrad aceeasi ierarhi-
zare a simturilor. Trecerea omului la
pozitia bipedd a produs o schimbare
fundamentala: dezvoltarea prioritara
a vazului si auzului concomitent cu re-
gresul simtului olfactiv, simt grosier,
definitoriu pentru regnul animal. Din
punct de vedere social, in timp, se in-
cearca o domolire sau estompare/corec-
tare a mirosurilor, in special a celor ne-
placute, respectiv o ,modelare olfactiva”
(prin folosirea discretd a parfumului,
pastei de dinti, apei de toaletd, sdpunu-
lui etc.). Sigmund Freud avea dreptate:

Cu nasul nu-1 de glumit!

regresul mirosului este impus de dez-
voltarea civilizatiei.

Filosofii au vorbit rareori despre nas,
considerand cé aceasta ciudata excres-
centa faciala nu e graitoare pentru ceea
ce este sau ar putea fi omul, pentru con-
figurarea conditiei umane, pentru cali-
tatea relatiilor interumane si sociale.
Cu rare exceptn filosofi din tabere dife-
rite au cazut de acord ca mirosul nu ar
avea vreo contributie insemnata la cu-
noasterea si 1ntelegerea lumii. Cel mult
el este util in scop adaptativ, asigurand
o0 oarecare orientare in mediul imediat.
In ce priveste ,spiritul” — despre care se
crede indeobste ca face cinstea cea mare
si fara de pret a omului —, acesta nu are
de-a face in niciun caz cu nasul, ca doar
este stiut: nasul este organul de care
fiarele se folosesc pentru imperechere,
pentru a adulmeca prada, pentru a uci-
de si pentru a manca. Pe scurt, filosofii
au neglijat tema olfactiei, ldsand nasul
pe seama impostorilor (fiziognomistii
lui Lavater) sau, in alt registru, pe sea-
ma poetilor, pictorilor ori, si mai rau, a
caricaturistilor. Atitudinea de fond se
gaseste exprimata in ,Antropologia din
perspectiva pragmatica” (1798) a filoso-
fului Immanuel Kant: ,Care este orga-
nul de simt cel mai ingrat si care pare a

» Pascal
spusese ceva
despre posibila
influenta

a nasului
Cleopatrei
asupra
mersului
istoriei, dar
nu era prea
clar daca
acest faimos
aforism tine
de anecdotica
literara sau
exprima un
gand autentic
filosofic.

Michelangelo,
Cleopatra

fi cel mai inutil? Cel al mirosului”. Pas-
cal spusese ceva despre posibila influ-
entd a nasului Cleopatrei asupra mer-
sului istoriei, dar nu era prea clar daca
acest faimos aforism tine de anecdotica
literara sau exprima un gand autentic
filosofic.

O nouad viziune despre om si facultatile
lui, despre rolul acestora in sfera creatiei
culturale se contureaza in epoca moderna
prin Arthur Schopenhauer si Friedrich
Nietzsche. In general, Nietzsche respin-
ge intelectualismul, pretentia metafizicii
speculative de a se situa dincolo de pulsi-
unile si nevoile vietii, pretentia ei ca ar fi
emanatia ,geniului”, ca ar fi un miracol al
gandirii pure, al spiritului etc. Nietzsche
respinge ,adevarul fabricantilor de siste-
me” (sintagmi inspiratd apartinand lui
Montesquieu), delirul abstractiilor goale,
fara legatura cu viata, cu nevoile si con-
strangerile ei. Si in aceastd privinta, el
este un continuator al lui Schopenhauer
pentru care filosofia nu este o profesiu-
ne, o activitate remunerata dupa tipar
functionaresc, ci o etica aplicata, o tera-
pie, o modelare a sinelui. Lui Nietzsche
ii repugna peroratiile despre Ideile pure
sau despre Spiritul Absolut. El sustine ca
filosofia traditionald (de pané la el) a tre-
cut sub técere, a ascuns ori a neglijat le-
gatura ei cu fiziologia. S-a nascut dintr-o
asceza a trupului. Ideile au insa radacini,
motivatii vitale, organice: ,Travestirea
inconstientd a necesitétilor fiziologice
sub mantia obiectivului, a idealului, a
spiritualitatii pure merge infricogitor de
departe si m-am intrebat adesea daci,
de o maniera generala, filosofia nu a fost
cumva pana acum doar o interpretare a
trupului si o intelegere gresité a acestuia.
In spatele celor mai inalte judecéti de va-
loare care au condus pana acum istoria se
ascund neintelegerile alcatuirii trupesti,
fie a individului, fie a starilor sociale sau
a raselor in totalitate” (,Stiinta voioasa”).

In ,Ecce Homo”, Nietzsche se felici-
td pentru posesia unui nas de o finete
remarcabiléd: ,Geniul meu sta in néarile
mele”, proclaméa el, dorind si depuna
marturie despre legatura dintre fiziolo-
gie si filosofie, inradécinarea productiilor
intelectuale in instinctualitatea si nevoi-
le trupului. Nasul e organ al cunoasterii
intuitive, preconceptuale (opusa cunoas-
terii discursive). Pentru ,saltimbancul”
Nietzsche, nasul, nérile, adulmecarea,
flerul, intuitia sunt forte dionisiace prin
care ne asiguram participarea la ,mare-
le dans”: uitarea de sine, contopirea cu
specia, cu natura in intregul ei. B



E cultura ideilor

CULTURA / seria a lll-a / nr. 7 / 24 noiembrie 2016

Paul Gauguin, Aline Gauguin si unul dintre fratii ei

Paul Gauguin, Printre flori de liliac

Paul Gauguin, Pescari bretoni

Paul Gauguin, Peisaj breton

JBun, dar cu noi
cum ramane?”

STEFAN AFLOROAEI

Spunem adesea ca omul altor epoci
a crezut in principiul ratiunii.

A crezut pur si simplu ca exista

o ratiune a celor ce exista si a ce-
lor ce nu exista. Uneori i-a spus
,femei” sau ,cauza”, alteori ,or-
dine”, ,legitate”, ,justificare”. Nu
intamplator o asemenea credinta
cunoaste tot felul de variante, de la
cele simple, triviale (ca atunci cand
cineva spune ca ,nu iese fum fara
foc”, ,trebuie sa fie ceva in spate-
le celor care se vad”), pana la cele
bine elaborate intr-un limbaj con-
ceptual sau intr-unul simbolic.

eibniz a exprimat aceasta idee

cu o formula oarecum atempo-

rala, anume ,principiul ratiu-

nii suficiente”, conform céaruia

yhiciun fapt nu poate fi adeva-
rat sau real, nicio propozitie veridica,
fard si existe un temei, o ratiune sufi-
cientd pentru care lucrurile sunt asa si
nu altfel, desi aceste temeiuri, de cele
mai multe ori, nu ne pot fi cunoscute”
(,Monadologia”, § 32, traducere de Con-
stantin Floru). Ofera imediat un exem-
plu: cele scrise de el insusi in paginile
cartii au drept cauza eficientad ,o infi-
nitate de figuri si de miscari, prezente
si trecute”, iar cauza finald e data de ,0
infinitate de mici inclinatii si dispozitii,
prezente si trecute, ale sufletului /saw/”
(§ 37). Iar ultima ratiune a lucrurilor se
afld in izvorul lor divin (§ 38). Asadar,
,nihil sine ratione”, nu raméane nimic in
afara unei ratiuni si a ordinii care le cu-
prinde pe toate.

De ce am invocat aceasta veche cre-
dintd? Chiar si in formele ei relaxate,
te asigura de posibilitatea unui sens in
viatd si in lume. Pand si acele situatii
ce pun totul la incercare, precum boa-
la sau moartea, suferinta teribilad a ce-
lui nevinovat, isi afla un loc si un timp

» Credinta

in ratiune nu

mai este de
multa vreme
comuna,
acceptata de
oricine In
mod simplu si
natural. Desi
problema ne
priveste in
continuare,

o ratiune a
celor ce exista
apare mintii
de astazi

mai curand

incerta.

al lor, o justificare in marea economie
a existentei. Iar cei care au crezut in
ceva mai presus de tot ce se intampla
au inteles pentru ce traiesc si mor. ,Ei
au fost mari, tragici, sfinti...”, spune
excelent poetul. ,Lor le-a fost frig, au
patimit,/ au mers prin zapada, prin no-
roi,/ au murit §i s-au nemurit” (Nichita
Stanescu, ,,Dln nou, noi”). Intrebarea
cu privire la sensul celor existente avea
pentru ei un rispuns. Incat, daca era
uneori formulata, faptul se petrecea in
ticere si cu senindtate. Nu atat intre-
barea a contat pentru ei, cat atitudinea
meditativa in fata vietii si a mortii. Cel
care mediteazd crede in ceva, are in fata
ceva limpede, chiar daca ar fi vorba, sa
spunem, de insesi limitele propriei exis-
tente. Adevarul asupra ciruia meditea-
za este reluat cu incredere si exersat cu
mintea proprie, spre a i se face loc in
faptul intim de viatd. Meditatia face po-
sibila, pana la urma4, clipa cea mai sim-
pld si mai luminoaséa a intrebarii. Mai
exact, o elibereazi complet de interoga-
tivitate sau neliniste si, astfel, ii aduce
sfarsitul ca atare, odihna ei tainica.
Asa este, ,dar cu noi cum rdméane?”
Crede si omul de astdzi in existen-
ta unei ratlum a celor ce exista? Intr-o
anumiti maéasura, sigur. O dovada sim-
pla o constituie, bunfdoara, deosebirea
constantd pe care o face intre aparenta
sirealitate. Sau intre fenomen si esentéa
(pana si unii dintre cei care o pun in dis-
cutie, socotind-o nejustificatd, cautd sa
te asigure ca chestiunile pe care le dis-
cutd sunt ,esentiale”). Inainte de toate
e vorba de increderea in cunoastere si
actiune, caci, agsa cum s-a spus altadata,
a cunoaste inseamna a afla insasi cau-
za unui lucru, iar a avea incredere in
actiune inseamna si ai certitudinea su-
biectiva ca este eficientd si previzibila.
Doar ca unele indoieli aveau sa erodeze
continuu vechile edificii ale gandirii si
credintei. Nici macar logicienii nu au
fost satisfacuti de un asemenea princi-
piu. Unii au preferat sid-1 numeascé, in
termeni mai slabi, ,principiul conditio-
ndrii” sau ,principiul conexiunii”; altii
sustin ca, de fapt, nu este principiu, nu
poate fi exprimat in limbajul matemati-
cii. Ar fi mai curand o cerinta a gandirii:
s& nu acorzi incredere unei pareri pana
nu te convingi ca are un temei. Exista
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si interpreti mai sceptici, care preferd
sa vorbeasca mai degraba de ,principiul

ratiunii insuficiente”, céci, in aceasta
lume, nicio cauza nu apare univoca sau
suficienta prin ea insasi, nicio cauza nu
te asigura de realitatea ei ca atare.

E greu sa-i spui omului de astazi ca
nimic nu existd fara o ratiune. Iar daca
vei addauga imediat cd multe ne raméan
de neinteles, nu-i spui mare lucru. Am
vazut deja, unii evitd a mai socoti ra-
tiunea un principiu, a mai invoca vre-
un principiu. Si nu pentru cé stérile de
lucruri ar fi lipsite de orice cauzi ori
motivatie. Doar cd sub o cauza sau alta
se pot afla destule fenomene incompre-
hensibile. Eventual, terifiante. Daca le
numim totusi ,rationale”, au ele vreun
sens? Care ar fi acesta ? Nu se poate
vorbi de un sens ,in sine”, ivit din ni-
mic si pentru nimeni. Iar sub o anumita
ratiune pot sta si acte absurde. Noica
avea si observe ca antropologia uzeazéa
adesea de un concept sarac de ratiune,
incat vede omul, bundoara, ca o fiinta
mai curand cizuta, absurd4; insa ,omul
e rational chiar in absurdul sdu, chiar
in exces; de aceea e si absurd (se poate
sinucide, de pilda), pentru cd e ratio-
nal” (,Incercare asupra filosofiei tra-
ditionale”, I, § ,Ethosul neutralitdtii”).
Intr—adevar dacd un act absurd are
totusi o logicd si, cu aceasta, un sens,
atunci e vorba de un sens absurd! Ex-
presia din urmé apare contradictorie in
ea Insasi, pur si simplu nefericit formu-
lata. Insa stlm bine, o anumita logica
— ordine, conflgura’gle — se face evidenta
si in actele haotice, deopotriva in cele
terifiante, monstruoase. Iar intr-un
plan mai larg — al existentei in genere,
de exemplu — chestiunea pare indecida-
bila. Credinta in ratiune nu mai este
de multa vreme comuni, acceptata de
oricine in mod simplu si natural. Desi
problema ne priveste in continuare, o
ratiune a celor ce existd apare mintii de
astazi mai curand incerta. Pe de o par-
te, inca vorbim de o succesiune a fapte-
lor si de ,relatii necesare” intre ele, insa
niciodatd nu avem o dovada deplina in
aceastd privintd. Si nimic nu ne asigura
ca acestea exista ,ca atare”. Pe de alta
parte, nu poti afirma ca totul e iluzoriu
(sau, mai grav, irational), nu exista o
certitudine nici in aceasta privintad. Mai
frecvent intalnita pare sé fie o indecizie
de fond, iar sentimentul care o insotes-
te e cel al solitudinii (,,S-a hotarat ceva?
S-a hotdrat?/ Cand anume si ce anume?/
Suntem, dar ne este urat.”). Invocand
aceste versuri, nu vreau deloc sa afirm
ca tocmai o asemenea idee ar ciuta ele
s exprime; cel mai adesea un poem nu
cauta ,sa spuna ceva”, cu atit mai pu-
tin altceva decat ceea ce singur spune.

Insa, de aceastd datd, mi-a fost greu si
nu reiau asemenea secvente din poemul
cunoscut.

Cand ideea unei ratiuni a celor exis-
tente apare indecisa, ce se intampla
cu intrebarea privitoare la sensul vie-
tii? Dacé totusi revine, va lua forma
unei probleme. Termenul din urma a
denumit in vechile scrieri exact acele
intrebari ce deschid adevarate alterna-
tive, bifurcatii. Sa ne gandim, buné&oa-
ra, la situatia in care drumul din fata
unui cdlator se bifurcd pe neasteptate,
ambele directii putand s& faca vazute
anumite indicii si repere. Este greu de
luat o decizie in aceastd situatie, la fel
si in cazul unor intrebéri precum cea
amintitd mai sus. Iar indecizia nu se
datoreaza atat neputintei noastre, cat
intrebarii ca atare, chestiunii aflate in
joc (Hans-Georg Gadamer); aceasta e
prea importantd totusi pentru a fi re-
zolvatd simplu si definitiv la un mo-
ment dat.

O intrebare precum cea de mai sus
deschide oricand cétre opinii si atitu-
dini diferite, chiar opuse. Daci e luata
in serios si asumata ca atare, devine
inevitabil o problema. Nu e de mirare,
de pild4, ca unii vorbesc cu incredere
de posibilitatea sensului si a exprima-
rii acestuia, iar ca altii sustin, dimpo-
trivd, neputinta exprimdrii cu privire
la asa ceva. Cele doua atitudini se pot
1nta1n1 insd, chiar in una i aceeasi
subiectivitate. Intrebarea reu§e§te
atunci sa nasca o teribila tensiune, o
stare problematicd in una si aceeasi
constiinta. Tnsid niciuna dintre cele
dous atitudini sau opinii alternative
nu se dovedeste suficient de inteme-
iatd din punct de vedere logic. Forta
lor argumentativd e marcatd mereu
de probabilitate. Stau impreuna fie
tacute, fie intr-o disputa care se poa-
te prelungi oricat. Doar ca, atata vre-
me cat niciuna nu cauta si o elimine
pe cealaltd, au o sansa enorma: se pot
privi fatd in fatd si pot incerca sa co-
munice, sa caute un loc de respiratie
comun. Cu alte cuvinte, pot sd conduca
la indelungi discutii si, astfel, sd intre
intr-un posibil dialog. In situatii bune,
sa zicem fericite, ele 1i fac loc acestu-
ia. Ceea ce inseamna ca raspunsul la
intrebarea asumata — o intrebare ce a
devenit deja probleméa — poate fi intr-o
privinta dialogul insusi, atat cat e po-
sibil cu sine si cu celalalt Inss, stim
bine, acest cuvant, folosit din pacate in
toate felurile si cu orice prilej, sufera
0 serioasi uzurd semantica. Ar trebui,
cred, si-1 invocam mai rar, eventual
deloc, nici macar atunci cand, arare-
ori, ceea ce se petrece ar putea sa fie
numit astfel. B

Premnle Targului International
GAUDEAMUS

Editia 2016 a Targului International GAUDEAMUS,
organizat de Radio Romania (Centrul Cultural Media),
s-a incheiat duminicéd, 20 noiembrie. Numarul mare al
participantilor (peste 300), al evenimentelor pe care
targul le-a gazduit (peste 850) si al vizitatorilor (peste
125.000, cifra care egaleaza recordul inregistrat la editia
precedentd) reconfirma statutul evenimentului si sloga-
nul sub care s-a desfisurat si in acest an: ,cel mai citit
targ de carte, de la cel mai ascultat radio din Roméania”.

Printre premiile editiei 2016 a targului, s-au numérat:

» Trofeele GAUDEAMUS, ai céror castigétori au fost sta-
biliti prin Votul Publicului:

Editura Humanitas (locul 1),

Editura RAO (locul 2) si

Editura Nemira (locul 3);

» Trofeul pentru ,,Cea mai ravnita carte a targului”,
bilit tot prin Votul Publicului:

Editura Arthur, pentru seria ,Harry Potter” de J. K
Rowling;

» Premiul de Excelenté, oferit de catre Radio Roméania:

Editura Tracus Arte, pentru sustinerea generoasa si
ampla a literaturii romane contemporane.

» Premiul pentru traducere ,,Antoaneta Ralian”, decernat
pentru traducatori din limba romanéa intr-o limba straina
si dintr-o limba strdind in limba roména a fost acordat la
aceastd editie:

Ioanaleronim, pentrutraducereavolumului,Houseofthe
People—When BigIsNot Beautiful”,aparutlaEditura Vremea
(acordat pentru traducerea din roméana intr-o limba strainé);
Grete Tartler, pentru traducerea volumului ,Poetry and
Science — An Anthology of Contemporary Authors from Ro-
mania”, aparut la Editura Vremea (acordat pentru traduce-
re din roméana intr-o limba straina);

Veronica D. Niculescu, pentru traducerea volumului
»ocrisori catre Vera” de Vladimir Nabokov, aparut la Editu-
ra Polirom (pentru traducerea dintr-o limba straina in limba
romana).

» Editia 2017 a Targului International GAUDEAMUS —
Carte de Invatatura va avea loc in perloada 22-26 noiembrie,
in Pavilionul Central Romexpo. Invitat de onoare: Statele
Unite ale Americii.

sta-
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Manifest elitist 2016

MATIA CIOBANU

iferenta dintre traditie si
avangarda sta 1in posibili-
tatea de a invata traditia si
imposibilitatea de a invita
avangarda.

Traditia are douad etape radical di-
ferite: crearea, respectiv utilizarea ei.
Primul moment este generat de elita,
momentul in care aceasta lanseazd un
concept esential, disponibil permanentei
schimbaéri, avid de multiple si rafinate
inovatii. A doua etapa a traditiei — utili-
zarea sa — propune doud variante: tradi-
tionalismul si avangarda.

Traditionalismul, adicd preluarea tra-
ditiei ca atare, este un continuu plagiat
ideatic; el exhiba varianta incremeniti a
traditiei sub pretextul conservirii auten-
ticitatii. Relatia traditiei cu traditionalis-
mul confirma astfel faptul ca Ideea nu e
complet transmisibild/comunicabild. E o
mare diferentd intre Idee si comentariul
siu. Este de asemenea o mare diferenta
intre a pastra o traditie si a o mumifica.
Inovatia, schimbarea — acestea sunt sin-
gurul argument al autenticitétii, inclusiv
in spatiul a ceea ce numim traditie. Pen-
tru a se perpetua, traditia are nevoie de o
permanentd innoire. De aceea, traditia si
traditionalismul se situeaza pe pozitii dia-
metral opuse. Traditionalistii sunt cei care
cred cd, imbracand uniforma strédbunicu-
lui, devin eroii Razboiului de independen-
ta. Incapabili de creatie, ei repeta la infi-
nit ceea ce exista si ne prezinta coaja unui
fruct pe care nu au avut curajul sa-1 guste.

Intre traditionalism si avangardi
poate exista o paletd infinit nuantata
de propuneri. Paradoxal, dar semnifi-
cativ, trasaturile cele mai frapante ale
avangardei inteleasd la modul traditio-
nal/superficial: exhibitionismul agresiv,
nonconformismul socant, au fost prelu-
ate de industria de divertisment. Vio-
lenta se vinde bine, a te plasa intr-un
grup ,altfel” e esential, inseamna a iesi
in fatd, a avea o voce, a urca in ierar-
hia mondena. Utilizatorii economiei de
piatd nu au facut decat sd recunoasca
si sa exploateze potentialul financiar
formidabil pe care manifestarile la ni-
vel epidermic ale avangardei artistice il
propuneau tinerilor dornici de a se deli-
mita de generatiile precedente, dornici
de a-si impune rapid propriul Eu. Spre
deosebire de vechea avangarda care re-
nunta din start la accesibil si arunca
ménuga comoditatii de gandire si ati-
tudine comercialului, mizidnd pe Idee,
dand semnalul de trezire a Spiritului,
industria de divertisment vinde un non-
conformism agreabil, permeabil, cu eta-
je bine organizate numite ,trend-uri” in
care agresivitatea e oferita in doze mai
slabe sau mai intense, dupé gustul fi-
ecaruia. Intr-o societate care recunoas-
te numai o singura lege, cea a consu-
mului, ,noul” este servit pe principiul
cerere-ofertd, directorii de marketing
supraveghind cu simt de raspundere
momentul in care apare plictisul, satie-
tatea, moment in care produsul expirat
va fi inlocuit.

Diferenta dintre arta si comert, dintre
artd si industrie s-a radicalizat astfel si

» Innoirile
adevaratei
avangarde,
cea careia

1i apartin
Gesualdo,
Brancusi,
Borges, sunt
Insa esentiale.
Ele nu pot

fi oricand

si oricum
accesibile,
tocmai pentru
ca Noul adus
nu este ieftin,
nu are aditivi
si indulcitori,
tocmai pentru
ca provenienta
sa este atat

de adanc, atat
de profund
interioara.

LUCRARI DE
CONSTANTIN
BRANCUSI IN EXPO-
ZITIE LA NEW YORK,
1914.

Foto: Alfred Stieglitz

continui si se radicalizeze. In acest mo-
ment, avangarda este eliberata de crus-
ta sa stridenta si falsificabild; de binecu-
noscutul ,,choquer le bourgeois” se ocupa
cu eficienta si la nivel de masa ,divele”
si ,divii” divertismentului. Innoirile ade-
varatei avangarde, cea cdreia ii apartin
Gesualdo, Brancusi, Borges, sunt insa
esentiale. Ele nu pot fi oricand si ori-
cum accesibile, tocmai pentru cd Noul
adus nu este ieftin, nu are aditivi si in-
dulcitori, tocmai pentru cé provenienta
sa este atat de adanc, atat de profund
interioara.

Putem aborda avangarda din perspec-
tiva originii militare a termenului, neui-
tand insa ca a discuta despre o armata
si avangarda ei e un nonsens in lipsa ar-
matei potrivnice si a avangardei aceste-
ia. Lupta va fi castigatd de cei care au o
avangardd mai valoroasa, care pricepe
mai repede calitatea si intentiile dusma-
nului. Aceasta nu e posibil cu oameni me-
diocri plasati in grupul de elitd menit s&
observe eficient fortele adverse. In toate
razboaiele, avangarda e cea care sparge
frontul, e cea care ocupa teritorii, urméand
ca grosul fortelor (de calitatea a II-a) sa
curete ramasitele armatei adverse. A sta
la mijloc poate fi semnul unui sanétos in-
stinct de supravietuire, dar nu indica vi-
ziunea creatoare si nu propune nicio Idee.
Nu buricul e centrul inteligentei, ci capul.

Ceea ce este mult mai important decat
victoria si decat inteligenta — perpetua-
rea si conservarea speciei — este plasat
la mijloc si bine apéarat. Elita nu se re-
produce, nefiind de natura diviziunii
celulare. Exemplul clasic al conducéato-
rului care std intotdeauna la mijloc si e
protejat fata de orice atentat posibil este
Trahanache, care nu are nicio sansé de a
fiinclus in avangard4 si e in stare — chiar
si atunci cand are in fatd dovada faptu-
lui — séd o considere minciuna. Explica-
tia celor care preferd zona de mijloc este
disponibilitatea spre contemplare, ori, in
ceea ce priveste capacitatea de a contem-
pla, nimic nu intrece statuia. Avand in
vedere prezenta frecventa a garduletului
in jurul statuii, e insd de inteles visul de
a contempla si de a fi contemplat in chip
de monument. Nu tot ce miscd se mani-
festd ca urmare a actiunii elitei. Nu tot
ce ,pare” cd miscd se manifesta ca urma-
re a actiunii elitei; existd si un inteles
derivat din cotidian al termenului de
migcare, inteles cu implicatii confuze in-
cluzand ,orice pare miscare”, ce este per-
ceput ca miscare la nivel imediat, dar nu
e decat agitatie, fraimantare fara sens.
Nu acesta este obiectivul elitei.

Daca migcarea are o directie gresita,
elita va initia corectarea ei; asta nu in-
seamnd automat succesul actiunii de co-
rectare. Pe butoane sunt alte maini. B
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Margaritare siriace

CONSTANTIN CUBLESAN

u un titlu de rezonanta poetica, ,Margéari-
tare risipite”, masivul volum cu caracter
enciclopedic subintitulat , O istorie a litera-
turii si stiintelor siriace”, datorat lui Igna-
tius Aphram I Barosoum, Patriarh Ortodox
al Antiohiei si Intregului Est, in perioada 1933-1957,
este in literatura noastra teologicad, de perspectiva
universald, o premiera. Tratatul a aparut in Siria in
1943 si s-a impus ca o sintezd monumentald a con-
tributiei rasaritului crestin, cu texte literare si sapi-
entiale, la cunoasterea deplin a culturilor orientale.
Se ilustreazi astfel in paginile cartii drumul evolutiei
literaturii religioase si in adiacenta stiintifica, in lim-
ba siriaca (de ce nu ,siriand”, la fel ca: ,egipteana”,
Lpersana” etc.?), pe parcursul a peste 1800 de ani, din
vremurile stravechi pana in zilele noastre. Autorul,
care a lucrat la elaborarea ei mai bine de trei dece-
nii, a cules si valorificat documente orientale, manus-
crise, scrieri diverse risipite prin marile biblioteci ale
lumii (in Europa, America de Nord, in fostul Imperiu
Otoman s.a.), facand astfel cunoscute omenirii ilustre
personalitati de origine siriand, localitéti si institutii
care au contribuit la edificarea identitétii spirituale a
acestui popor. Spre deosebire de arabi, sirienii — tine
sé precizeze autorul — ,nu au lasat nici o lucrare refe-
ritoare la istoria invatatilor lor”, el trebuind sa refaca
totul din aceste ,méargaritare risipite”, pentru a umple
»2olul din istoria unei limbi semitice care, vreme in-
delungatd a invesmantat réséritul crestin intr-o fru-
moasd mantie” lexicald, stiut fiind cd ,niciuna dintre
limbile surori nu pot rivaliza cu ea, in privinta dulcetii
fructelor sale”. Siriaca a fost ,limba nativa a locuito-
rilor din Iraq, Jazira Mesopotamiei si Siria. Aceasta a
patruns in interiorul Persiei, rdspandindu-se si la po-
poarele din vecinitatea sirienilor. Vreme indelungata
a ramas limba oficiald a statelor din Orientul Apro-
piat. S-a extins, de asemenea, in Egipt, Asia Mica si
nordul Arabiei, ajungand pana in sudul Chinei si pe
coasta Malabarului, in India, unde mai este utilizata
si azi (...) Pe buna dreptate, siriaca poate fi conside-
ratd superioara altor limbi ale lumii, intrucat a fost
limba vorbitd de Insusi Domnul nostru lisus Hristos
si de Sfinti Sai Apostoli. A fost cea dintai limba in care
Biserica Crestina a celebrat Sfanta Liturghie”.
Capitole aparte sunt consacrate limbii, literaturii
(literaturii precrestine), mentionandu-se centre de
invatdturd si cultivare a acesteia (peste doua zeci de
scoli si mandstiri importante, incepand cu cea de la
mijlocul secolului al treilea fiintand prin grija Sfan-
tului Efrem Sirul si pand la Mané&stirea Mar Aaron
al-Shaghr din Qallisura in secolul al unsprezecelea),
dand lamuriri asupra scrierii si a diacriticelor, tre-
cand in revistd biblioteci remarcabile (si ele peste
doua zeci la numar, de pe langd marile méanastiri
fondate de-a lungul vremurilor, apoi relatii detaliate
privitoare la caligrafia siriacd, morfologia si grama-
tica ei (cu enumerarea dictionarelor, a volumelor de
retorica si poezie), acordand atentie aparte temelor
poeziei siriace (,Lui David Bar Pavel ii apartine o

minunaté poezie in care face o descriere a pomilor,
cu soiurile si fructele lor”), specificand caracteristi-
cile speciilor: ode, elegii, satire, aforisme, povestirea
(se face o succinta prezentare a celor mai importante
texte) s.a., realizand o clasificare a poetilor, pentru
a starui asupra versiunilor Sfintei Scripturi, a Dia-
tessaron-urilor (ansamblul celor patru Evanghelii), a
comentariilor asupra Vechiului si Noului Testament,
fara a neglija scrierile apocrife s.a.m.d. Un amplu ca-
pitol este consacrat filosofiei (influenta aristotelica,
traducerile din limba greaca).

Atentia principald cade asupra laturii de practica
bisericeasca: slujbele (cele de peste sdptaméni), li-
turghiile, muzica bisericeasci, interpretarile biblice,
cartile posturilor si marilor praznice, aldturi de spe-
cificarea randuielilor pentru botezuri, cununii, spove-
danii, inmormantari etc, etc. Este o lucrare de mare
importanta teologica si de initiere in practicarea cres-
tinismului in Siria. De tot interesul se dovedeste a fi
enumerarea sumedeniei manuscriselor pe care s-a ba-
zat cercetarea (tabele ample, oranduite tematic), dar
mai ales comentarea operelor marilor personalitéti
teologice care au influentat evolutia religiei crestine
in aceastid parte de lume: Pseudo-Dionisie Areopa-
gitul si alti apologeti bisericesti, vietile martirilor si
ale sfintilor (din Edessa, Samosata si Persia). Nu este
evitata nici jurisprudenta bisericeasca si dreptul civil.
Apoi medicina, stiintele naturii, agronomia, geografia,
matematica si chimia. Traducerile sunt mentionate si
comentate, pe perioadele mari, de la inceputuri pana
in anul 400 d.H., apoi traduceri ulterioare, pana in
actualitate.

O veritabila istoriografie, de ample dimensiuni,
este capitolul consacrat eruditilor si scriitorilor, cu
mentionarea vietii $i comentarea operelor acestora,
incepand chiar de dinainte de aparitia crestinismu-
lui (Wafa Aramaicul), si din toata perioada crestina,
cu staruire speciala asupra Sfantului Efrem Sirul —
in total 292 de mari figuri ale culturii scrise, inalti
prelati ai Bisericii, cu contributii in domeniu, orien-
talisti ca si autori orientali care au publicat carti in
limba siriaca. In fine, diferite indexuri pe domenii
de cercetare. In totul monumentald, lucrarea enci-
clopedica datorata lui Ignatius Aphram I Barsoum,
publicata acum de editura baiméareana, este fara in-
doiald o carte de cipétai pentru cunoasterea si apro-
fundarea uneia din cele mai ilustre traditii crestine
ale orientului, o bisericd primara, ddinuind cu o
wconsecventd martirica” (Terezia Filip) in timp si in
zond. O carte ce imbogéateste, fard indoiald, tezaurul
cultural teologic (si nu numai) la noi, referentiala si
inspiratoare de cercetari temeinice de profunzime,
in domeniu. W

IGNATIUS APHARAM I BARSOUM

Moargdritare risipite

Traducere din limba engleza de Prof. Dr. Ovidiu
Tamas. Cuvant inainte de Prof. Dr. Terezia Filip.
Editura Proemia, Baia Mare, 2016

~JTurnul Babel”, cu participarea
limbii romane

Spectacolul radiofonic ,Tower of Ba-
bel”, in regia lui Robert Wilson, a casti-
gat recent premiul pentru Cea mai buna
piesa de teatru radiofonic din Germania
(German Radio Play Award), 2016. Acto-
rul craiovean Ilie Gheorghe a fost invitat
de onoare al lui Robert Wilson la aceasta
productie internationald. Ilie Gheorghe a
interpretat fragmente din piesa lui Eu-
gen Ionescu, ,Englezeste fara profesor”,
in limba roméan4, un fragment din ,Iona”

[ - e

ILIE GHEORGHE

Foto: Ben Knabe

si din volumul de poezii ,Elegii pentru
fiinte mici”, de Eugen Ionescu. Bazat pe
povestea biblica a Turnului Babel, spec-
tacolul, un colaj de texte, muzica si vor-
be, a pus in valoare talentele artistice
si vocile unor nume ale scenei germane
precum Fiona Shaw, Edith Clever, Daniel
Hope, Traute Hoess, Jiirgen Holtz, Inge
Keller, Jonathan Meese, Cécile Brune,
Stefan Kurt, Lydia Koniordou etc. Premi-
era spectacolului a avut loc pe 3 aprilie la
hr2kultur (Hessia) si a fost reluaté pe pos-
turile radio SWR2 (Baden-Wiirttemberg
si sud-vestul Germaniei) pe NDR Kultur
(Hamburg, Bremen, Saxonia de jos, Sc-
hleswig-Holstein si Mecklenburg-West
Pomerania) si pe pe rbb kulturradio (Ber-
lin si Brandenburg).

Povestea biblica in viziunea lui Robert
Wilson e spusi in numai zece randuri de
vers antic, si cu toate acestea, construc-
tia miticd si nereusita Turnului Babel
a devenit un laitmotiv in arta si istoria
culturala. Spectacolul radiofonic al lui
Wilson foloseste material din diferite
perioade ale carierei sale, si e influentat
de un ilustru grup de prieteni, contempo-
rani, colegi si critici precum Susan Son-
tag, Christopher Knowles, Heiner Miiller
sau Ted Carpenter. In prezent, Robert
Wilson monteazd Endgame de Samuel
Beckett in Berlin, la teatrul Berliner
Ensemble. ®
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Principii estetice ca vehicule

ale idealurilor politice
Ratiune si necesitate la Schiller si Beethoven

THEODOR CONSTANTINIU

Cand vine vorba de trasat paralele
intre muzica si filosofie, creatia lui
Beethoven a fost, de cele mai multe
ori, asociata cu scrierile lui Hegel.
Cu toate acestea, compozitorul ale-
ge ca text pentru una din ultimele si
cele mai importante opere ale sale
(Simfonia a IX-a, 1824) un poem
scris de Schiller in 1785, , An die
Freude”. Ne putem intreba, asadar,
daca intre creatiile celor doi artisti
putem detecta inrudiri mai profun-
de decat simpla preferinta a compo-
zitorului pentru un anumit poem.

entru a raspunde la intrebare,

va trebui si ne oprim mai intéi la

principala lucrare de estetica a lui

Schiller. ,Scrisorile privind educa-

tia estetica a omului” au fost scrise
intr-o perioadé a Iluminismului tarziu, sub
directa influentd a ideilor kantiene. Prin ac-
centul pe care il pune pe dezvoltarea tuturor
laturilor personalitétii individului, Schiller
este nu numai un reprezentant al rationalis-
mului iluminist, dar si un teoretician al este-
ticii clasicismului, unde echilibrul contrarii-
lor si proportiile desévarsite sunt elemente
esentiale in producerea si evaluarea obiectu-
lui de arta. Din acest punct de vedere, ideile
lui Schiller nu numai ca sunt contemporane
cu clasicismul muzical, dar sunt, padna la un
punct, si o punere in pagina a principiilor
acestui stil muzical.

Ideea centrala a celor 27 de scrisori este
cea a conditiilor de existentd a unei orandu-
iri politice optime, daca nu ideale, care sa
poatd asigura deplina libertate a cetatenilor
séi, fara ca prin aceasta statul si fie lipsit
de coeziune sociald. Contemporan cu Revo-
lutia francezd si cu idealurile democratice
ale acesteia, dar si cu regimul Terorii ce i-a
urmat, Schiller cauté sa formuleze in aceas-
ta lucrare principiile care si asigure coexis-
tenta dintre libertatile individuale si dimen-
siunea colectivi pe care o presupune statul
modern. Pentru a rezolva aceasta problema
politicad, autorul propune ca singuré solutie

» Putem
spune ca,

fara a apela

la o tratare
dialectica a
subiectului
muzical,
Beethoven
reuseste totusi
sa sugereze
imaginea unui
subiect uman
reconciliat atat
cu natura, cat
si cu mediul
social In

care se afla.
Pornind de la
caracteristicile
poemului

lui Schiller,
accentul

cade aici pe
dimensiunea
colectiva a
existentei
umane si

mai putin pe
diversitatea
resurselor
individuale.

viabila educatia estetica a individului: ,,pen-
tru a rezolva practic problema politica, va
trebui sd luam calea esteticii, pentru ci prin
frumusete se ajunge la libertate” (Schiller,
1981: 254). In filosofia politica a lui Schiller,
statul actual era produsul constrangerilor
si al nevoilor pe care oamenii le-au avut de
suferit, si nu un rezultat al deliberarii ra-
tionale al acestora. Asadar, telul ultim al
acestor scrisori este de a ardta modul in care
statul natural, produs al contingentei, poate
fi transformat intr-un stat moral, rod al deli-
berarii libere si rationale.

Limitele impuse conditiei omului modern
sunt datorate in principal dezechilibrului
acut dintre cele doud impulsuri care salas-
luiesc in interiorul tuturor fiintelor umane
si pe care Schiller le numeste ,impuls sen-
sibil”, care ,porneste din existenta fizicd a
omului sau din natura lui sensibild” si ,im-
puls formal”, care ,porneste de la existenta
absoluta a omului sau de la natura sa rati-
onald”. Deplina umanitate a individului se
poate obtine, afirmé Schiller, doar prin uni-
tatea celor doué impulsuri, prin ,,concilierea
devenirii cu fiinta absoluté, a schimbérii cu
imuabilul” (Schiller, 1981: 295). Unitatea
acestora poate fi obtinuta prin dezvoltarea
unui alt impuls, cel al jocului, capabil a re-
aliza sinteza dintre materie si forma: ,Din
motive transcendentale, ratiunea cere sa
existe o comuniune intre impulsul formal
si cel material, adicd sa existe un impuls al
jocului, dat fiinded numai unitatea realita-
tii cu forma, a hazardului cu necesitatea, a
pasivitétii cu libertatea — desdvarsesc notiu-
nea de umanitate” (Schiller, 1981: 297). Prin
sinteza pe care este capabil sa o opereze, in-
stinctul jocului are ca obiect propriu ,forma
vie”, ,notiune care serveste la desemnarea
tuturor calitatilor estetice ale fenomenelor
si, cu un cuvant, a ceea ce numim frumusete
in cel mai larg inteles”.

Principiile de autonomie individuala si de
libera asociere a indivizilor intr-o organizare
comuna sunt exprimate de Schiller si in po-
emul ,,An die Freude”, unde ideea unei fratii
universale pusa sub semnul bucuriei are ca
rezultat apropierea umanitatii de divinita-
te. Pentru a exprima aceste idei, Beethoven
construieste un final monumental pe care
muzicologi precum Charles Rosen l-au in-
terpretat drept o simfonie in interiorul unei
simfonii. Din punctul de vedere al formei,

aceasta ultima parte a lucréarii scapa orica-
rei incercari de clasificare conform normelor
canonului clasic.

Pentru perioada inceputului de secol XIX,
forma de sonati era mecanismul cel mai po-
trivit pentru a reda idei precum cea de auto-
nomie a individului si de integrare a acestu-
ia Intr-un construct social bazat pe ratiune.
Relatia dialecticd in care se afld cele doud
blocuri tematice ale sonatei ii confera aces-
teia posibilitatea de a expune, dezvolta si, in
final, reconcilia idei in aparenta divergente.
Ideile de diversitate individuala si de uni-
tate sociald puteau fi asadar exprimate in-
tr-un stil muzical care avea posibilitatea, asa
cum remarci Charles Rosen, de a reconcilia
idealuri conflictuale (Rosen, 1998: 43). Su-
biectul autonom al iluminismului are drept
corespondent in forma de sonata principiile
de elaborare si de dezvoltare a temelor, a ca-
ror desfésurare pe parcursul actului muzical
decurge cu necesitate din insési consisten-
ta internd a acestora si din pozitionarea lor
specifica. Insé, pentru finalul simfoniei a IX-
a, Beethoven nu apeleaza la forma de sona-
t4, ci reuseste sa obtind sinteza schilleriana
dintre diversitatea naturii umane si unifor-
mitatea ratiunii printr-o forma singulara,
creaté special pentru a intrupa ideile sale.

Chiar daca nu apeleazi la o formé cano-
nicd, Beethoven imprim4 finalului simfoniei
a IX-a o unitate si o coerentd indiscutabile.
Desi incorporeazé materiale muzicale etero-
gene (temele pértilor anterioare), face refe-
rire la arii stilistice extra-europene (marsul
turcesc) sau aflate intr-un trecut indepartat
(coralul gregorian), sau apeleaza la tipuri di-
ferite de scriitura (polifonicd sau omofona),
compozitorul inglobeaza toate aceste aspec-
te intr-un tot unitar, al carui fundament este
reprezentat de tema bucuriei. Intr-adevir,
alegerea acestei teme si tratarea ei in diferi-
te ipostaze variationale il scutesc pe Beetho-
ven de recursul la forma de sonaté si fi con-
ferd in acelasi timp un instrument flexibil cu
ajutorul céruia poate articula o constructie
de ample dimensiuni. Astfel, putem spune
cd, fara a apela la o tratare dialectica a su-
biectului muzical, Beethoven reuseste totusi
sé sugereze imaginea unui subiect uman
reconciliat atat cu natura, cat si cu mediul
social in care se afla. Pornind de la caracte-
risticile poemului lui Schiller, accentul cade
aici pe dimensiunea colectivd a existentei
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umane si mai putin pe diversitatea resurse-
lor individuale. Cu toate acestea, atat textul
poemului cat si muzica lui Beethoven fac re-
ferire la idealul politic schitat de Schiller in
»ocrisori privind educatia esteticd a omului”.

Insd caracterul afirmativ al ultimei pérti
din cea de-a noua simfonie cu greu poate fi
extrapolat si la alte compozitii din aceasté
ultim& perioada de creatie a lui Beethoven.
Cvartetele de coarde scrise in acesti ani re-
prezinté o reevaluare a principiilor de coeren-
ta impuse de estetica clasicismului. Clarita-
tea dialectica ce caracteriza forma de sonata
este obscurata de Beethoven in aceste creatii
pana aproape de punctul cind aceasta risca
sd isi piarda inteligibilitatea. Autonomia su-
biectului muzical este frecvent pusa sub sem-
nul intrebérii in situatii ce privesc alcatuirea
si succesiunea temelor, pilonii tonali ai lucréa-
rii, modul in care sunt construite expozitiile
si reprizele sau tranzitiile bruste, nemediate,
intre segmentele lucrarii.

Aceste lucrari camerale, dar si altele de
mai mari dimensiuni, cum ar fi ,Missa So-
lemnis”, apartinand creatiei tarzii a lui Bee-
thoven, l-au ficut pe Adorno sa sustina céa
prin aceste lucréri, compozitorul realizeaza
de fapt o critica a idealurilor clasice si, impli-
cit, a creatiei sale anterioare. Destabilizarea
relatiilor tonale, manipularea materialelor
tematice in functie de propriile necesitati si
nu in functie de o ierarhie implicita a acesto-
ra, modulatiile frecvente, juxtapunerea ide-
ilor muzicale fira tranzitii sau pregétiri, ex-
tensia temporalé a lucrarilor, coroborata in
acelasi timp si cu augmentarea numarului
de parti pe care poate si il contina acestea,
reprezinta tot atatea indicii care arata, po-
trivit lui Adorno, faptul cid Beethoven a in-
tuit limitele unui limbaj muzical in ale carui
cadre activase pana in acel moment. Pentru
Adorno, cea mai mare realizare a moderni-
tatii burgheze (si implicit a muzicii acelei pe-
rioade) a reprezentat-o crearea individului
capabil, cu ajutorul ratiunii, si acceada la
suprema libertate, o libertate care, la Kant,
era de fapt reprezentata de conduita in baza
imperativului moral. Adorno atrage insa
atentia ca libertatea si unitatea subiectului
rational burghez era una iluzorie si represi-
vd, bazatd pe dominatia universald a natu-
rii si obtinuta prin ,,autonomlzarea gandirii
fata de obiect” (Horkheimer, Adorno, 2012:
25) Momentul in care acest ideal uman al
iluminismului parea realizabil a coincis, in
muzicd, cu cea de-a doua perioada de creatie
a lui Beethoven. In schimb, creatiile ultimei
sale perioade reprezinti, pentru Adorno re-
nuntarea ireversibild la individul liber ca o
p081b111tate in realitatea istoricd concreta. In
aceastd analizd, ultimele creatii beethoveni-
ene confirma disolutia tuturor valorilor care
au facut din civilizatia burgheza o speranta
pentru umanitate, disolutie a cérei proces
inevitabil are ca punct final creatiile atonale
ale lui Schoenberg (Subotnik, 1991:17).

» Asa cum
Schiller vedea
ca solutie
pentru iesirea
omenirii

din barbarie
reconcilierea
dintre
libertatea
individuala

si coeziunea
sociala a
statului
modern,
Adorno
considera ca
Beethoven
reuseste sa
gaseasca
mijloacele
muzicale
capabile

sa asigura
sinteza dintre
libertatea
subiectiva

si forma

obiectiva.

Asa cum Schiller vedea ca solutie pentru
iegirea omenirii din barbarie reconcilierea
dintre libertatea individuala si coeziunea
sociala a statului modern, Adorno considera
cé Beethoven reuseste si giseasca mijloace-
le muzicale capabile s& asigura sinteza din-
tre libertatea subiectiva si forma obiectiva.
In aceste creatii, subiectul muzical este ca-
pabil s& isi obtind principiile de organizare
formal& nu dintr-o sursa exterioara, ci chiar
din sine insusi, din calitatile sale interioa-
re. Insa ultimele lucriri beethoveniene par
sa ateste recunoasterea din partea compo-
zitorului a imposibilitatii obtinerii acestei
sinteze si, implicit a libertétii individuale.
Reconcilierea individului cu sine si cu lumea
exterioara pare a fi acum un rezultat al con-
tingentei, conditia subiectului modern fiind
una heteronoma, mereu dependentd de o
autoritate impuséa din exterior.

Bineinteles, Adorno nu este singurul au-
tor care s-a aplecat asupra creatiei tarzii a
lui Beethoven, dar interpretarea sa isi ga-
seste deplina relevanté in contextul mai larg
al criticii pe care autorul o face modernita-
tii si idealurilor iluministe. Pentru Adorno,
rationalitatea burghezad d& nastere, in mod
necesar, unor alcatuiri sociale in care tota-
litatea sociala este realizatd in detrimentul
individualitatii, conceptul de libertate indi-
viduala devenind astfel doar o iluzie. Tocmai
pentru ca sesizeazé acest caracter iluzoriu,
creatia tarzie a lui Beethoven este, pentru
Adorno, perioada cea mai realistd a creatiei
compozitorului, perioada in care sunt reflec-
tate dihotomiile ireconciliabile care domina
realitatea.

Compozitii precum ultimele cvartete
mentin un cadru larg de inteligibilitate al
canonului clasic, insd Beethoven nu ezita sa
expund artificiozitatea practicilor compoziti-
onale ale acestuia, fara ca prin acest lucru
sd afecteze coerenta intregului (Donelan,
2008: 157). Asadar, daca putem fi de acord
cu Adorno atunci cand acesta vede in ultima
perioadé de creatie a compozitorului o critica
a ratiunii clasice, trebuie s admitem totusi
ca eforturile lui Beethoven din acei ani nu
au dat la o parte posibilitatea sintezei din-
tre subiectivitate si forma, o sinteza care va
trebui insé s tina cont de natura scindaté a
subiectului modern si de relatia contingentéa
in care acesta se afld in raport cu societatea
si cu statul. B

tJames H. Donelan, Poetry and the Romantic Mu-
sical Aesthetic, Cambridge University Press, 2008.

2 Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Dialectica
luminilor, Ed. Polirom, Iasi, 2012.

3 Charles Rosen, The Classical Style, W. W. Norton
& Company, 1997.

4Rose Rosengard Subotnik, Developing Variations.
Style and Ideology in Western music, University of
Minnesota Press, 1991.

5Friedrich Schiller, Scrieri estetice, Ed. Univers, Bu-
curesti, 1981.
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Forfecarea Vest-Est

Permanenta formelor fara fond

NICU ILIE

entrul orasului se miscd spre

vest, copiind modele si stiluri

artistice occidentale, incercand

si reusind sd creeze in manierd

occidentald, in timp ce periferia
copiazd modele orientale, cuprinsd de un
proces de manelizare vizibil atat in muzi-
ca ascultatd, cat si in vestimentatie, arhi-
tecturd etc. Fenomenul nu este doar unul
aparent, redus la mode si gusturi, ci are o
adancime politico-sociald si axiologici. In
plan religios, de exemplu, Roméania orien-
tala aduce reintoarcerea la un ortodoxism
autarhic, de secol 16, dominat de inchista-
re si miracole fortate. In schimb, Romania
occidentali raspunde prin importarea unui
ateism lipsit chiar si de cdutarea lui Dum-
nezeu, ateism pe care Cioran il numea ,,vid
interior”. In alte planuri, Roméania orienta-
14 scoate in fatd, in multiple domenii, lideri
asiatici, paternalisti si abuzivi, ca rdspuns
la modelele hipster si corporatist, propuse
de Romaénia occidentald si caracterizate de
depersonalizarea puterii si a rolului social,
omogenizarea valorilor, care devin astfel
lipsite de relief, si la alte forme postmoder-
niste de alienare. Ambele orientari sunt
forme de conformism. Care este de ales si
care trebuie penalizatd? Si o intrebare con-
secutiva: de sute de ani, copierea Occiden-
tului a fost sinonimizata cu ,progresul”; de
unde, insa, apetitul de a copia modele bal-
canice si orientale?

Integrati si dezintegrati

Sfarsit de sdptdmana, inceput de campa-
nie electorald. Piata Crangasi, noiembrie
18. Un partid, nu conteazi care, organi-
zeazd o manifestare conexd campaniei, cu
muzica populara, orice continut ar avea azi
acest ,popular”. Raspunzand unei solicitari
din public, cantdreata spune in microfon:
»INu avem muzicd tigdneascd, suntem prea
albi”. O jumaéatate de ord mai tarziu cine
trecea prin piatd putea auzi aceeasi solista
interpretand un cantec carceral clasificat,
dupé ritm si muzicalitate, in cadrul muzi-
cii tiginesti. E drept, interpretarea era un
amestec de tehnici vocale din folclorul olte-
nesc si cel tigénesc. Dincolo de incorectitu-
dinea expresiei folosite, cu atat mai grava
cu cat evenimentul era instrumentat poli-
tic, exista un amestec de toleranta si ,seno-
fobie” (cum pronunta un personaj dintr-un

» Aceasta
identificare

a Vestului cu
progresul (si,
prin opozitie,
a Orientului
cu barbaria)
s-a mentinut
siin deceniile
urmatoare,
chiar daca
termenii
opozitiel

au cunoscut
unele

transformari.

recent film romAanesc) ce caracterizeazi so-
cietatea romaneasca, existd, in general, un
amestec de modele si valori ce caracterizea-
za nu doar statul, nu doar comunitatile, ci
si indivizii.

Permanent asaltata de modele culturale,
sociale, politico-ideologice, economice origi-
nale din striainétate, societatea romaneascéa
este intr-o continud si neobosita tranzitie de
cateva sute de ani, permanent in ciutare de
modele de succes — adesea concurente intre
ele — care sa o ajute ,sd arda etapele” si sa
ajungi la niveluri de dezvoltare (artistica,
ideologicd, economicad, spirituald s.a.m.d.)
care sa ii garanteze succesul comunitar si
individual. Coexistenta acestor modele si,
in spatele lor, a unor straturi sociale aflate
in faze diferite de dezvoltare, aparent opo-
zabile intre ele, a fost una dintre temele cele
mai timpurii si originale din filosofia cultu-
rii practicatd de teoreticienii romani. Titu
Maiorescu a lansat in 1868 teza ,formelor
fara fond”, iar aceasta ramaéane, probabil,
singura tema comuné a agendei publice din
secolul 19 si din secolul 21.

Est=inapoiere, Vest =progres

Dinamica intelegerii structurilor si ra-
porturilor sociale in functionarea lor a mu-
tat centrul de pe formularea hegeliana, pe
care o folosea Maiorescu, pe concepte din
zona realismului critic, de uz general as-
téazi. Termenii de ,fond” si ,,form&”, la moda
in secolul 19, au iesit din circuit, fiind in-
locuiti in moda (sau ,paradigma” filosoficé)
cu termenul ,,model” ce are aplicare atat in
doctrinele sociale, cat si in stiintele tehnice
si in cele teoretice. Ins& esenta dezbaterii
nu s-a schimbat. Secolele moderne, de dupa

constientizarea roménismului — oricare ar
fi fost sau ar fi astdzi substanta conceptu-
lui —, au sinonimizat efortul de adaptare,
necesar oricarei fiinte vii intr-un mediu di-
namic, cu cel de modernizare, iar ,moderni-
zare” este un concept generat si propus in
zona Atlanticului, in perioada care a pre-
figurat revolutia industriald si noile forme
de democratie. Asadar, conceptul insusi de
modern/modernism/modernitate este unul
care s-a globalizat deja impachetat intr-un
model cu rezonante economice, culturale si
sociale.

Chiar viziunea maioresciand asupra
formelor fara fond prezumé& o asemenea
identificare a Occidentului cu progresul.
El vorbeste despre inapoierea bizantina si
sbarbaria Orientului” in opozitie cu ,intrea-
ga civilizare occidentald”. Era un punct de
vedere radical, care avea si o incarcitura
politicad majora intr-o epocé in care Roméa-
nia nu-si obtinuse nici macar independenta.
Aceasta identificare a Vestului cu progresul
(si, prin opozitie, a Orientului cu barbaria)
s-a mentinut si in deceniile urmaétoare,
chiar dacé termenii opozitiei au cunoscut
unele transformari. Chiar si in istoriografia
de azi, desi incep sa apara nuante, grila de
lecturd rdméane cea a statului national si,
judecate prin cauza finala, perioade intregi
din istoria tarilor roméne — cum este cea fa-
nariota — sunt trecute in capitole cu pagini
negre. Pe l1angé grila de lecturd, pasoptistii
si apoi junimistii (cu diferente de metoda
notabile), marcau prin filooccidentalism
atractivitatea singurului model ce promi-
tea succesul indivizilor si comunitatilor, in
opozitie cu un model otoman construit pe
idei si tehnici de la inceputul mileniului si
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Titu Maiorescu, .,In contra directiei de azi in cultura romani”

Cufundaté pana la inceputul secolului XIX in
barbaria orientala, societatea romana, pe la 1820,
incepu a se trezi din letargia ei, apucatd poate
de-abia atunci de miscarea contagioasa prin care
ideile Revolutiei Franceze au strabdtut pana in
extremitétile geografice ale Europei. Atrasa de
luminé, junimea noastrd intreprinse acea emi-
grare extraordinard spre fantanele stiintei din
Franta si Germania, care pand astézi a mers tot
crescand si care a dat mai ales Romaéniei libere o
parte din lustrul societétilor straine. Din neno-
rocire, numai lustrul dinafard! Caci nepregatiti
precum erau $i sunt tinerii nostri, uimiti de feno-
menele mérete ale culturii moderne, ei se patrun-
sera numai de efecte, dar nu patrunsera pana la
cauze, vazurd numai formele de deasupra ale
civilizatiunii, dar nu intrevizurd fundamentele
istorice mai adanci, care au produs cu necesitate
acele forme si fird a céror preexistenta ele nici
nu ar fi putut exista. Si astfel, méarginiti intr-o su-
perficialitate fatald, cu mintea si cu inima prinse
de un foc prea usor, tinerii romani se intorceau si
se intorc in patria lor cu hotararea de a imita si
a reproduce aparentele vulturei apusene, cu in-
crederea c& in modul cel mai grébit vor si realiza
indatd literatura, stiinta, arta frumoasa si, mai
intai de toate, libertatea intr-un stat modern. Si
asa de des s-au repetit aceste iluzii juvenile, incat
au produs acum o adevaratd atmosfera intelectu-
ald in societatea romana, o directie puternica, ce
apuci cu térie egald pe cei tineri si pe cei batrani,
pe cei cari se duc spre a invéta si pe cei cari s-au
intors spre a aplica invatatura lor. (...)

Avem de toate cu imbelsugare — isi inchipuiesc
ei —si cand 1i intrebi de literatura, iti citeaza cifra
coalelor innegrite pe fiecare an cu litere roméne
si numarul tipografiilor din Bucuresti, si cand le
vorbesti de stiinta, iti arata societétile mai mult
sau mai putin academice si programele discursu-
rilor tinute asupra problemelor celor mai grele ale
inteligentii omenesti; daca te interesezi de arta

frumoasa, te duc in muzee, in pinacoteci si glipto-
teci, iti aratd expozitiunea artistilor in viata si se
lauda cu numéarul panzelor spanzurate pe péarere;
si dacd, in fine, te indoiesti de libertate, iti prezin-
td hartia pe care e tiparitd constitutiunea romana
si iti citesc discursurile si circulérile ultimului mi-
nistru care s-a intAmplat sa fie la putere.

Fata de aceasta directie a publicului roman,
noi nu putem crede ca adevaratul mobil care
l-a indemnat spre cultura occidentala sa fi fost
o pretuire inteligentd a acestei culturi. Mobilul
propriu nu a putut fi decat vanitatea descenden-
tilor lui Traian, vanitatea de a ardta popoarelor
straine cu orice pret, chiar cu dispretul adevéru-
lui, cé le suntem egali in nivelul civilizatiunii.

Numai asa se explica vitiul de care este molip-
sitd viata noastrd publica, adecé lipsa de orice
fundament solid pentru formele dinafara ce le tot
primim. (...)

In aparenta, dupa statistica formelor dinafars,
romanii posed astizi aproape intreaga civilizare
occidentald. Avem politicd si stiintd, avem jur-
nale si academii, avem scoli si literaturs, avem
muzee, conservatorii, avem teatru, avem chiar o
constitutiune. Dar in realitate toate aceste sunt
productiuni moarte, pretentii fird fundament,
stafii fard trup, iluzii fara adevar, si astfel cultu-
ra claselor mai inalte ale roméanilor este nulé si
fara valoare, si abisul ce ne desparte de poporul
de jos devine din zi in zi mai adanc. (...)

O prima greseald, de care trebuie astazi ferita
tinerimea noastra, este incurajarea blanda a me-
diocritatilor. Cea mai rea poezie, proza cea mai
lipsita de idei, discursul cel mai de pe deasupra
— toate sunt primite cu lauda, sau cel putin cu
indulgentd, sub cuvant ca ,tot este ceva” si cé are
sd devie mai bine. Asa zicem de 30 de ani si in-
curajam la oameni nechemati si nealesi! Domnul
X e proclamat poet mare, domnul Y — jurnalist
eminent, domnul Z — bérbat de stat european, si
rezultatul este ca de atunci incoace mergem tot

mai rau, ca poezia a disparut din societate, ca
jurnalistica si-a pierdut orce influentd; iar cat
pentru politica romana, fericite articolele litera-
re, carora le este permis sa nu se ocupe de dansa!

De aci sa invatdm marele adevar cd mediocri-
tétile trebuiesc descurajate de la viata publica a
unui popor, si cu cat poporul este mai incult, cu
atat mai mult, fiindca tocmai atunci sunt primej-
dioase. Ceea ce are valoare se arata la prima sa
infitisare in meritul sdu si nu are trebuintd de
indulgenta, céci nu este bun numai pentru noi si
deocamdata, ci pentru toti si pentru totdeauna.

Al doilea adevar, si cel mai insemnat, de care
trebuie s& ne patrundem, este acesta: forma fara
fond nu numai cé& nu aduce nici un folos, dar este
de-a dreptul stricicioasd, fiindcd nimiceste un
mijloc puternic de culturd. $i prin urmare vom
zice: este mai bine sd nu facem o scoala deloc de-
cat sa facem o scoald rea, mai bine si nu facem o
pinacoteca deloc decat sa o facem lipsita de arta
frumoasi; mai bine si nu facem deloc statutele,
organizarea, membrii onorarii $i neonorati ai
unei asociatiuni decat sa le facem fara ca spiritul
propriu de asociare sa se fi manifestat cu siguran-
td in persoanele ce o compun; mai bine s nu fa-
cem de loc academii, cu sectiunile lor, cu sedintele
solemne, cu discursurile de receptiune, cu analele
pentru elaborate decat si le facem toate aceste
fard maturitatea stiintificd ce singura le da rati-
unea de a fi.

Céci daca facem altfel, atunci producem un sir
de forme ce sunt silite sa existe un timp mai mult
sau mai putin lung fara fondul lor propriu. Insa
in timpul in care o academie e osandita sa existe
fara stiintd, o asociatiune fara spirit de societate,
o pinacotecd fara arta si o scoald fara instructi-
une bun4, in acest timp formele se discrediteaza
cu totul in opinia publica si intarzie chiar fondul,
ce, neatarnat de ele, s-ar putea produce in viitor
si care atunci s-ar sfii sd se imbrace in vestman-
tul lor despretuit.

care epuizase ultimele resurse ale reforme-
lor intreprinse, in vremea Renasterii euro-
pene, de Soliman Magnificul.

Ulterior, limbajul politicii globale avea
sé 1i dea dreptate lui Maiorescu. ,,Oriental”
si ,balcanizare” sunt termeni cu rezonanta
negativi la scar# globali. In ,Cinci introdu-
ceri in sociologie” (2009), Vintila Mihailescu
noteaza ca, in perioada contemporana, se
vorbeste despre ,balcanizarea Libanului”
sau a unor cartiere din Londra, iar sensul
termenului este acela de amestec indicibil
de elemente etnice si culturale, insa nu in
sensul pozitiv pe care l-am acorda unei ex-
presii precum ,Europa comunititilor”, ci
(citdnd din Maria Todorova, autoarea cartii
yBalcanii si balcanismul”) ,opusul a ceea
ce, in mod rezonabil, te-ai astepta sa fie”.

Pe urmele aceluiasi istoric bulgar, Vintila
Mihailescu vede balcanismul ca un concept

intermediar intre orientalism si Occident:
,Produs al Occidentului, orientalismul este
si un mod de auto-definire, in oglind&, al
Occidentului insusi. Occidentalismul ast-
fel rezultat devine o imagine esentialé care
este luata drept referintd pentru auto-defi-
nirea, din nou contrastiva, a unor populatii
aflate mult& vreme sub dominatia Occiden-
tului. $i jocul numirilor in oglind& conti-
nud, ajungand si producé fenomene socia-
le si nu doar sa le descrie”. Spre deosebire
de acest orientalism, ,esentializat” pana la
obtinerea unui anti-occidentalism, ambele
concepte avand un suport geografic-teri-
torial identificabil, balcanismul e vazut ca
o delimitare interioara. ,Teza mea — scrie
Maria Todorova — este aceea ci, in timp ce
orientalismul are ca subiect diferenta din-
tre tipuri (atribuite), balcanismul trateaza
diferentele in interiorul unui tip. Aceastd

» Limbajul
politicii globale
avea saii dea
dreptate lui

Maiorescu.

pozitie tranzitorie a Balcanilor, caracterul
lor de punte i-ar fi putut transforma in-
tr-o alteritate incompleta. Or, dimpotriva,
ei sunt construiti nu ca alteritate, ci ca un
sine incomplet. Spre deosebire de orienta-
lism, care este un discurs despre o opozitie
datéa, balcanismul este un discurs despre o
ambiguitate atribuitd”. ,Balcanii nu sunt
Orientul, nu sunt alteritatea absoluta; ei
sunt parte a Europei, dar partea sa de um-
bra, periferia sa ambigué, care «ar trebui»
sé fie europeand, dar, in mod evident, nu
este.”, concluzioneaza Vintila Mihailescu.

Mozaicul a fost forma fundamentala de
artd a bizantinilor. Ca o figura de stil, se
poate concluziona ci, in urma lor, cu apor-
tul otomanilor, Balcanii au rdmas un imens
mozaic — etnic, religios, moral, urban — in
care fiecare pietricicd pare montata dupa
propriul model. H
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Carol I si bipartidi

DUMITRU-CATALIN
ROGOJANU

Tanar, dar promitator specialist

in stiinte politice, Cosmin-Stefan
Dogaru a reusit sa isi definitiveze
cu succes teza de doctorat, apoi

a conturat si a reusit sa publice o
ampla cercetare a scenei politice
romanesti in perioada 1866-1914.
Cartea intitulata ,,Carol I si bipar-
tidismul romanesc (1866-1914)”,
prefatata de Sorin Liviu Damean,
unul dintre cei mai valorosi istorici
romani preocupati de istoria mo-
derna a Romaniei, este binevenita
in spectrul nostru istoriografic, dat
fiind faptul ca, in acest an, se im-
plinesc 150 de ani de la instaurarea
monarhiei constitutionale.
Autorul ,manuieste” cu scrupu-
lozitate si finete instrumentarul
metodologic specific stiintelor
politice, analiza pe care ne-o pro-
pune neldasand loc de dubii deoare-
ce reprezinta un demers stiintific
si de tip istoric bine documentat si
problematizat. In lucrare se ob-
serva evident ca Dogaru si-a dorit
sa imbine, dupa cum sugereaza,
»aria tematica ce analizeaza viata
politica roméaneasca din perioada
domniei lui Carol I” cu o ,,aborda-
rea istorica cu privire la evolutia
regimului politic din Romania” (p.
19). Aceasta perspectiva interdisci-
plinara nu face decét sa incante ci-
titorul si sa 1i permita sa urmareas-
ca facil, intr-o maniera diacronica,
evolutia evenimentelor de pe scena
politica. In plus, autorul isi defines-
te inca de la inceput, cu claritate,
ipotezele de cercetare.

artea il are in centru, ca fi-
gurd determinanti, pe dom-
nitorul Carol I, insa se ur-
maéreste si relatia sa cu cele
doua partide ale vremii, PNL
si Partidul Conservator, se observa fe-
lul in care conducétorul tarii a stiut sa

» Totodata,
autorul
observa
momentele
decisive cand,
atat PNL-ul,
cat si Partidul
Conservator
si-au
~nchegat”

un program

si o strategie
politica
durabile, prin
care au putut
sa guverneze o
buna perioada

de timp...

modereze reactiile si disputele dintre
cele doud formatiuni politice. Pentru
autor ,sistemul bipartidist a fost apli-
cat si mentinut de elita politicd si de
Carol I, dobandlnd in timp, partlcula-
ritati spemflce in functie de evolutia
regimului politic romanesc” (p. 20). Pe
parcursul celor peste 300 de pagini, se
remarcid o compartimentare precisa a
celor sase capitole, sustinute de conclu-
zii, un index general si o amplé si seri-
oasé bibliografie. Intr-un mod smtetlc
se face o prezentare a structurii politice
romanesti, se expune proiectul politic
de aducere a printului stradin pe tronul
Tarii Romanesti in contextul domniei si
abdicarii lui Alexandru Ioan Cuza, po-
zitia Marilor Puteri referitoare la nece-
sitatea printului strdin in Principatele
Romane si dezbaterile diplomatice pe
acest subiect. Nu lipseste conturarea
imaginii lui Carol de Hohenzollern-Sig-
maringen, a biografiei sale, a felului in
care era perceput de unii istorici, pre-
cum Nicolae Iorga. Concludent este por-
tretul pe care i-l1 face acesta lui Carol
I: ,venise un print german de la Rin,
din regiunea aceasta de mare omenie,
de mare amabilitate, de un amestec de
rase care este deosebit de amestecul de
rase de la Berlin. Aici a venit deci un
Renan, om de acea rasid amestecata in
care era si sangele a doud familii fran-
ceze.(...)” (p. 87). De asemenea, se reda
ceremonia de instalare pe tronul tarii si
se remarcd influenta pe care a avut-o

Cosmin-Stefan Dogaru

Carol I si bipartidismul
romadnesc (1866-1914)

Prefata:

Sorin Liviu Damean
Editura

Cetatea de Scaun

Targoviste
2015

elita politica din aceea perioada, la pro-
iectul domnului strain si la consolida-
rea statului roman modern (p. 96).

Capitolul al II-lea se dedica discutii-
lor asupra necesitatii adoptarii Consti-
tutiei de la 1866, flexibilitatii cu care
gruparile liberale si conservatore alter-
nau la guvernare, in special in primii
ani ai domniei lui Carol I. Este anali-
zat procesul de genezd al PNL-ului si
Partidului Conservator panid la 1877
si se prezintd legitura dintre domnitor
si elita politicd, in conditiile in care, la
inceputul domniei sale, lipsea stabilita-
tea politica, iar unii politicienii nu erau
suficient de maturi politic. Dupa cum
spunea istoricul Ioan Bulei, citat de au-
tor, ,inainte de a cunoaste tara, Carol
incepe si cunoasci oamenii. Pe cei poli-
tici mai intai. N-are incredere in ei” (p.
160).

Urmeaza capitolul al IIl-lea, in care
se descrie perioada de fortificare a cla-
sei politice, dupa anul 1876, cand se
realizeazd rotatia la guvernare, prin
venirea la putere a liberalilor. Odata
cu obtinerea si recunoasterea indepen-
dentei, in 1877 si, respectiv, 1878, sis-
temul politic roménesc intrd intr-un
nou echilibru (p. 174). Dobandirea in-
dependentei a insemnat pe plan extern
micgorarea influentei Turciei in raport
cu Romania, dar a permis si focusarea
elitei politice si a intelectualilor asupra
constructiei nationale (p. 193). Un ele-
ment important il constituie si aparitia
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Partidului Conservator in 1880, stabili-
zarea sistemului bipartidist si rolul po-
zitiv pe care l-a avut acest mecanism in
angrenajul social, politic, economic etc.
al Romaniei.

Cosmin Dogaru nu lasd neexplicat
termenul de ,sistem bipartidist”, iar,
la inceputul capitolului IV, realizeaza
o analiza conceptuala precisa, traseaza
caracteristicile de baza ale acestui sis-
tem. Utilizand explicatiile unor celebri
politologi precum Pierre Bréchon, Gi-
anfranco Pasquino sau Andrew Heywo-
od, el demonstreazéa felul in care acest
sistem s-a pliat pe realitétile politice
romanesti in timpul lui Carol I.

Totodata autorul observd momentele
decisive cand, atat PNL-ul, cat si Par-
tidul Conservator si-au ,inchegat” un
program si o strategie politica durabile,
prin care au putut sa guverneze o buna
perioada de timp: ,marea guvernare li-
berala” (1876-1888), guvernarea juni-
mist-conservatoare (1888-1895). Apoi,
autorul creioneaza raportul lui Carol
I cu partidul aflat la guvernare sau in
opozitie intre 1881-1895 si importanta
sa ca monarh constltutlonal JIn rela-
tia sa cu cele doua formatlunl politice,
liberal si conservatoare, ‘Carol I a in-
cercat si a reusit s mentina o conduita
politica echilibrata in limitele legii fun-
damentale, consolidandu-si pozitia de
monarh constitutional, in special dupa
proclamarea Regatului in 1881. Carol I
a dorit realizarea unui raport de echili-
bru intre cele doua partide de guverna-
mant, ambele fiind utile pentru functi-
onarea regimului politic romanesc, prin
alternarea succesiva a celor doué ipos-
taze, partid de guvernamant, respectiv
partld de opozitie” (p. 254).

In capitolul al V-lea se constata apari-
tia altor formatiuni politice, la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolu-
lui al XX-lea, cum ar fi Partidul Soci-
al-Democrat Muncitoresc din Roménia
(PSDMR), Partidul Conservator-De-
mocrat, Partidul Nationalist-Democrat
s.a, cu toate ca sistemul bipartidist era
puternic, dar si maniera in care aceste
partide mici erau percepute de periodi-
cele vremii.

Accentul este pus si pe sistemul ,ro-
tativei guvernamentale” (1895-1914)
care denota ,existenta succesiva la gu-
vernare a celor doua partide politice”
si care ,devenea treptat o conduitéd po-
litica obisnuita, iar mecanismul ei era
acceptat si sustinut, in epocd, de catre
majoritatea oamenilor politici” (p. 265).
Dupa 1895, Carol I si-a consolidat pu-
terea politicd interna datoritda rolului
avut de elita politicad in ,jocul puterii
intre monarh si cele doua partide” (p.
276), dar a dobandit o imagine buna si

pe plan extern. In egald mé#sura, punc-
tele comune si deosebirile plecand de
la doctrind, baza socialad si pana la or-
ganizare ale PNL-ului si ale Partidu-
lui Conservator sunt bine schitate de
autor.

Desigur, in ultimul capitol, nu se
pierde din vedere in aceastd cercetare
nici implicarea lui Carol I in politica
externa (1878-1914), trasandu-se astfel
directiile generale si modul inteligent
in care s-a plasat monarhul intre viziu-
nile si proiectiile de politica internatio-
nali ale partidelor politice si propria sa
gandire de politica externa. Se prezinta
cadrul de ansamblu in care se desfasoa-
ra negocierile intense ale lui 1.C. Bra-
tianu si apetenta lui Carol I pentru a
intra in alianta cu Puterile Centrale (30
octombrie 1883), pozitia Romaniei fata
de declansarea celui de-al doilea Réaz-
boi Balcanic, in iunie 1913, si, in final,
atitudinea monarhului fatd de decizia
de neutralitate a Consiliului de Corona
din 21 iulie 1914, in legatura cu posibila

» Cartea

lui Cosmin-
Stefan Dogaru
nu doar
teoretizeaza
sistemul
biparti-
dismului, ciil
aplica asupra
scenei politice

romanesti

intre 1866-

1914.
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intrare a tarii in Primul Razboi Mondi-
al, decizie pe care, de altfel, desi nu era
de acord cu ea, a respectat-o.

Asadar, cartea lui Cosmin-S$tefan
Dogaru nu doar teoretizeaza sistemul
bipartidismului, ci il aplicd asupra sce-
nei politice roméanesti intre 1866-1914.
Aceasta ,investigheaza” beneficiile ,ro-
tativei guvernamentale”, i contureaza
o imagine lui Carol I de adevarat mo-
narh constitutional, echilibrat, dar ferm
in atitudinea si politica sa interna si
externa. Lucrarea poate fi cititd relativ
usor, pentru ca autorul scrie pe inte-
lesul majoritdtii oamenilor preocupati
de lectura, iar documentarea autorului
este extinsi, de la surse inedite, pana
la lucrari generale si speciale de prim
nivel stiintific.

Cu siguranta, pe parcursul timpului,
aceasta carte va deveni un reper in stu-
dierea bipartidismului romanesc si va
starni interesul unor cercetari comple-
mentare, interdisciplinare, atat de ne-
cesare in istoriografia roméaneasci. B

IOANA IERONIM

Cifre in delir
Casa Poporului

Editura
Vremea
2016
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~Pentru mine, gimnastica artistica
nu s-a numit Sport, ci Arta”

iicd de avocat, Livia Grama Me-

dilanski si-a petrecut copildria

intre Brasov, unde s-a familiari-

zat cu cultura si valorile germa-

ne, mostenite de la bunici, si Bu-
curesti. Visa sé-i calce tatalui pe urme sau
sa devina... balerina, fiindca dansul ii cur-
gea prin vene. Insi destinul a indreptat-o
spre gimnastica ritmica, sportul gratiei si
al elegantei, aflat pe atunci la inceput de
drum, in Roménia. Talentul innascut a
ajutat-o si cucereasca primul titlu natio-
nal la senioare, in 1968, pentru ca, dupa
numai cativa ani, sd devind antrenoarea
lotului national al Roméniei, pozitie para-
sitd in 1973, cand s-a stabilit definitiv in
Germania. Imediat, i s-a oferit postul echi-
valent in tara de adoptie, la Frankfurt,
dar si in Olanda, la Utrecht. A antrenat
in paralel echipele celor doud tari, popu-
larizdnd gimnastica ritmicd si in Israel,
SUA si Belgia. 7 generatii de gimnaste
germane — intre care si vedetele Carmen
Rischer, triplda campioani mondiald in
1975, si Edita Schaufler — i-au trecut prin
maini, obtinand calificiri si medalii la 27
de Campionate Mondiale si 5 editii ale Jo-
curilor Olimpice. Toata aceasta activitate
a fost incununata cu titlul de ,,Antrenoare
Emeritda a Lumii”, conferit de Federatia
Internationald de Gimnasticd pentru me-
rite deosebite si dezvoltarea acestui sport
pe plan mondial.

Livia Grama
Medilanski,
la unul dintre
spectacolele

pe care
le-a organizat

» Destinul a
indreptat-o
spre
gimnastica
ritmica,
sportul gratiei
si al elegantei,
aflat pe atunci
la Inceput

de drum, in
Romania.

Medilanski a organizat cu succes si specta-
cole artistice imbindnd pe scend gimnastica
si muzica simfonicd sau gospel, dar s-a de-
dicat si scrisului, publicand volumele ,,Gra-
dina ta, Lili% ,Scrisori de departe” si ,Mun-
tele iubirii”. In 2010, impreund cu cativa
prieteni, a infiintat Asociatia roméano-ger-
mani ,Atheneum” Diisseldorf — care pro-
moveaza cultura roméneascé si valorile ei
in Germania, contribuind semnificativ la
imbunatatirea imaginii tirii noastre. Ac-
tivitatea de ambasador cultural i-a adus
recent doamnei Grama Medilanski Ordinul
»Meritul Cultural”, in grad de Ofiter, confe-
rit de Pregsedintele Roméaniei.

Madalina Firanescu: Stimatda doam-
na Livia Grama Medilanski, suntefi
unul dintre cele mai respectate nume
in lumea gimnasticii ritmice mondiale,
dar, in acelagi timp, si un ambasador
al culturii romanegti in Germania. Ati
infiintat Asociatia Culturald Germano
- Romana ,,Atheneum” din Diisseldorf
la trei ani dupa ce afi pus capat unei
stralucite cariere in sport, pentru care
ati i primit titlul de ,,Antrenoare Eme-
ritd a Lumii”, din partea Federatiei
Internationale de Gimnastica. Cum afi
facut aceasta trecere din lumea sportu-
lui in cea a artelor?

Livia Grama Medilanski: Dumnea-
voastra ma intrebati, iar pentru mine fie-
care intrebare reprezintd cheia unei porti
ferecate. In spatele unei porti grele se ga-
sesc raspunsurile pe care le doream uitate.
Nu pentru ca se redeschid amintiri grele,
din contré, se agazé la locul ei o perioada de
viata in toata stralucirea ei. Pentru a pu-
tea urma un alt drum, la alta varsta, m-am
despartit de ceea ce a fost, ca sd intampin
cu bratele deschise ceea ce trdiesc acum.

Gimnastica ritmicd este nu doar un
sport, ci maiestria de a imbina miscarea
corporald elegantéd cu dexteritatea ménu-
irii obiectelor previazute de un regulament
precis. Si toate acestea in perfecta armonie
cu muzica adecvatad. Ca gimnasté si apoi ca
antrenoare, am beneficiat de o imaginatie
care m-a salvat, dacd pot spune asa. Am
fost intr-o vegnica legatura si ,,conversatie®
cu panglica, cu mingea care se rostogolea

lin, cu cercurile pe care le trimiteam ca ful-
gerele din inalt. Le-am dat viata! De aceea,
pentru mine, aceastd forma de exprimare
nu s-a numit Sport, ci Artd. Imi aduc chiar
aminte ci la un concurs am fost depunc-
tatd, pentru... ,expresivitate teatrald”.
Compozitiile care au deschis drumuri noi
in regulamentele internationale se aflau
la granitele miscérii scenice si sportului.
La numele legendarelor doamne Valentina
Bataen, Ivanca Tceakarova, ITusiko Kamo,
Cveta Czerna, Rosa Rosata, Imgard For-
ster, Josefine Abad, se addugase si numele
meu, mai tanara, mai plind de entuziasm,
in cdutarea frumosului si a propagarii lui
in lume. A fost timpul in care respectul si
pretuirea profesionald isi cunosteau valoa-
rea. A fost timpul in care fiecare tarad se
prezenta in competitie cu caracteristicile
nationale de miscare bine definite. Apla-
udai Japonia si ingeniozitatea acestei tari
minunate, aplaudai Ungaria si o vedeai pe
Maria Patocika plind de temperament, du-
cand scoala doamnei Berzig mai departe.
Aplaudai Italia si descifrai traditia de mis-
care spectaculoasa, de combinatii si relatii
coregrafice nascute parca din scrierile lui
Petrarca... totul avea o nuantad de parfum
vechi, dar nou totodatd. Perfectiunea teh-
nicd, pura scoald de balet a gimnastelor
din Rusia, ingeniozitatea compozitiilor de
ansamblu ale bulgarilor, care iti tdiau res-
piratia, toate acestea fac parte dintr-un
peisaj artistic de neuitat. Gimnastele pe
care le-am condus in varf de piramida au
beneficiat de severitatea mea ca antrenoa-
re, dar in acelasi timp si de o dragoste de
necontestat. Acesta a fost motivul pentru
care nu m-am putut despérti multa vreme
de meseria mea. M-am simtit obligata mo-
ral sd conduc generatiile tinere spre suc-
ces, un succes care se putea oglindi la sfar-
situl carierei sportive si in viata de toate
zilele. Dar lumea s-a transformat, iar valo-
rile s-au résturnat si ele. Cand gimnastica
ritmica a devenit un caiet de regulament
copiat, cand compozitia si expresivitatea
au trebuit sa-si parédseasca si ele ,dreptul
de autor “, mi-a venit si mie randul s ma
retrag fara parere de rau. Titlul de ,,Antre-
noare Emerita a Lumii“ l-am primit tocmai
pentru linia de creatie proprie cu care am
imbogétit scena internationala a acestei
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lumi fréméantate de competitii. Ultima com-
pozitie a mea, pe care o revdd cu ochii in-
chisi, a fost exercitiul ansamblului echipei
nationale a Germaniei, pe ,Forta Destinu-
lui “ de Giuseppe Verdi.

M.F.: Activitatea dvs. ca ambasador
cultural tocmai a fost recompensata cu
Ordinul ,Meritul Cultural”, care v-a
fost acordat de Pregedintele Romaniei.
Va felicit si ag vrea sa va intreb daca
aceasta distinctie cantaregte la fel de
greu in sufletul dumneavoastra pre-
cum nenumaratele titluri pe care le-ati
obtinut atat ca sportiva, cat gi ca antre-
noare de gimnastica.

L.G.M.: Nu pentru a obtine o decoratie
am daruit din tot sufletul ceea ce am da-
ruit! Respectul pentru tara in care m-am
nascut, pentru tara in care am invatat, res-
pectul pentru familia si oamenii pe care ii
iubesc, pentru profesorii mei, m-au indem-
nat sd aduc cat de des la lumina frumusetea
unei tari de vis, a unei tiri minunate care
are dreptul la o carte de vizitd frumoaséa in
lume. Cu atat mai mult pretuiesc Ordinul
yMeritul Cultural®, ma simt apreciatd si
onoratd si imi exprim pe aceasta cale gra-
titudinea si increderea in Pregedintele Ro-
méaniei, domnul Klaus Iohannis, precum
si in persoanele care m-au propus pentru
acordarea acestei inalte distinctii.

M.F.: Nu va e totusi dor de sala de
gimnastica, de sportul caruia i-afi de-
dicat cea mai mare parte a viefii?

L.G.M.: Imi este dor de sala de gimnas-
ticd pe care am cunoscut-o odata. Atunci
cand fantezia se invelea in muzici si... dan-
sa. Cred c&, in ziua de astazi, m-as simti
incorsetata de sabloanele unui regulament
care reduce lumea gimnastelor la anonimi-
tate. Dar, privind de la departare aceasta
performantd a culorilor in migcare, as gési
locul gimnasticii ritmice pe scena!

M.F.: Inceputurile dvs. ca gimnastd
coincid, practic, cu inceputurile aces-
tei foarte elegante ramuri sportive in
Romania. Ati fost prima campioand
nationala a tarii, la senioare, in 1968.
Cum va amintiti acea competitie?

L.G.M.: Despre Campionatul National
din 1968, cu titlul obtinut, dar si cu pasi-
unea transpusd in exercitii, v-am descris
deja sentimentele mele. E ,,Cutia Pandorei
“ iar amintirile ma transportd inapoi in
timp. Dintr-o data te simti ca in urma cu
48 de ani, dar iti dai seama ca tréiesti in
alte dimensiuni. In alti epoca, in alt decor.
Inchisesem poarta amintirilor, fie ele cat de
sonore, dar ma faceti sa retrdiesc momen-
tele pe care le credeam sterse din memorie.
La Sibiu, arbitra principala era doamna Lili
Mirceva, din Bulgaria. O profesionista au-
tentica si foarte exigentd, a coregrafiat ani
de zile cele mai frumoase ansambluri si a

fost totodata antrenoarea Mariei Ghigova.
Cu ce am impresionat eu? Traind deplin
fiecare secundd de evolutie, interpretand
muzica si gandindu-mé doar la frumuse-
tea care mé inconjura. Pentru cd asa mi-
am imaginat eu, cd lumea este frumoasa.
Asa am vrut sa traiesc, gindind ca totul in-
floreste, ca totul inverzeste si apoi totul se
apleaca spre pdmant, in pas de dans. $i asa
am dansat eu pe muzica din ,Zorba Gre-
cul®, sdrind peste coarda care pentru mine
reprezenta focul paméantului. Cred ca pute-
rea sufleteascd m-a ajutat s castig primul
Campionat al Roméniei, fara sa dovedesc
calitati fizice deosebite. Dar expresivitatea
si bucuria miscarii si-au castigat pe drept
medalia.

M.F.: Care era obiectul dumneavoas-
tra preferat? Panglica, cercul, mingea,
coarda?

L.G.M.: Vorbeam cu fiecare obiect altfel,
dar cel mai ,rotund si apropiat sufletului
mi se parea mingea.

M.F.: Ati facut parte gi din ansam-
blul care a reprezentat penitru prima
oard Romania la un Campionat Mon-
dial, la Varna, in 1969. Cum a fost?

L.G.M.: Nu pot uita nici astézi exerci-
tiul Mariei Ghigova cu mingea, {i fredonez
si acum melodia pe care a evoluat, cum si
exercitiul de ansamblu al Italiei, cu sase
mingi, mi-a ridmas perfect in minte. In ce
méa priveste, am trait fiecare moment al
concursului si am dat frau liber imagina-
tiei in evolutiile mele. Cred, de altfel, ca
aceste competitii m-au invétat sa trec peste
multe obstacole ale vietii, acceptand ,Forta
Destinului”.

M.F.: Dupa retragerea din activita-
tea competitionalad, ati devenit antre-
noare de succes, pregdtind-o inclusiv
pe Maria Preda (Garba), azi coordona-
toarea lotului national al Romaniei.
Ati plecat definitiv din tara, in 1973,
stabilindu-va in Germania. Cum ati
continuat antrenoratul in strainatate?

L.G.M.: Am facut cunoscut acest sport in
Occident, prin cursuri tinute in SUA, Bel-
gia, Danemarca, dar si prin activitdti in-
ternationale in Israel, Canada si Japonia.
Am lucrat totodata ca antrenoare a lotului
national al Germaniei, vreme de 37 de ani,
iar in Olanda am antrenat timp de 6 ani,
toate acestea fiacandu-le cu un entuziasm
deosebit.

M.F.: Afi antrenat 7 generatii de gim-
naste la lotul national al Germani-
ei, le-ati condus la 27 de Campionate
Mondiale si ati calificat echipa la 5
editii ale J.0. Dincolo de munca si dis-
ciplina, care e secretul unor asemenea
performante?

Elevele Liviei
Grama Medilanski

» ,,Cu ce am
impresionat
eu? Traind
deplin fiecare
secunda de
evolutie,
interpretand
muzica si
gandindu-
ma doar la
frumusetea
care ma
inconjura.
Pentru ca
asa mi-am
imaginat eu,
calumea este
frumoasa.”

L.G.M.: Secretul celor 27 de Campiona-
te Mondiale si al celor 3 Olimpiade traite
pe viu, plus alte doud editii olimpice pen-
tru care am calificat sportivele, este unul
simplu: mi-am iubit $i mi-am respectat me-
seria. Iar pentru aceasta am fost in stare
sé sacrific destule bucurii personale. Mi-am
indragit elevele si colegii, chiar dacé aceste
sentimente nu au fost onorate intotdeauna
la valoarea lor.

M.F.: Cunoscand atatea sisteme de
organizare a sportului, din atatea tari
in care ati lucrat, ce credeti ca lipsegte
sportului romanesc, in general?

L.G.M.: Sportul roméanesc trebuie si-si
recapete strélucirea. Dar aceasta stralu-
cire si mandrie nationald pot reveni doar
bazandu-se pe stabilitatea si dezvoltarea
sdnatoasa si solidd a unei societéti curate.
Asta doresc Romaniei cu toata fiinta mea!
Pentru frumusetea acestei téri si pentru
frumusetea ascunsa in oamenii ei.

M.F.: Pasiunea pentru miscarea ar-
tistica, pe care afi dovedit-o in anii
dedicati gimnasticii ritmice, afi trans-
ferat-o ulterior in spectacolele pe care
le-ati conceput gi-n care muzica, dan-
sul si poezia s-au imbinat armonios.
Care sunt planurile dvs. in continuare?

L.G.M.: Imi amintesc cum, in luna fe-
bruarie anul acesta, mé aflam in Roménia
si asistam la prezentarea filmului ,Bran-
cusi din eternitate®, la Casa de Culturd a
sectorului 3 din Bucuresti. $i ma gdndeam
la dorinta care m& framéantd de multi ani:
sé organizam la Muzeul Filmului din Dis-
seldorf o seard Constantin Brancusi cu
acest film, in prezenta actorilor, a regizoru-
lui, a producatorului, dar si cu documenta-
rele pregitite de TVR in memoria unicului
si marelui sculptor roman. Dar nu numai
vizionare de film, céci din satul lui Bran-
cusi trebuie aduse méarturii de traditii si
fragmente muzicale, expozitii de fotografie
si de picturd a locului. As dori s& mai am
sénédtatea sa realizez acest proiect! Am in
minte un spectacol intreg, chiar dacd nu
va avea loc anul acesta, fiindca ,Brancusi
poate fi serbat mereu, mereu, mereu®, asa
cum bine spunea Presedintele ICR, dom-
nul Radu Boroianu, pe care il pretuiesc
nespus.

Iar despre mine, doar citeva cuvinte:
,Cand n-am cantat,/ am scris cuvinte sfin-
tite./ Cand n-am scris,/ n-am putut s gan-
desc./ M-am aplecat in golul lumesc/ Si-am
dansat./ Am dansat si din nou/ Am cantat./
Cu vocea norilor de credintd/ Am iubit./ Cu
ploaia lacrimilor de suferintd/ Am privit./
Am privit departarea / $i m-am rugat./ Si
din nou... am dansat.”

M.F.: Doamna Livia Grama Medilan-
ski, va mulfumesc. &
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Ostalgia dostoievskiana

STEFAN BAGHIU

»2Mica trilogie a marginalilor” reprezin-
ta, odata cu al doilea volum, proiectul lui
Vasile Ernu de revizitare a unor istorii es-
tice particulare dintr-un unghi eseistic, la
granita dintre nonfictional (reportaj lite-
rar) si autofictional, dintre antropologic si
speculativ. In spatiul roméanesc ideea este
— spun eu — mai ales din dou& motive inte-
resant. In primul rand, pentru ci traditia
interbelica a reportajului literar, dogmati-
ca in timpul realismului socialist, a revenit
in anii ’60 adoptand forme hibride — proces
aproape uitat astézi (realismul magic al lui
Stefan Banulescu, spre exemplu, lucra cu
subiecte extrase din realitatea reportajelor
sale de la inceputul deceniului al saptelea).
Apoi, pentru ca foarte putina literatura din
interiorul speciei a vizitat Estul apropiat,
preferand sa teoretizeze mai mult formele
adaptéarii la Occident.

In aceasti zoni, ,Casa Jurnalistului”
mi se pare cel mai puternic proiect autoh-
ton prin care reportajul literar a putut fi
resuscitat in post-uman. Desi nu par sa-si
propunda in mod explicit acest soi de reabi-
litare, articolele celor din cadrul proiectu-
lui (despre Bruce-Lee, supranumit ,,Regele
Canalelor”, despre abuzurile politiei, des-
pre refugiatii de vara trecutd etc.) poarta
toate semnele reevaluarii a ceea ce Brunea
Fox, in cadrul unei anchete propuse de Geo
Bogza la ,Vremea”, in 1934, numea ,,semni-
ficatia sociala a reportajului”. Dincolo de o
scriitura foarte buna (majoritatea reporta-
jelor lor sunt scrise de adevarati prozatori
neexprimati deocamdata ca autori de fictiu-
ne), semnificatia sociala e datd — ag spune —
de doua directii: prima, detensionarea unor
presetdri ale societétii romanesti prin stilul
degajat si frust; a doua, asaltul asupra unor
subiecte marginale (sau, fie, a unor subiecte
care tin de marginali, ca s& apelez la micul
jargon creat de Vasile Ernu) care nu poate
fi vazut decat ca o intentie New Left.

Intre reportaj si autofictiune

Insa jocul literaturii e mai complex. De-
parte de a putea gestiona usor interven-
tia reportajului sau a descrierii de mediu
social in interiorul literaturii fictionale,
aceasta categorisire — in functie de nivelul
de racordare cu socialul a literaturii — poa-
te fi oricand pusa sub semnul intrebarii.
Anul trecut, in momentul in care Svetla-
na Alexievici a luat Premiul Nobel pentru

» Apeland
la resurse
istorio-
grafice,
topite
aproape
fara
exceptie
1n aceasta
mica istorie
bildung,
Ernu
descrie
locuri
exotice
geogralfic,
nsa
extrem de
familiare
etic sau

tipologic.

Vasile Ernu

Mica trilogie
a marginalilor:
Banditii

Polirom

Tasi
2016

Literatura, categoriile au explodat: nu e
vorba ca literatura nu ar cuprinde sau nu
ar putea gestiona descrierile de mediu (ar-
gumentele tari mergand pana la romanul
american nonfictional, chiar si in variante-
le cele mai hard), ci ci presiunea esteticului
a facut ca multd lume sa considere genul
practicat de autoarea bielorusé inferior din
oficiu. Singura cale prin care prozatorii ro-
mani au putut intra pe acest filon al prozei
de mediu (mai ales de mediu social perife-
ric) a fost prin dialogul fertil intre analiza
sociala ,la gradul zero” si un narator inven-
tiv, capabil sa recupereze mereu ceea ce ra-
manea in urma din cauza eseisticii/ anali-
zei. Cel mai bun exemplu in acest sens imi
pare a fi incd ,Soldatii”, romanul lui Adrian
Schiop din 2013.

Poate din cauza asta alege si Vasile Ernu
s& modeleze un subiect demn de un docu-
mentar BBC dup4, si zicem, personaje dos-
toievskiene. Dupa ce anul trecut aparea la
Polirom volumul ,Sectantii” (,Cuvintele si
faptele noastre trebuie sa arate cd suntem
diferiti, ca suntem lumina in acest intune-
ric. Mama era convinsé cé salvarea noastra
depinde pana si de cum stergem geamurile
si cum spalam oalele. Fiecare iotd contea-
za”), o poveste a rezistentei prin micro-tra-
ditie, Ernu face cronica unei lumi a unor al-
tfel de marginali in ,Banditii”: fanea (limba
hotilor), tatuajele (origine si dezvoltare) sau
mercurul rosu sunt doar cateva dintre curi-
ozitétile pe care le explicd volumul. Apeland
la resurse istoriografice, topite aproape fara
exceptie in aceastd mica istorie bildung,
Ernu descrie locuri exotice geografic, insa
extrem de familiare etic sau tipologic. In
sensul in care, o si spune autorul intr-un in-
terviu, acest tip de banditi au devenit foarte

cunoscuti prin reprezentarea transatlanti-
ca. Ce se intampla la Odessa poate fi supra-
pus pe schemele gangsterilor din New York
(unde, spre exemplu, in Brooklyn, migratia
ucraineand a si ficut ca anumite zone si fie
numite dupa acest oras).

Exotismul URSS

Astfel, in aceasta logica, volumul ,Bandi-
tii” va putea genera doua tipuri de reactii
principale: prima — de recunoastere imedi-
atd si automaticd a unor anumite tipologii
reduse pana la cliseu; a doua — de retragere
in zonele exotismului estic. Complementa-
re, ele vor decide un soi de lectura inedita
(recunosc aici ingeniozitatea autorului), in
senul in care, orice s-ar intAmpla in aceas-
td lume amorald, exotismul URSS produce
un fel de contact imblanzit: cAnd Profesorul
(figurd centrald din lumea banditilor) ii taie
degetul lui Kesa pentru a marca o iertare
(ceva din delirul personajelor bolnave si
misticoide ale lui Breban locuieste la rada-
cina ontologiei/deontologiei personajelor lui
Ernu, categoric pe filierd dostoievskiané)
episodul nu produce un soc puternic, ci co-
laboreaza cu celelalte elemente (detalii de
comportament, detalii culinare sau vesti-
mentare semnificative etc.). La fel cum, fie
venind pe caile unei cateheze inversate (de
la Kesa sau Maki la Korj, toti banditii im-
plinesc alegorii, la nivel simbolic), fie prin
elaborarea unui cod particular, regimul me-
taforic al cértii dubleaza si corijeazé perma-
nent pornirile antropologice. Prin acest joc
focal (intre antropologic si realism magic),
Ernu impune o eseisticd unici in literatu-
ra recenta: ,Vechea traditie a jocului are la
baza penuria, lipsa. Trebuie sa inventezi jo-
curi si jucdrii din nimic. Sunt suficiente o
frunza, o sfoara, o creanga, un bob de faso-
le. Noua traditie a jocului si jucariilor este
excesul. Peste tot sunt prea multe jucarii,
instructiuni si oferte. Spatiile si locurile de
joaca ale «lumii civilizate» incep s arate ob-
scen: cu cat sunt mai putini copii, cu atat
sunt mai ingropati in ele”.

Toate partile cartii vorbesc despre dez-
voltare prin educatie alternativa. Trecerea
insd se face brusc in postcomunism. De la
hotul de buzunare care considera grobia-
na utilizarea instrumentelor auxiliare (de
exemplu pentru taierea posetei), la matroa-
na (tiotea) Hana care vede prostitutia ca pe
»,cea mai grea meserie pentru o femeie”, se
face trecerea la banditul devenit oligarh.

O carte foarte buna, care se citeste ca un
dosar de epoca (extrem de bine informat si
alcatuit pe partea istorica) trecut prin fil-
trul experientei. Vasile Ernu e unul dintre
putinii autori contemporani pentru care is-
toria insési e gonzo.W
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Realism capitalist

COSMIN BORZA

Nici n-a ajuns bine in librarii,

ca romanul Laviniei Braniste,
,Interior zero”, este sortit uitarii:
»Se Inscrie 1n seria (nesfarsita a)
cartilor pe care le uiti aproape
imediat dupa ce le-ai citit: nici
povestea, nici maniera in care e
relatata nu se retin” (Bianca Burta-
Cernat), ,e genul de carte pe care,
citind-o in metrou, o uiti a doua

zi dupa lectura” (Ovio Olaru), ,un
roman ca o ploaie lunga, elegant
si plictisitor deopotriva, corect

si fara zvac” (Marius Mihet). I se
imputa: ,tezismul de constructie”,
»lipsa tensiunii” (Olaru), ,platitu-
dinea abordarii”, ,deficientele de
constructie si de expresie”, ,proza
lenesa - 1n care totul ti se ofera
de-a gata, inclusiv interpretarea
faptelor” (Burta-Cernat), ,totul
ramane egal in naratiune” (Mihet).

Dimpotrivd, mie ,Interior zero” imi
pare un roman memorabil. Nu in sensul
ca ar fi vreo capodopera, nici macar pen-
tru ca ar constitui o remarcabila realiza-
re estetica a prozei ,douédmiiste”, ci fiind-
ca edificd o autofictiune (minimalista) cu
adevarat autentica si relevantd pentru
societatea imediat contemporani. Adica
tocmai ceea ce nu le-a reusit mai deloc
»autofictionarilor” roméani. Cine parcurge
lista titlurilor din seria ,EgoProza” a
editurii Polirom poate constata cd auto-
rii care s-au impus (O. Nimigean, Sorin
Stoica, Dan Lungu, Petre Barbu, Bogdan
Popescu, Radu Pavel Gheo, Riazvan Ra-
dulescu, Filip Florian, Bogdan Suceava
s.a.) doar mimeaza strategiile autofictiu-
nii minimaliste, oricare dintre ei putand
fi inclusi fara probleme in colectii pre-
cum ,FictionLtd”. In schimb, cu exceptia
semnificativd a lui Adrian Schiop (,,Sol-
datii. Poveste din Ferentari”), ,egoficti-
onarii” autohtoni tipici percep registrul
formal, tematic, stilistic asumat fie ca pe
o incorsetare (pe care o transcend prin
improvizatii narative, eseistice, textua-
liste kitsch), fie ca pe o eliberare totala
de orice constrangeri literare (de aceea

Lavinia Braniste
{nterior zero

prozele lor aglomereaza experiente/con-
fesiuni plate, de uz strict personal, re-
suscitate prin apelul la epatante inter-
ludii sexuale sau mizerabiliste).

Or, ,Interior zero” nu numai ca nu e
bantuit de respectivele excese, ci insce-
neazd si o demonstratie subtild (care,
doar in cateva secvente, devine tezistd)
despre caracterul reprezentativ al nota-
tiei minimaliste pentru noua lume noua
romaneasca — cea nascuté din desivarsi-
rea tranzitiei la capitalism.

In universul protagonistei Cristina,
o literata de 30 de ani, obligatid — ca sa
poatd supravietui in Bucurestiul adop-
tiv — sa accepte o slujba (,secretara la
o firma de proiectare pentru inginerie
civild”) care o face si simtd ,toxine in
muschi opt ore pe zi” si cd ,i se cojes-
te inteligenta de pe creier ca vopseaua
de pe un lemn vechi”, nu e loc pentru
polifonie si pluriperspectivism, pentru
ambiguitéiti/explordri psihologice si in-
valuiri fantasmatice, pentru revelatii
si escatologii, pentru estetizéri ori sti-
lizari ale existentei. Personajul-narator
al Laviniei Braniste este ,omul nou”
capitalist, care trdieste intr-un provi-
zorat perpetuu (cinci chirii schimbate
in doar cativa ani), cand printre corpo-
ratisti competitivi, cinici si meschini,
obsedati de reusita personald sinoniméa
indeplinirii ,targetului”, cand printre
tineri ,alternativi”, ,cu haine frumoase
si sufletul varzd”. Avand parte de relatii
austere sentimental, limitate la ,ceea ce
trebuie facut”, beneficiind doar de afec-
tiunea mamei, emigrantd in Spania, ale
carei aparitii — oricat de salutare si de

Lavinia Braniste

Interior zero

Editura
Polirom
Tasi
2016
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luminoase — nu pot anula sentimentul
alienant ca dragostea e pachetul ,cu bu-
natati” transportat cu autobuzul sau cu
avionul (,cAtd méancare, atita iubire”),
Cristina isi consemneaza viata nu ca in-
tr-un jurnal intim, ci parca in raspéar fata
de retetarul romanului ,maximalist”.

Desi mimeazd notatia diaristicd sau
confesiunea nongalanté, romanul Lavini-
ei Braniste probeaza — in toate episoadele
narative cu potential de a cumula ten-
siune epicd — un, sa-i zicem, anti-carta-
rescianism fatis. Chiar titlului, ,Interior
zero”, i se submineaza buf orice functie
alegoricd prin deconspirarea faptului ca
denumeste postul telefonic al protago-
nistei din cadrul centralei firmei. Apoi,
incursiunile Cristinei pe santierele lu-
mii noi (complexul comercial dezvoltat de
compania la care lucreaza si cel imobili-
ar unde isi cautd o locuintd stabild) ar fi
fost fertile pentru tot felul de ,exuberan-
te” diegetice, insa inspird doar o ,planetd
mocirloasd” sau un ,labirint intunecos”.
Tot astfel, excursia de-o zi la Fortul 13
Jilava, pe urmele detinutilor politici din
timpul comunismului, repudiazd orice
scenarii revelatoare existentialiste (des-
pre traumele trecutului recent sau des-
pre captivitatea in imediat) si da seama
— la fel ca decizia Cristinei de a se tun-
de ,zero” — de nevoia vitald a stimularii
artificiale a sentimentelor. Simptomati-
ce riman si reactiile tinerei — incapabile
sa (re)citeasca ,Jurnalul unui an prost”
(J.M. Coetzee) ori ,Corectiile” lui Fran-
zen — la constientizarea ,inlauntrului de
carne”. In loc si prilejuiascd defuliri ale
imaginatiei ,paranoide”, biopsia executa-
td intr-o clinicd hipermoderna si avortul
declansat in prozaicul Mega Image gene-
reazd tuse sfioase, ca si cand dramatiza-
rea acestor experiente ravasitoare s-ar
sustrage omului unidimensional la care
personajul-narator e redus sub presiunea
simulacrelor realului. Diagnosticul mult
asteptat se rosteste in treacét (,S& nu uit
sd mentionez cd n-am cancer”), in timp ce
prim-planul narativ este dedicat prezen-
tarii minutioase a manevririi tavitei cu
apa din frigiderul dezghetat. Automutila-
re emotionald, evadare curmata, autopro-
gramare pentru supravietuire, om-marfa
—realism capitalist.

Ceea ce prozele scurte cu tematica
sociala din ,,Cinci minute pe zi” (2011)
si din ,Escapada” (2014) anticipau, ,In-
terior zero” confirma: Lavinia Braniste
este o reprezentantd de top a autoficti-
unii minimaliste romanesti. Nici mai
mult, dar nici mai putin de atat.®
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OVIO OLARU

Total de acord ca instrumentali-
zarea conceptului de poezie femi-
ninad, plasata in contrast cu poezia
masculina si definita in termeni
meniti sa delimiteze un gen spe-
cific si nu sa il izoleze teoretic, e
un demers nedrept fata de campul
liricii romanesti, oricum eterogene
siimprastiate geografic. Evident
ca e usor de trasat o linie comuna
poetelor ultimilor ani, la fel cum

e evidenta transparenta influen-
telor, doua motive pentru care
eticheta are, chiar daca nu plenar,
valabilitate.

A

n orice caz, a avut indeajuns de mul-

ta, incat termenul sa fi fost apelat in

aproape toate discutiile critice refe-

ritoare la poetele apiarute dupa anul

2000. Utilizat aproape peiorativ acum,
el ar avea nevoie de o resemantizare. Fiind-
cd iata, exista variatii si in interiorul poeziei
asa-zis feminine. Daca poete precum Alexan-
dra Turcu, Krista Szocs si Ana Dontu scriu o
poezie non-agresiva, foarte rar si numai de-
clarativ violentd, Olga Stefan apasé in noul
ei volum acceleratia la podea in siajul unei
Rita Chirian: ,am cules dintre blocuri dintii
copiilor/ care puteau fi, deja, ai mei si pieile/
victimelor tale eviscerate./ in reflexia cutii-
lor postale si a contoarelor de gaz/ ma uit la
mine si vid capul muscat al bestiei de zahéar/
ca pe un tort de nunti monstruos./ au trecut
10 ani,/ toate fotografiile de atunci s-au sters
sub insistenta coroziva a/ amprentelor/ a sa-
livei/ a lacrimilor”.

Vizionarismul autoimpus

Olga Stefan practica o poezie vizionara,
teribilistd in vizionarismul ei, mizerabil&d
si asumatd, cu plusul notabil c& patrunde
si pe terenul misticismului: ,0, zeu al refu-
zatilor:/ din mila ta merg pe cale/ soarecii
pocnind de otravd./ din mila ta, sufletul
pe care mi-l vei cere/ coboara in buncér,//
dumnezeul cel mic, rubicond, coboara si el”.
Aplecarea catre un stil vizionar e, insa, un
efort extrem de riscant, care presupune nu
numai accelerarea limbajului pana la epu-
izare, ci construirea unui flow cu o minima
coerentd asociativd, unde fragmentele de-
lirante se desfasoard paralel cu momente
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topologice nu
scapa nici ele
de sinuzita
vizionara.
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de acalmie discursivd. Dar Olga Stefan in-
cearcd si ofere exclusiv secvente geniale,
suprasaturate de poezie: ,locul acesta nu
va fi daramat./ il vom inchina abatorului
si fabricii de lapte,/ revansei new age,/ erei
avide de sex si de moarte./ il vor ndpéadi ciu-
linii, singurétatea,/ amintirea, ca un sfant
gheorghe./ (ca un balaur?)”.

Vocea nu e vizionari, ea suferd de vizi-
onarism. Alonja nefericitd, in care versuri-
le devin sterile si plictisitoare. Riscul unui
astfel de discurs e pe deplin confirmat de
volum, care, desi are 100 de pagini, un nu-
mér mai mult decat generos pentru o carte
de poezie, poate fi prelungit la nesfarsit,
intr-un continuum rizomic, fara sfarsit pre-
vizibil sau variatii tonale care sa-l dinami-
zeze. Ceea ce lipseste este tocmai acel ele-
ment care, in mod ideal, contrapuncteaza
cu secvente banale intensitatile, in caz con-
trar obositoare. Coordonatele topologice nu
scapa nici ele de sinuzita vizionara. Locuri
imprecise inundate de cadre baroce, de o or-
namentatie excesivd, acestea sunt spatiile
in care se desfdsoara poezia Olgéi Stefan:
»Gradinile se preficeau, fara sa stie, in ci-
mitire”. Regisim nasturi de sidef, lavanda,
ebonita, ,sirag de margele”, ,colierul de cu-
art, cerceii cu delfini, pudra de talc” etc., un
decor decadent si vag, unde ,troneaza inca,
(mortuara), Frumusetea”.

Decadentism si poezie atmosferica

Fiindca vorbim despre o poeta care se alinta in
tonuri gotice, In emotie sterild si aristocratie de-
cadent-veleitara a la Baudelaire: ,,viata de sobo-
lan a neprivilegiatului, carnita lui subestimata”,
»incepe cu o goand zadarnicd dupa decoruri de-
montate/ draperii grele, plamanii,/ gutuile sparte

ca niste capete de copii foarte bolnavi,/ in curtea
interioard a spitalului,// iatad aceste poete sarace
care isi cumpara ciuperci pleurotus, retetele lor
secrete de supravietuit fierturii de vrdjitoare/ a
timpului incrustat in carne. Actrite inghitite/ de
siteuri matrimoniale, numele lor demodate/ incdl-
cite in asteriscuri, si manusile de danteld/ agatate
in bancomat/ figurine de ceara/ pe care le faci din
lumanari”. E inevitabila discutia tocmai despre
aceastd aparentd decadentd. Chiar si diluatd prin
grafomanie, ea ramane necredibila, proiectie pur
textuald. Mutilari, violentari corporale, tipete, hai-
tuieli, crime si sexualitate: retetarul perfect pentru
o0 poezie care, in efortul de a produce brutalitate,
nu reuseste decat sa ingreuneze lectura.

Privind altfel problema, putem admite usor ca
poemele Olgai nu transmit nimic la nivel narativ.
Ele nu construiesc scenarii coerente sau, daca le
construiesc, ele sunt ingropate in fundal. Apelam
atunci la o grild de lectura mai relaxata: citite fara
efort — probabil cum ar fi trebuit citite de la ince-
put — ele devin simple poeme atmosferice. lar la
poemele atmosferice intereseaza insolitul cadru-
lui, al situatiilor care, desi neescaladate, se lasa
ghicite in fundal, generand nostalgie si fascinatie.
In cazul Olgai Stefan, acest lucru nu se petrece.
Cadrele ei raman mereu familiare, depresiv-inne-
gurate: acuza nu e neaparat una de stil, pe care-l
stapaneste bine — experienta isi spune cuvantul,
autoarea nefiind la primul volum —, ci de poetica,
pe care, dupa cum remarca Alex Ciorogar intr-o
cronica la ,,Saturn, Zeul”, nu reuseste s-o scoata
din zona obsedanta a ,,problemelor personale.l

SEMNAL EDITORIAL

Toana leronim
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REVERBERATII

COSTIN POPA

Un recent concert de stagiune al
Filarmonicii ,George Enescu” si-a dedi-
cat programul unor pagini rossiniene,
carora le-a adaugat ,,Concertul nr.1in
Re major pentru vioara si orchestra,
op. 6” de Paganini. Atractiv si totodata
popular. La pupitru, David Crescenzi,
un nume de circulatie pe plaiurile
noastre, indeosebi prin conducerea
multor spectacole ale Operei Nationale
Romane din Timisoara, dar nu nu-
mai. Italianul este deseori prezent la
Bucuresti, Iasi, Cluj-Napoca si, desi
teatrul liric 1i este principala specia-
litate, bagheta sa se apleaca si asupra
opusurilor simfonice.

u memorie muzicala prodigioasa,

Crescenzi dirijeazéa totul pe dina-

fara si una dintre primele dovezi

bucurestene spectaculoase a fost

lectura partiturii monumentale
a operei ,Don Carlos” de Verdi, sa fie cativa
ani, la Sala Radio.

Acum, aflandu-se in fata unui ansam-
blu exclusiv simfonic, masiv dimensionat, a
abordat uvertura operei ,Cenusédreasa” de
Rossini (1816), sedus de sonoritétile ample,
bogate si ,groase” ale orchestrei, iar reda-
rea a preferat dezvoltarile viguroase, trans-
parentei belcantiste. Aceasta nu inseamn&
ca tempoul nu a fost optim, crescendo-urile
rossiniene nu s-au regasit in toata construc-
tia lor tipicd. Dirijorul a conferit partiturii
o tenta apropiatd de romantismul tarziu al
compozitorului, asa cum a procedat, mult
mai potrivit, in citirea renumitului ,Stabat
Mater” (1842), opus vocal-simfonic de adanca
tensiune si sacralitate. Filonul epic si drama-
turgic a fost bine evidentiat de Crescenzi, cu
concursul instrumentistilor, dar si al Coru-
lui Filarmonicii ,,George Enescu”, pregatit
admirabil de Iosif Ion Prunner, in nuantéri
subtile.

In cele 10 misciri, seful de orchestri a al-
ternat expresiile ,doloroso” ale discursului
religios cu exacerbarea unor puteri domina-
toare, inclinate catre tragic. Totul a impresio-
nat, iar interventiile solistice s-au aratat bine
pliate conceptiei. Au cantat Lavinia Mamot
(soprana cu expunere fluida a frazelor muzi-
cale si ale cérei acute de Do natural au culmi-
nat in ,Inflammatus et accensus”), Antonela
Barnat (mezzosoprana cu glas cald, vibrant,
incisiv si derulare elegantd a desenului me-
lodic in cavatina ,Fac ut portem Christi mor-
tem”), Cristian Balagescu (tenor cu discurs
sonor moale, frumos legato si faré probleme
la atacul temutei supra-acute Re bemol din

Lavinia Mamot, Antonela Barnat, Iosif Ion Prunner,
David Crescenzi, Cristian Bélasescu, [ustinian Zetea

,Cujus animam”), Iustinian Zetea (bas care a
abordat partitura cu interiorizare).

Intre cele dous pagini rossiniene, violonis-
tul Gabriel Croitoru si-a expus tonul frumos
si virtuozitatea debordantd, sustinute de
energiile transmise de bagheta.

Pentru cei mici, premiera ,.Rapirea din
serai” de Mozart

Opera Comicé pentru Copii din Bucuresti
nu este un teatru nou. Fondat in 1998 de
muzicologul Smaranda Oteanu-Bunea, in-
stitutionalizat in 2003 sub egida Primaériei
Capitalei, isi continud astazi activitatea sub
conducerea sopranei Felicia Filip, in minuna-
ta sala a fostului Teatru Giulesti, auditorium
care ii ofera toate conditiile pentru spectaco-
le lirice si de balet. Dedicate celor mai mici
spectatori, a cdror educatie muzicald o susti-
ne intens, diminetile si dupé-amiezile atrag
in continuare prin diversitate de programe.

De curand, a fost propusi premiera unui
titlu de mare circulatie, opera ,Réapirea din
serai” de Mozart, in viziunea regizorala a lui
Cristian Mihéilescu. Important este c&, pen-
tru ca gradul de receptare si atentie al celor
mici si foarte mici s fie maxim, spectacolele
la Opera Comica pentru Copii sunt reduse,
inca de la infiintarea teatrului, la o durata de
maximum o ord. Nu este ceva usor. Modul in
care se opereazi inerentele taieturi in muzi-
cé si text trebuie sa aiba coerentd si s redea
intreaga dramaturgie a partiturilor, in condi-
tii de inteligibilitate a tramei. In acest sens,
,Répirea din serai pentru copii”, s-0 numesc
astfel, parafrazand titulaturi similare inter-
nationale, a fost o reusitd, mult apreciata de
public. Cei prezenti, in special micutii, dar si
insotitorii lor, au primit esenta mozartiana.
Se poate presupune, desi programul de sald
nu mentioneazd, ca autorii adaptarii au fost
dirijorul Gheorghe Iliuté si regizorul.

» Intre cele
doua pagini
rossiniene,
violonistul
Gabriel
Croitoru si-a
expus tonul
frumos si
virtuozitatea
debordanta,
sustinute

de energiile
transmise de
bagheta.

Oana Serban

In montare, s-a recunoscut mana sigura a
lui Cristian Mihailescu, autorul unei mizan-
scene vivace, in parametri clasici, si inspira-
tor al unui joc de scend aménuntit gandit, ex-
presiv si captivant, urmat cu déruire de toti
interpretii. Decorurile stilizate, simple (pa-
nouri tridimensionale ce-si schimbé& pozitia
si fatetele), sustinute de proiectiile pe fundal,
costumele placute ca desen si culori, au pur-
tat semnatura scenografei Bogdana Pascal.
Coregrafia grupurilor de cadane si ieniceri a
apartinut lui Daniel Manea.

Am apreciat prestatia Orchestrei Operei
Comice pentru Copii compusa din 14 instru-
mentisti cu sonoritati curate si omogene.
Interventiile corale au fost pe banda, un an-
samblu de profil urméand a fi constituit, pro-
babil, in viitor. Pregétirea muzicala si acom-
paniamentul au revenit cu bune rezultate lui
Tudor Scripcariu.

Distributia premierei le-a cuprins pe so-
pranele Raluca Oprea (acrobaticd vocal in
rolul Konstanze) si Oana Serban (absolut de-
licioasa Blonde, stralucitoare si cristaliné in
cant), avandu-i ca parteneri pe tenorii Gjer-
gji Mani (Belmonte nu intotdeauna atent la
intonatie, cu sunete opace la notele inalte)
si Valentin Racoveanu (dezinvolt Pedrillo).
Foarte bun a fost basul Stefan Schuller (Os-
min). Pentru rolul vorbit al lui Selim Pasa,
Mihai Marinescu va trebui sd-si imbunata-
teascd rostirea convingatoare, naturald, a
prozei.

S-a cantat — firesc — in limba roméana, noi,
cei care ne amintim de memorabilele specta-
cole de pe scena Operei Nationale Bucuresti
fiind rascoliti de nostalgie; Felicia Filip fuse-
se 0 Konstanze de referintd, iar Cristian Mi-
héilescu un simpatic Pedrillo.

La final, un gand. Cred ca s-ar putea re-
nunta la amplificarea vocilor, procedeu nepo-
trivit spectacolelor lirice. B
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Tineretea unor centenari
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ntr-un moment in care sportul roméa-

nesc traieste degringolada absoluta,

controlat cvasitotal de smecheri pro-

pulsati politic in fruntea bucatelor,

s-a ivit o raz& de lumin&, mai degraba
nostalgica, dar care, tocmai de aceea, merita
pleciciunea noastrd. In uriasa sali Rondi
a Hotelului Intercontinental, devenita real-
mente neincépatoare, Clubul Sportul Stu-
dentesc si-a aniversat Centenarul!

M-am numarat printre invitatii aces-
tui emotionant eveniment i, trebuie sa re-
cunosc, nu m-am asteptat s gésesc si sa
regisesc acolo atatia mari performeri de
varf, din mai toate disciplinele de traditie si
din atatea perioade! E drept, insé, ci in spate
au ramas 100 de ani batuti pe muchie, ani
care se confunda aproape cu inceputurile
efective ale performantelor autohtone si de
la care a pornit, de fapt, istoria frumoasi a
sportului nostru. A fost emotionant sa con-
stati cd aniversarea centenarului a debutat
cu acordarea unei distinctii chiar nepoatei
profesorului Traian Lalescu, cel care — la
11 februarie 1916 — a semnat, impreuna cu
Octav Luchide, actul de nastere a ,,Sportului
Studentesc”, primul club sportiv universitar
din Romaénia, initial sub numele de Soci-
etatea Universitara Sportul Studentesc.

Momentul cu adevéarat gsocant din deschi-
derea ceremoniei avea sa fie, insd, invitarea
in scend a doamnei Solange Pauline Euge-
nie d’Herbez de la Tour, venitd special de la
Paris, pentru a ne povesti, intr-o impecabila
limba roméana, ci se numéara printre primele

Mac Popescu si
Contesa Solange
de la Tour

» Supla si
sprintena,
doamna
Solange ne-a
dezvaluit ca
are... 92 de ani,
amintindu-si
si povestin-
du-ne ca
datoreaza
clubului si
facultatii
bucurestene
atat tineretea
perpetua, cat
si implinirea sa

profesionala.

sportive care au concurat sub culorile Spor-
tului Studentesc, fiind studentd la Facul-
tatea de Arhitectura din Bucuresti. Supla si
sprintend, doamna Solange ne-a dezvaluit
ca are... 92 de ani, amintindu-si si povestin-
du-ne cid datoreazad clubului si facultatii
bucurestene atat tineretea perpetua, cat si
implinirea sa profesionali. Aici se cuvine sa
adaugam noi ca este presedinte fondator al
Uniunii Internationale a Femeilor Arhitect,
ca Franta a innobilat-o cu prestigioasa ,Legi-
une de Onoare”, pentru tot ceea ce a realizat
in Paris, de la crearea a mii de apartamente,
la spitale, scoli, cladiri culturale si, nu in ulti-
mul rand, perimetre destinate sportului. La
Bucuresti, unde s-a nascut — dupa ce tatal ei,
contele d’'Herbe de la Tour, se stabilise aici
din 1917 — a practicat nu mai putin de... 20
de discipline sportive, ajungind si fie coop-
tatd chiar in echipele Roméniei de baschet
si volei, pentru ca, din 1950, cand intreaga
familie a plecat in Franta, si fie inclusa si in
nationala de tir de acolo!

Asadar, aceasta veritabila aristocrata a ar-
hitecturii mondiale si a Sportului Studentesc
a deschis suita laureatilor, urmand invitarea
la rampaé a celui caruia i se datoreazi, practic,
pastrarea traditiilor si supravietuirea popu-
larului club din Regie. Este vorba, fireste,
despre profesor doctor arhitect Barbu Emil
Popescu, ales pentru doud mandate Rectorul
Facultétii de Arhitectura ,Jon Mincu”, Pro-
fesor Emerit, iar azi Pregedinte de Onoare
al Universitatii. Cunoscut sub numele de
Mac Popescu — se pare ca in urma copilariei
sale, petrecuta la Fetesti, in vecinatatea unui
camp de maci — este cel care, inainte de a fi
ajuns presedintele Sportului Studentesc, a
ramas in memoria bucurestenilor ca fonda-
tor al celebrului ,,Club A” — unde jazz-ul si,

ulterior, muzica folk s-au bucurat de o de-
schidere exceptionaléd — si ca organizator al
primelor doua festivaluri studentesti de pop
si folk. Cu sportul s-a imprietenit de tanar,
practicand intéi gimnastica, pentru a trece
apoi la handbalul in 11, pana la varsta de
26 de ani, ajungand la cArma Sportului Stu-
dentesc in iarna lui 1970.

Poate s-ar fi cuvenit ca la acest ceas aniver-
sar si evoc echipa de aur a Sportului Stu-
dentesc, in fruntea careia au stralucit multi
fotbalisti de valoare ai echipei nationale, ca
Marcel Coras, Gino Iorgulescu sau, mai ales,
Gheorghe Hagi.

Ma opresc, insé, asupra unui moment de
cumpénd, generat de béatilia pe care Mac
Popescu a dat-o pentru aducerea si pastra-
rea lui Gica Hagi, legitimat la Sportul Stu-
dentesc de la inceputul anilor ’80. Pe Gica
Hagi il mai dorea si Steaua, iar lui Mac
Popescu i se forta méana in acest sens de la
nivelul ,organelor superioare de partid si de
stat”, avAndu-se in vedere ca steligtii urmau
sa sustind faimoasa finald de la Sevilla! E
greu de descris maniera curajoasa in care s-a
luptat presedintele Sportului Studentesc,
dar un detaliu trebuie, totusi, amintit. Pub-
licaAnd atunci, in pagina de sport a ,Scanteii
tineretului” — care apérea in fiecare luni, gen-
erand o suplimentare de tiraj cu... 100.000 de
exemplare — un interviu cu Mac Popescu, pe
tema ,scandalului” Hagi, a urmat ceva de
neinchipuit. De la Sectia de Presa a CC al
PCR a sosit in aceeasi zi ordinul ca in ziare...
sé nu se mai publice interviuri, iar pagina de
sport din ,,Scanteia tineretului” igi suspenda
aparitia! Ceea ce, fireste, s-a executat intoc-
mai i la timp! Era in 1987...

Este pentru prima datd cdnd povestesc
acest episod, dar, dacé nu o ficeam nici acum,
cand Sportul Studentesc sarbatoreste 100 de
ani, iar profesorul Mac Popescu primeste tro-
feul de onoare pentru tot ce a daruit acestui
club, cand oare se mai cuvenea s-o fac?!

La multi ani Sportului Studentesc si
aplauze din inima lui Mac Popescu! B
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

Cum se vad muzeele 1n strategia
Ministerului Culturii

VIRGIL STEFAN NITULESCU
A

n domeniul culturii, strategiile

reale au inceput si fie creionate

abia de la inceputul deceniului

trecut, fara si fie asumate drept

documente programatice ale au-
toritatilor de profil, rimanand doar in-
strumente de lucru pentru institutele
academice. Acelasi lucru s-a intamplat
si pentru perioada 2007-2013. Lucruri-
le pareau sa intre in normal in momen-
tul in care Ministerul Culturii a decis
sa elaboreze un document programatic,
numit ,Strategia sectoriald in domeniul
culturii si patrimoniului national pent-
ru perioada 2014-2020”. Dupa ce acesta
a trecut de perioada de consultare pub-
lica si a fost, formal, insusgit de ministrul
Culturii (Daniel Barbu, la acel moment),
el ar fi trebuit sa intre pe un circuit de
avizare interministerial (ne aflam in vara
anului 2013), pentru ca, pana la sfarsit-
ul anului sa fie insusit si de Guvern si sa
devina operational. Or, ministrul a pre
ferat sa nu faca acest lucru. Documentul
a fost, practic, uitat. Succesorii lui Daniel
Barbu nu s-au folosit de el si nu au facut
nicio incercare pentru a obtine si avizele
colegilor din Guvern. Odata cu entuzias-
mul declansat de instaurarea Guvernu-
lui Ciolos, ministrul Vlad Alexandrescu
a dorit sa isi fundamenteze mandatul pe
un alt document strategic. Lucrul la el a
inceput destul de repede si a fost contin-
uat sub mandatul ministrului Corina Su-
teu. Avand in vedere ca varianta Barbu a
SStrategiei...” nu mai este de actualitate,
sad ne ocupam, putin, de varianta Suteu,
care a fost scoasd la consultare publica
sub denumirea ,Strategia pentru cultura
si patrimoniu national 2016-2020” (pen-
tru cé, evident, nu mai putem dezgropa
mortii din anii 2014-2015). Nu din acest
motiv, noul document este mult mai scurt
decat primul care, cu tot cu anexe, ajun-
gea la aproape 600 de pagini. Cel actu-
al nu are nici 180. Agadar, ce ne spune
»Strategia” despre muzee?

Lasand la o parte frazele introductive,
care se refera, mai degrabi, la sprijinul pe
care Statul ar trebui sa il acorde colection-
arilor privati (nu-i rau, dar nici esential!),
documentul aduce in discutie necesi-
tatea unei schimbari de paradigma, care
sd permita ,trecerea de la mentalitatile

vremurilor de inceput ale protectiei pat-
rimoniului cultural, care erau centrate pe
«muzeificarea» acestuia, la mentalitatile
contemporane, ce pun patrimoniul cultur-
al in centrul proceselor economice, sociale
sau educative, prin modernizarea legis-
latiei si a practicilor administrative ce
decurg din acestea” (pasajul este preluat,
in ,Strategie”, din proiectul Codului Pat-
rimoniului Cultural, aflat, de asemenea,
in dezbatere publica). Ideea este, desigur,
benefica, fara sa fie deloc noué. Apoi, se
recunoaste, implicit, hemoragia de bunuri
culturale din muzee, ,restituite” ,fosti-
lor proprietari” (documentul pastreaza o
clara neutralitate fata de acest fenomen
dureros) si impune, drept solutie, im-
bogatirea colectiilor, pe alte cai.

Dupa mai multe analize ale situatiei
actuale, ,Strategia” mentioneaza ca va fi
lansat un program national de sustine-
re a educatiei culturale gi a pedagogiilor
creative, sub forma unei colaboréiri intre
Ministerul Culturii, Ministerul Educatiei
si alti parteneri, care isi va propune, intre
altele, promovarea rolului muzeelor (s-a
mai incercat acest lucru de doué ori, in

» Dupa mai
multe analize
ale situatiei
actuale,
~Strategia”
mentioneaza
cava filansat
un program
national de
sustinere

a educatiei
culturale si a
pedagogiilor
creative..

ultimii 10 ani; a fost un fiasco). Apoi, se
trece la necesitatea cresterii accesibilitatii
muzeelor pentru categoriile defavoriza-
te (romii, de exemplu) si la necesitatea
unei mai mari implicdri a institutiilor
roméanesti in organizatiile internationale
(unde se face gafa ca platforma institute-
lor culturale straine din Europa, EUNIC,
s4 fie trecutd inaintea UNESCO). In fine,
se recunoaste faptul cd muzeele romanes-
ti nu au cum sa aduca in tara expozitii
sblock buster”, fara si se ofere vreo solutie
pentru aceasta problema.

Trecand peste alte citeva date statis-
tice, se ajunge, in sfarsit, la cateva pro-
puneri concrete, intre care: ,maéarirea
numarului teatrelor pentru adulti si pen-
tru copii, al muzeelor, expozitiilor, biblio-
tecilor publice, amplasate in special in
orasele mici gi in mediul rural”. Evident,
ni se promite ca toate acestea se vor dota
,corespunzator” (vorbim, asadar, despre
toate muzeele din Roméania si despre ce
se va intampla doar pana in 2020, nu
de acum in urmaétorii 30 de ani!). Apoi,
SStrategia” ne spune cé trebuie sa dig-
itizam patrimoniul cultural din muzee.
Nu ne spune si cum anume vom face toate
aceste lucruri. $i mai afldm cé specialistii
din muzee nu sunt dornici s urmeze cur-
suri de perfectionare dar ca, pe de altd
parte, in muzee trebuie sd apara functii
noi, cum ar fi cea de educator muzeal.

Dupéa o scurta voltd prin ceea ce va
fi ,Sezonul cultural Romaéania-Franta”
din 2018-2019, ,Strategia” mentioneaza
Programul national de finantare a cer-
cetarii arheologice sistematice ca mijloc
de imbogéitire a colectiilor muzeale, at-
rage atentia asupra necesitatii cresterii
prezentei roméanesti in baza de date euro-
peand, dupé care se incheie abrupt.

In concluzie, Ministerul Culturii ne
propune, drept strategie pe urmétorii
cinci ani, un document complet nesusten-
abil si incarcat de bune intentii fara nicio
bazéa realé, o insiilatura de date preluate
din ,Barometrul de consum cultural” si o
multime de banalitati, fira nicio masura
concreta. Urmeaza ca aceasta strategie sa
primeascéa girul ,societatii civile”, pentru
a fi trimisa pe circuitul de avizare inter-
ministerial, pentru a fi insusitd de in-
tregul Guvern. Ceva imi spune cd avem
de-a face cu un alt document programatic,
menit si nu producé efecte, nici daca ar fi
adoptat. H
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VALENTIN PROTOPOPESCU

neori, oamenii, vinurile si ma-

terialele de constructie au in

comun calitatea de a imbatrani

frumos. Dacéd privim fruntea

brazdata a Regelui Mihai ori
chipul ridat al marelui actor Sean Con-
nery vom intelege fara zdbava ce anume
inseamnd si imbatranesti aristocratic.
Ceva din echilibrul launtric, o boare din
cosmosul sufletese, ca repere trainice ale
unei vietii traite in armonie, ajunge sa se
reflecte decisiv gi in infatisarea exterioara
a unui trup ori a unei fete omenesti. Un
ticalos, o lepréd, un marsav au sau ar tre-
bui sa aib&, macar in principiu, mai putine
sanse de a imbatrani frumos decat un om
onest, curat si nobil. Asijderea si cu vinu-
rile. Pogirca ori zeama de borhot dureaza
atat cat se cuvine spre a ingela simturile
si asteptarea insetatului ignorant; vinul
contrafacut nu imbatraneste, ci méasluia-
la lui se transforma in otet. Chiar licorile
mai autentic nobile au adeseori o duratia
de viata limitata: dupa o suma de sezo-
ane, ele se esterifica, buchetul si savoarea
se indspresc, culoarea se inchide, premise
sigure ale unei dezamagiri adanci. Numai
unele vinuri, bine trase intr-o sticla spe-
ciala, cu gatul astupat etang si zdravan cer-
ificat, agezate cu grija in stiva si pastrate
la o anumitid temperatura si umiditate,
nemigcate spre a nu se tulbura, izbute-
sc sd atinga frumoasa bétranete a licorii
imbatéatoare si tari, demné nu de jalnicul
pranz al proletarului, ci de fabuloasa masa
a regilor.

» Piramidele
nu se
adreseaza
oamenilor si
sunt deasupra
istoriel.
Tacerea lor
nu e facuta sa
fie descifrata,
lar piatra e
garantia de
indestruc-
tibilitate a unei
corporalitati

nesfarsite.

Tot asa, mutatis mutandis, par sa stea
lucrurile si cu materialele de construc-
tie. Sd ne gandim, de pild&, la metal. Ati
pasit vreodatéd la Paris pe Pont des Arts
et des Meétiers, traversand Sena spre
College de France? Sau ati privit podul
cu pricina dinspre insula de dinainte de
majestuoasa lui arcuire? Metal si lemn,
o simplitate naturald ce aminteste mai
degraba de frumoasa dezinvoltura lirica
a boemei decat de Parisul neoclasic, atat
de previzibil si de imperisabil cu piatra
lui alb-galbuie spalata de ploaie si Sena.
De cate ori ati zabovit cu privirea asupra
Turnului Eiffel, aceasti monstruozitate
a epocii, pe care unii au urat-o, afirmand
ca sluteste metropola, iar altii au iubit-o
frenetic, spunand cd exprima mai fidel
esenta nemuritoare a Oragului-Lumi-
na...

Fireste, istoria, in sugubeata ei respon-
sabilitate, a dat dreptate celor din urma.
Fapt este ca astazi copilul de suflet al ingi-
nerului Gustave Eiffel strajuieste cu o gra-
tie arhetipala orasul de pe Sena, devenind
marca recognoscibild a strévechii cetati
a rédzboinicilor parisii. $i tot la Paris, de
astd datad din metal, piatra si sticld, fos-
ta gara devenitd Musée d’Orsay continui
seria de surprize cu care edilii orasului si-
au propus si ne impresioneze. Betie de lu-
mind, fantast dozata intre naturalitate si
electricitate, armonie de arcade metalice
si stalpi zvelti, muzeul cu impresionisti si
cu artd Sécession tine de altd varstad cul-
turala, deasupra careia adie acea lentoare
molaticd despre care cehul Kundera, deve-
nit parizian prin adoptiune, scrie cu atata
voluptate in romanul omonim.

Ori, la noi, cam in acelasi registru, pes-
te Dunére, pe drumul catre mare, isi reli-
efeazd supletea, sfidand anii si vanturile,
podul lui Anghel Saligny. Maiastra con-
structie de metal, piatrd si lemn, acesta
pare ci e altceva decat materia perisabila
a muntilor cu varfuri tocite ai Dobrogei. De
unde oare asemenea resurse de fiabilitate
la nigte structuri inocente artistic, gandite
geometric si a caror rezistentd materiald a
fost calculata inginereste de niste extraor-
dinari constructori ai veacului XIX?

Dar poate ca nicdieri altundeva decat in
piatra templelor grecesti ori in blocurile
care conferd stabilitatea mistica a pirami-
delor egiptene nu std mai bine exprimata
impresia de durabilitate a materialului de
constructie. Primele, lacunar péstrate, su-
gereazid mai mult decat afirmé, imbie la
visare mai degraba decat sa edifice nepro-
blematic. Nu stim cum vor fi aratat temple-
le grecilor in realitate, céci planurile dupa
care am refécut in machetd maretia lor de
odinioara sunt exclusiv interpretative. Lu-
crurile stau aidoma ca in cazul magnifice-
lor statui eline, despre care am fantasmat
atata ca ar reprezenta ideea de puritate ab-
solutd, de alb greu si infinit. Dar marmura
le este tradatoare, ca si viziunea pe care o
avem astizi despre templele si incintele lor
sacre. In realitate, statuile grecﬂor erau
colorate, fiind acoperite cu vopseluri care,
fireste, s-au sters sub intemperii si vre-
muri, devenind ceea ce vedem noi in pre-
zent. Adevarul intereseaza insa prea putin,
ca de obicei. Preferam si-acum, si nu nea-
parat din comoditate intelectuala, cit mai
ales dintr-o nevoie subliminala de a ne lasa
fascinati, sd ne gandim la fastele intrupéari
de marmuré ca la o culme a puritatii atin-
se: albeata lor, oricat de mitologica ar fi, ne
fericeste mai mult decat adevarul pedestru.

Cu piramidele este alta poveste. Nimeni
nu va spune despre dansele ci sunt fru-
moase, cd au imbatranit elegant. Ideea
de imbétranire nu li se potriveste, céci ele
tin de atemporalitate. Piramidele vin de
dincolo de timp, iar piatra din care sunt
facute, tdiatd cine stie cum in blocuri de
mai multe tone, asigura perimetrul iluziei
de eternitate. Piramidele nu se adreseaza
oamenilor si sunt deasupra istoriei. Ta-
cerea lor nu e facuté si fie descifrata, iar
piatra e garantia de indestructibilitate a
unei corporalitati nesfarsite. Asa zisa lor
batranete nu-i altceva decat provocarea
indiferenta pe care non-timpul a lansat-o,
prin accident, desigur, sdrmanei istorii a
oamenilor, dar si monotonei risipiri prin
succesiune a anotimpurilor.®
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Filmul lui Paul Negoescu, ,,Doua lo-
zuri” (pe care l-am vazut in cadrul
festivalului ,Les Films de Cannes a
Bucarest”), este printre singurele
comedii romanesti care nu se
inhama la poante de prost gust,

la ,americanisme” preluate din
filmele de duzina (notabile in seria
»Selfie”) sau la trucurile populare
marca PROTV (transpuse in serial-
ul de mare succes , Las Fierbinti”).
Comedia lui Negoescu pare un soi
de satira la adresa obsesiei pentru
imbogatire rapida, semnaland in
umbra morala nuvelei publicata

de I.L. Caragiale in 1901. Tematica
filmului - mania inavutirii prin pa-
rierea la loto — are un impact put-
ernic in imaginarul romanesc de la
inceputul anilor 2000, provocand o
usoara nostalgie in randul jucato-
rilor pasionati, dar si printre copiii
care se simteau ,lucky stars” atun-
ci cand completau la nimereala un
bilet la loto. In filmul lui Negoescu,
personajul ,norocos” este Dinel
(interpretat de Dorian Boguta).

remisa de la care pleacd desfésu-

rarea actiunii este cat se poate

de tipica: stand in scara blocului

si injurand una dintre facturile

venite, doi tineri (unul mic si
spericulos”, altul ,inalt si moldovean”), pe
picior de plecare, aud doar cateva franturi
din ce spune Dinel si rdmén cu impresia
ca ei sunt cei 1nJurat1 In acel moment in-
cepe un maraton intensiv de agresiune la
adresa lui Dinel: i se furad borseta in care
se presupune cé si-a pus biletul norocos, ba
chiar este pus sa-si ceara scuze. A doua zi,
prietenii ,victimei”, Sild Grdmada (Dragos
Bucur) si Pompiliu Bors (Alexandru Pa-
padopol), afli din ziar cd biletul furat ar
contine numerele norocoase si ci ei ar fi
cagtigat, drept urmare, sase milioane de
euro. Dar problema survine in momentul
in care biletul nu mai existd in universul
celor trei barbati si, astfel, toti pleacd in
»goana dupa aur”, incercind si-i repereze
pe cei doi barbati intr-o maniera clasica

de ,reconstituire”, batand din usa in usd
in blocul in care Dinel locuieste, pentru a
afla cine sunt si de unde vin (stiind deja ca
magina lor era din Bucuresti).

Personajele create de scenarist sunt, in
prima faza, unidimensionale: Dinel este cel
cumpétat si oarecum naiv (pe parcurs se
va indoi de sotia sa care nu se mai intoarce
din Italia), Sild este cel cu simtul riscului
si romantic (incearcd sa cucereasca femeile
cu atitudinea de ,good bad guy” si dorinta
sa de a ajunge la mare), iar Pompiliu este
cel pesimist si cu banii la sosete (lucrand la
stat, cu o imaginatie fantastica in domeniul
conspiratiilor). Dar schimbarea lor se pro-
duce catre final, marcati de experienta unui
ghinion cum nu s-a mai auzit; astfel, Sila,
tamplarul, se cuminteste si isi promite ca
nu mai pariazd, Dinel renunté la un viciu
(bautura) pentru cé el este, ,omul cu frica
lui Dumnezeu”, iar Pompiliu, din contra, se
oferd la un moment dat sa le dea béietilor
de baut. Schimbarea personajelor nu este
insotitd si de o schimbare a universului
in care acestla triiesc. In mare parte, Ne-
goescu creeazé un univers general valabil,
alegand sa filmeze secvente si cadre nu
doar dintr-un singur oras de provincie (ob-
servand, deci, ,jilustrate” din Buzéu, proba-
bil din Ploiesti, avand in vedere c& numérul
Daciei conduse de Dinel era din Prahova),
ceea ce denota o ironie si satird subtild la
adresa tuturor; nu cred cé este o ironie fatd
de provincialism, ci, mai degraba, fatd de
atitudini tipic roméanesti, pe care regizor-
ul alege sa le ilustreze anemic in cateva
situatii atat de reale si usor observabile pe
strazile din Roméania. Lipsite de un scandal
ce ar cidea in derizoriu sau de mitocénie,
personajele din ,Doué lozuri” lasd impre-
sia, in multe dintre situatiile tensionate, ca

» Nu cred
caesteo

ironie fata de

provincialism,

cl, mai
degraba,

fata de
atitudini tipic
romanesti, pe
care regizorul
alege sale

ilustreze...

ia dell’ 6/49

ar fi mai temperate, mai elegante in modal-
itatea de a crea umor. Dinel reactioneaza
calm atunci cand cei doi pustani cu chef de
ceartd il obligd sa-si ceara scuze, ba chiar
mentioneaza (fard ca acesta si se gandeas-
cé la probabilitatea ca au luat in serios in-
juratura sau ca le-a fost predestinata lor)
cd nu isi da seama de ce si-ar cere scuze.
Mai mult decat atat, trecand peste reactia
de auto-apérare, aceastd formé de senili-
tate mai apare si in secventa umoristica in
care Dinel si Sild, ajutat de Pompiliu, care
apare fix atunci cand trebuie, ca intr-un
episod din desenele animate, il conving pe
politist cd magina lor e cu adevérat alba,
asa cum scrie pe talonul auto (desi magina
era neagra, proaspat vopsitd), scipand de
o amendéa groasa pentru ca actele nu fus-
eserd schimbate. Desi filmul se remarca
printr-un comic cumpatat, ce nu ar putea
genera numeroase scene antologice, cred ci
una dintre secventele care ar putea candida
pentru acest statut este cea de la politie (de
altfel, o imagine des intalnitd in Noul Cin-
ema romanesc) in care, poate pentru prima
daté, se spune ,adevéarul” (faptul ca politia
romana nu le rezolva pe toate la timp nicio-
datd) printr-o ironie acerbad si destul de
amuzanta.

In ciuda acestei anemii (ce poate fi expli-
catd prin raportarea la genul de comedie
deja existent) sau, mai bine spus, curtoaziei
pe care o alocé personajelor sale, Negoescu
reuseste sd schiteze un univers decent fara
a ne maltrata vizual. De asemenea, mai
reuseste s provoace o curiozitate perma-
nentd prin acel du-te-vino din apartamen-
tele blocului in care Dinel locuieste, legata
de lumile pe care le poti gdsi in fiecare
celula care se afld la cativa metri de spatiul
in care triesti. B
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Filmul artelor vizuale romanesti in capitala Austriei

Expozitie la Five Plus Gallery

Francisc Chiuariu, din nou despre individ si spatiul urban

rancisc Chiuariu s-a concentrat
in mai toate seriile sale de lu-
crari asupra relatiei dintre indi-
vid si mediul urban. Elementele
citadine sunt banale si cenusii,
dar, atunci cAnd omul le populeazé, arunca
asupra lor aure de lumina si culoare pe
care doar el le poate genera. Asa a inceput
artistul in seria ,Outdoor” in 2010-2011,
apoi a continuat in ,Shadows” in 2011-
2013 si, in 2014, in ,Teoria Cercului”. Con-
ceptul vizual a evoluat intr-o combinatie
de fotorealism gi abstractionism liric, in
care primul cedeaza din ce in ce mai mult
loc celui de-al doilea. O poezie a misticului
rezident in fiinta umana a fost din ce in
ce mai evidenti in delimitarea prin trata-
ment plastic a fiintei umane solare gi per-
fecte de uratul si conjuncturalul din jur.
Gabriela Massaci, curatorul expozitiei:
»Actiunea lor se petrece in oras, si zicem. Un
oras imprecis, a cérui structura s-a dezagre-
gat si aluneci in ,no-man’s-land”-ul care ne
duce cétre alt tdraAm: vreo planetd bizar dis-
ponibild, un tdrm de mare, o zona calamitata
de razboi, intre faliile de rocd ale vreunor
munti erodati... Culorile sunt feeric-nelinisti-

toare. (...) Si adéncind privirea in acest ,,din-
colo” al lumii imaginate de Francisc Chiuariu,
ne regasim «descompusi»: ne pierdem culoar-
ea dintr-o parte a corpului, abia ne tinem pe
0 unica linie de contur a genunchilor, e si de
mirare ca putem merge inainte...”

Francisc Chiuariu traieste si lucreaza
la Bucuresti. A expus la Bucuresti, Paris,

Liverpool, Tel Aviv si Moscova. Din 2011
este reprezentat de galeria AnnArt. Lu-
crarile sale se vand in licitatiile de la
Bucuresti cu preturi situate in intervalul
2.000-4.000 de euro (2.000 euro, la Art-
mark in 2016 pentru ,Winter Outdoor” si
4.000 euro, la Artmark in 2014, pentru
,Rolling”)

Francisc Chiuariu,
Privire de sus

Expozitie la ICR Viena

Gabriela Culic si o lume care
a existat sau nu a existat

Ana-Maria Altmann, curatorul expozitiei: ,Ca o re-
miniscentd a unei perioade in care doar vantul si cron-
canitul pasérilor spargeau linistea unei realitati pus-
tii si echilibrul lumii ddinuia ca un instinct primordial
in toate fiintele vii, panzele Gabrielei Culic ne amin-
tesc de o dorinta greu explicabild. Artista creeaza in
lucrarile ei o atmosfera unicé de liniste si libertate, in
care nimic nu este amenintétor. (...) un timp ancestral
a carui perceptie despre inceputul tuturor fiintelor se
deruleaza secvential in moduri mereu noi si diferite.”

Eseul curatorial insoteste expozitia ,réverie” sem-
nata de Gabriela Culic si desfdsuraté la ICR Viena in
perioada 8 noiembrie-2 decembrie 2016.

Gabriela Culic, Neant

Gabriela Culic s-a nascut in 1965 la Bucuresti.
Traieste silucreazé la Bucuresti si Berlin. A expus la
Bucuresti, Berlin, Paris, Haga si New York. Pe piata
secundara de artd de la Bucuresti, pretul unei lucréri
semnate se artistd a fost de 3.000 de euro (vanza-
re din 2014, la casa de licitatii Grimberg, a lucrarii
,2Breath”).

Expozitie la Five Plus Gallery

Profesori
si expuneri foto

Irina Dumitragcu Mégurean, curato-
rul expozitiei: ,,Punctul tematic central
al expozitiei este criza omului in con-
temporaneitate, cu multiplele ei fatete:
pierderea identitétii, pierderea valo-
rilor, criza personald, stresul, deruta,
accesul facil la informatie, la tehnica si
la comunicare, timpul a cérui trecere e
perceputa ca fiind mai rapida — toate isi
lasd amprenta in personalitatea omului
contemporan, iar noua generatie este
esentialmente diferita de cele anterioa-
re”. Artistii care expun la Five Plus Art
Gallery din Viena sunt Andrei Budescu,
Diana Dragan Chirila, Irina Dumitragcu
Magurean, Feleki Karoly, Dorel Géain4,
Laura Ghinea, Kall6 Angéla, Alexandru
Rédulescu, Eugen Savinescu. Expozitia
»,25+1 Foto Cluj” aniverseaza 25 de ani +
1 (an) de la infiintarea departamentului
Fotografie-Video-Procesare Computeri-
zatd a Imaginii din cadrul Universitatii
de Arta si Design, Cluj-Napoca.

Fotografie de Andrei Budescu
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