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GEORGE APOSTOIU

Imprudenta si ambitioasa,
prim-ministrul Theresa May a
preferat mai multa putere in nego-
cierile cu Bruxelles-ul si, pentru a o
avea, a provocat alegeri anticipate.
A pierdut si ce-a avut. Exact cand
acestea incep, guvernul Majestatii
Sale se afla in pragul crizei.

A

n Franta, ,partidul-bebe” Repu-

blica in mars (nu are nici un an de

la creare), al tandrului presedin-

te Emmanuel Macron, a méaturat

clasa politica franceza, a ingropat
Partidul Socialist, a spart dreapta si, dupa
primul tur al legislativelor, are perspecti-
va si devind partid-stat prin impunerea
in Adunarea Nationald a unei majoritati
care anihileaza opozitia. Americanii nu se
impaca nici acum cu alegerea lui Donald
Trump, presedintele are, intre altele, noi
dificultéti cu justitia din statul Maryland
si din capitala Washington, care ii re-
proseazd afaceri neortodoxe cu guverne
stradine prin intermediul imperiului sau
imobiliar. Este vremea liderilor slefuiti in
laboratoare de artizani discreti ai puterii,
vizionari si temerari in aceeasi masura. Pe
baricade se ridica politicieni cutezétori, cu
un slab instinct al riscului. Dorinta unora
de a asocia marilor actiuni propriile visuri
a devenit o cale de a face politica. ,,Cine
nu ar vrea si moara asasinat, spunea Na-
poleon, dacd ar ajunge in conditia de a fi
Cezar?”.

La noi s-a batut moneda pe ideea ca nu
(mai) avem politicad externi, ca presta-
tia diplomatiei roméanesti este mediocra.
Este aici o micd nedreptate nascutda din
disputele politice interne, pe de o parte,
si pe de alta, din ignorarea deliberata a
realitdtii intervenitd in politica Romaniei
dupd aderarea la NATO si integrarea in
Uniunea Europeana. Ca membra a acestor
organizatii politico-militare, prima, si eco-
nomico-politica, a doua, tara noastra si-a
delegat o parte din atributele suverane ale
statului. Politica externa este unul dintre
domeniile de coordonare functional si in-
stitutionald in structurile euro-atlantice
de care trebuie si se tina cont in evaluéri.
Dupai aceste precizari, drept este s pornim
in judecata noastra de la o alti realitate,
la fel de evidentéd. Anume, ci aderarea sau
integrarea tarii in aliante sau organizatii
nu anuleazd manifestarea individuala in

relatiile externe. Obligati s ludm act de
participérile guvernantilor nostri la reuni-
unile Uniunii Europene si ale NATO, am
uitat c& o tard exista si in afara aliantelor.
Ca4 are, trebuie sa aiba raporturi bilaterale
cu alte state. Ca are, trebuie sa aib initi-
ative de politici externa proprii. Conditia
reusitei in exercitarea acestei functii cere
ca politica sa fie feritd de improvizatii.
Vizita presedintelui Klaus Iohannis in
Statele Unite a fost prezentata mediatic ca
eveniment istoric si nu putini i-au atribu-
it meritul de a fi contribuit la aplatizarea
unora dintre disonantele politicii europe-
ne. Daca am reusi sd nu agezam pe actul
politic plumbul triumfalismului, ar fi un
castig. Este bine sa ne bucurdm de reali-
zarea vizitei, agsa cum intelept este sa-i as-
teptam rezultatele cu nerdabdarea pe care o
indreptatesc aflarea si intelegerea scopu-
rilor acesteia. Pentru ca, vizita, ca atare,
are cateva particularitati care se cer inca
lamurite. Iatd una dintre acestea: un act
de politica externa trebuie pus in aplicare,
iar aceastd responsabilitate, constitutio-
nal, o are guvernul. Din cate s-a observat,
niciun membru al guvernului nu a fost in-
clus in delegatia care l-a insotit pe prege-
dinte. Componenta delegatiei a fost (folo-
sesc o gingésie stilisticd) ingenud. A fost
o improvizatie care, nu mé indoiesc, nu
are cum si sustind ideea de stabilitate de
care este nevoie intr-un parteneriat. Or, la
Washington am urmaérit consolidarea par-
teneriatului special roméno-american in
care — am inteles din informatiile despre
vizitd — ne punem aproape toate sperante-
le. Tot din aceste (sumare) informatii s-a
aflat ca vizita a fost organizata in graba;
nu s-a precizat nici cui i-a apartinut initi-
ativa. Ar fi fost important de stiut pentru
ca sd-i intelegem mai bine scopurile si sa
atribuim cui se cuvine meritele, mai ales

» Ceea ce ne
tulbura este
insistenta

pe nevoia de
securitate si
localizarea
univoca a
directiei din
care vine
pericolul
pentru
Romania. Din
Est. Adica de
la Moscova.
Nimic nou.
Dintotdeauna

pentru romani,

chiar siin
comunism,

din Est a venit

pericolul.

ca sunt calificate drept istorice. Nu sunt
aspecte minore, de protocol. Ele vorbesc de
o precipitare ale carei ratiuni merita sa fie
cunoscute.

Este evident c& se produc repozitionéri
in raporturile dintre marile puteri care
antreneaza soarta statelor mici, inclusiv a
Romaniei. 3i este necesar sd stim pe cine
contam, daca va fi nevoie. Incertitudinile
ne dau frisoane. Ceea ce ne tulbura este
insistenta pe nevoia de securitate si loca-
lizarea univocd a directiei din care vine
pericolul pentru Roménia. Din Est. Adica
de la Moscova. Nimic nou. Dintotdeauna
pentru romani, chiar si in comunism, din
Est a venit pericolul. Ne-am descurcat
prin diplomatie, rdzboiul ne-a fost fatal de
fiecare data. Sa intelegem ca discutiile la
Washington ne-au pus la adéapost? La con-
ferinta de presd comuna cu presedintele
Iohannis, presedintele Trump a declarat
public cd recunoaste valabilitatea art. 5
al Tratatului de la Roma in baza caruia
NATO intervine in caz de agresiune. Re-
prezentantii presei roméane (inteleg cd nu
de capul lor) au insistat sa afle opinia pre-
sedintelui Trump despre Rusia. A fost in
zadar.

Romania este nu doar geografic, ci isto-
ric i prin aspiratii un stat european. Evo-
lutiile din politica multora dintre partene-
rii nogtri continentali indicd o preocupare
sporitd pentru consolidarea statalititii.
O directie conduce la ajustéri conceptua-
le chiar in reformarea Uniunii Europene.
Iatd o experientd din care avem ce invi-
ta. Anticul Demostene sustinea cé este de
preferat sd se dea crezare cuvintelor care
invatd, nu celor care fac placere.

Ceea ce presupune instinct politic. B

Edouard Vuillard, Vedere din Binnenalster (1913)



cultura economica

CULTURA / seria a lll-a / nr. 24 / 22 iunie 2017

] I [T
| 11
LR | |

I

I

[T

Plusul de cunostinte, intre bucuria
arhivarilor si indiferenta decidentilor

TEODOR BRATES

A ajuns aproape o axioma formula
potrivit careia ,acolo unde se inre-
gistreaza procese si fenomene care
nu pot fi masurate, nu-si au locul
abordarile cu adevarat, stiintifice”.
A ramas celebra replica lui Ionel
I.C. Bratianu data unui parlamen-
tar, referitoare la ce anume bun
poate sa confere politicii un ingi-
ner (profesia de baza a ilustrului
barbat de stat)? O replica formata
din doua cuvinte: ,simtul masu-
rii!”. Ca evolutiile din economie se
cuantifica pana la cele mai mici de-
talii nu mai prezinta, astazi, nimic
neobisnuit, dar s-a ajuns sa se ma-
soare pana si ,gradul de fericire”.
Ce facem cu astfel de masuratori?
La ce ne folosesc?

Umanizarea stiintei

O dezbatere pe tema potentialului Ro-
méaniei, de la capitalul de incredere la
prosperitate, a readus in atentie posibili-
tatea masurarii celor doi termeni: cat de
consistent este ,capitalul de incredere”
si cat de extinsad este ,prosperitatea” Pe
baza procentajelor aplicate, cu precéddere,
la calitatea vietii, s-au identificat tendinte
si s-au conturat elemente de ordin strate-
gic. O noutate, cu un oarecare iz exotic, a
constituit-o prezentarea ,indexului pros-
peritatii” calculat de think-tank-ul londo-
nez ,Legatum Institute”.

Ce o mai fi cu acest ,index”? Este sinteza
masurdrii unor componente ale societétii,
precum sandtatea, educatia, guvernarea,
siguranta cetdteanului si securitatea sta-
tului, calitatea economiei, libertatea per-
soanei si capitalul social. Pentru calculele
specifice se utilizeazd nu mai putin de 104
variabile. Cum nu ma adresez doar speci-
alistilor, evit — pe cat posibil — s& ma refer
la aspectele de ordin tehnico-metodologic.
Asa cd, prezint abrupt rezultatele analize-
lor desfdgurate pe un esantion de 149 de
tari. In clasamentul general, pentru anul
precedent, Roménia ocupa locul 50.

La cate clasamente ne raportam?

Este incredibil numarul de ,indexuri”
care masoard fenomenele economico-soci-
ale. Aproape fiecare companie multinatio-
nald, dar si centre de analiza autohtone, in
primul rand Institutul pentru Cercetarea
Calitatii Vietii (ICCV) din structura Acade-
miei Roméne, utilizeazé ,indexuri” diferite,
dar toate bazate pe doué ,surse” principale:
datele statistice, in primul rand cele ofici-
ale, si investigatiile sociologice. Daca pri-
mele au un caracter — si zicem — obiectiv,
celelalte sunt dominate de subiectivitate,
indicAnd numai si numai perceptia respon-
dentilor referitoare la tot felul de elemente
ale realitatilor, dar i trairile proprii, in ma-
terie de fericire, satisfactie fatd de valoarea
calitatii propriei vieti etc. etc.

In majoritatea clasamentelor alcitui-
te in functie de domeniul abordat, locul
Romaniei nu este tocmai ,onorabil”, mai
ales daca ne referim la Uniunea Europea-
na. In acest sens, pot fi prezentate sute
de statistici, insd ma voi limita (cu titlu
de exemple) la cateva oferite de Eurostat.
La nivelul PIB/locuitor, salariului minim
si salariului mediu, alocarilor bugetare
pentru obiective sociale, numéarului de
studenti, de medici, de politisti la 1000 de
locuitori, sperantei de viatd, ponderii po-
pulatiei ocupate in totalul celei active ne
situdm pe penultimul loc in UE. Nu mai
prezint datele aferente deoarece ele pot fi
accesate lesne pe site-urile UE.

Sigur, este bine sd aflam si calculele
,2Legatum Institute”, insa il asigur pe citi-
tor cd avem un volum considerabil de date
similare, rezultate din cercetéri stiintifice
. — 2 v, 4. vy ﬁ;

» Ca evolutiile
din economie
se cuantifica

pana la cele
mai mici
detalii nu

mai prezinta,

astazi, nimic

neobisnuit, dar

S-a ajuns sa se
masoare pana
si ,gradul de

fericire”. Ce

facem cu astfel
de masuratori?

[L.a ce ne
folosesc?

Edouard Vuillard,

Sala Clarac

(

1922)

autohtone. Mai toata lumea se pricepe la
diagnoze, dar cind este vorba despre solu-
tii, despre identificarea unor céi dezirabile
de actiune, lucrurile se complica (sd optez
pentru aceasté formuléa ,diplomatica”).

Soliditatea si relevanta masuratorilor

Am amintit de Institutul de Cercetare a
Calitatii Vietii (ICCV). Ei bine, in ,Rapor-
tul social 2017” al ICCV - parte integran-
ta a ,Strategiei de Dezvoltare a Roméaniei
pe urmatorii 20 de ani”, o lucrare excepti-
onal de importanta elaborata sub coordo-
narea presedintelui Academiei Romane,
acad. Ionel Valentin Vlad — sunt conturate
asemenea solutii, pornindu-se de la urmaé-
torul postulat: economia este fundamentul
calitatii vietii.

In acelasi timp, profesorul Cezar Me-
reutd, pionier al modelédrii matematice a
proceselor si fenomenelor economico-socia-
le din tara noastrd, membru de onoare al
Academiei de Stiinte Tehnice din Romaénia,
a calculat indicele autohton de dezvoltare
umand monitorizat, la nivel global, de Pro-
gramul Natiunilor Unite pentru Dezvolta-
re (PNUD). Mai retin cd profesorul Victor
Axenciuc, membru de onoare al Academiei
Romaéne — cel care a elaborat lucrarea mo-
numentalé ,,Produsul Intern Brut al Roméa-
niei” pentru perioada (atentie!) 1862-2000
— a adus si aduce contributii importante la
calcularea avutiei nationale prin includerea
posesiunii intangibile, respectiv abilitatile
si experienta economico-sociala a populati-
ei, cunostintele stiintifico-tehnice, stocul de
informatii — in esentd, avutia nationald in
sfera spirituala.

Ideea de baza a tuturor acestor de-
mersuri, inclusiv ale ,Legatum Institute”,
vizeazd completarea indicatorului PIB/lo-
cuitor cu elemente care definesc umanul,
scalitatea vietii ca valoare pentru om a
vietii sale” (definitie propusé de ICCV). Di-
versele formule la care m-am referit nu se
exclud, ci sunt complementare. Fiecare are
merite si defecte, fie ca arie de cuprindere,
fie ca relevantd. Dar, cum s-a vizut, merita,
din plin, sa fie fructificate nu numai ca un
plus de cunoastere, ci si ca fundamentare a
politicilor publice. Deocamdata, ele raman
in arhive, iar — in cazul cel mai bun - fac
obiectul unor manifestari stiintifice in tara
si in strdindtate. Cunoasterea inseamn4,
desigur, PUTERE, dar ce ne facem cand
existd PUTERE fara cunoastere? Priviti in
jur siraspunsul vine de la sine. B
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ELOGIU LATINITATII

IOAN-AUREL POP

manistul  Nicolaus  Olahus

(1493-1568), nascut in Transil-

vania, intr-o familie de origine

romand din Tara Roméaneasca,

a fost de confesiune catolica si a
ajuns la cele mai inalte demnitati religioase
(arhiepiscop primat al Ungarlel) si politice
(regent al Ungariei habsburgice). In lucra-
rea sa ,Hungaria” (1536) spune: ,Moldovenii
au aceeasi limbé, aceleasi obiceiuri si ace-
easi religie ca muntenii; se deosebesc in par-
te doar prin imbrécaminte... Limba lor si a
celorlalti roméani a fost odlmoara romana, ca
unii care sunt coloni ai romanilor. In vremea
noastrd, limba moldovenilor se deosebeste
foarte mult de aceea (limba latina), dar vor-
bele lor pot fi intelese de latini... Romanii
spun ca sunt coloni ai romanilor. Argumen-
tul acestui lucru este cd au multe in comun
cu limba romana si se gésesc in acest loc
foarte multe monede ale acestui popor, fara
indoiald indicii mari ale vechimii si stdpani-
rii romane aici”. La aceste informatii trebuie
sd addugam si comentariile lui Adam Fran-
cisc Kollarius, editorul editiei ,Hungariei”
de la 1763: ,Toti valahii se considera pe ei
ingisi ca fiind «Rumunyi», adicd romani, si
socotesc ca vorbesc «rumunyeschte», adica
limba romanilor. Limba lor mai curati are
cea mai mare inrudire cu limba italiana; dar
in limba de care se folosesc in bisericé, mai
ales bihorenii, au in plus cuvinte slave, din
pricina religiei pe care au primit-o, daca nu
ma ingel, de la popoare slave, care au adop-
tat dogma si ritul grec si le pastreaza cu cea
mai mare darzenie”. Kollarius spune ca a
fost in misiune la Oradea, in 1754, unde a
lucrat si a vorbit cu roméanii, convingandu-se
direct de latinitatea limbii roméne.

Intr-un document redactat de Paulus de
Varda, primatul Ungariei, si emis de rege-
le Ferdinand, la 23 noiembrie 1548, ca mo-
tivare a reinnobilarii lui Olahus, se spune:
Jntr-adevir se stie cd ei (romanii) se trag
chiar de la Roma, cetatea stapana a lumii
si au fost agezati intr-o parte foarte bogaté a
Daciei, care se numeste Transalpina, spre a
stavili incursiunile vecinilor inamici [...], de
aceea, chiar si acum, pe limba lor se numesc
romani [...]. Neamul tdu a excelat, dand
nastere multor conducatori dintre cei mai
de seamd. Printre acestia se spune sa au
stralucit, in chip cu totul deosebit, si Iancu
de Hunedoara, tatél vestitului rege Matia”.

Este util de stiut cum sunt numiti ro-
manii in textele religioase romanesti din
secolul al XVI-lea. Se stie astézi, fard sa
mai fie nevoie de nicio demonstratie, c4, in
toate textele romanesti pastrate din secolul
al XVI-lea incoace, termenul de ,vlah” (cu
variantele sale), prezent in inscrisurile din
alte limbi, a fost tradus, in chip invariabil,
prin ,roman” (,ruméan”). De sub teascurile

~Moldovenii au aceeasi limba,
aceleasi obicelurl si aceeasi
religie ca muntenii”

diaconului Coresi, au iesit la Brasov, in a
doua jumétate a secolului al XVI- lea noud
carti in limba roméana, intre care: Intre-
bare crestineascd”, la 1559 (poate o reim-
primare a Catehismului sibian din 1544,
pierdut), ,Faptele apostolilor”, la 1563,
»lalcul evangheliilor”, la 1564, ,Psaltirea”,
la 1570, ,Carte de invatatura”, la 1581. Si
in epilogurile tipariturilor coresiene (adlca
in texte originale,
netraduse din alte
limbi) se vede ca ro-
manii si limba lor
poartd numele date
de roméanii insisi,
adica ,ruméan”, ,ru-
maneasca”. Astfel,
in ,Intrebare cres-
tineascd” (1559),
se scrie: ,[...] Dupa
aceaia, neste cresg-
tini buni socotira si
scoaserd cartea de
in limba srabeasca
pre limba ruma-
neascd [...] sa inte- !
leaga toti oamenii cine-s ruméni crestlm
In ,,Psaltlre (1570), se justifica astfel nevoia
cartilor roméanesti: ,Cu mila lui Dumnezeu,
eu, diaconul Coresi, daci vazuiu cd mai toa-
te limbile au cuvantul lui Dumnezeu in lim-
ba lor, nu mai noi, ruménii, n-avem [...]".
Prin urmare, numele de sine dat roménilor
era cel provenit din latinescul ,Romanus”.

Dar numele de romén apare si in alte
circumstante. In ,Faptele apostohlor” (edi-
tia romaneascd de la Bragov, din 1563, a
diaconului Coresi), se poate citi: ,3i spunu
naravurele ce nu ne se cade noao a priimi
si a le face, Ruméani santemu”. Natural, se
pune intrebarea ce fel de ,ruméani” puteau
sé existe pe vremea cand apostolii umblau
pe padmant. Pentru a raspunde, s-a apelat la
textele originale sau la textele-martor, dupa
care s-a ficut traducerea in roméaneste: in
textul slav e scris ,rimleanini”, iar in cel la-
tin ,quum simus Romani”. Asadar, ,ruma-
nii” din ,Faptele apostolilor” sunt romanii
antici. Prin urmare, ,Romanus” din latina
s-a tradus, in a doua jumaétate a secolului al
XVl-lea, si prin forma ,ruméan”.

Ultima initiativad protestanta in ma-
terie de tiparituri roméanesti se leaga de

Ultima pagina din
Psaltirea
slavo-romaneascad

a diaconului Coresi,
Brasov, 1577

» In unele
texte interne
transilvane in
limba romana,
romanii sunt
desemnati

ca romani,

iar, In unele
texte interne

in latina,

romanii apar
ca romani.

episcopul Mihai de Turdas (superinten-
dent calvin al roménilor) care, cu sprijinul
lui Sigismund Béathory (catolic), tipareste
,Vechiul Testament”, cunoscut sub numele
de ,Palia de la Orastie” (1581-1582), prin
munca fiului lui Cores1 Serban si a diaco-
nului Marin. In prefata ,,Pahel predomlna
forma ,roman” si ,,romanesc > (doar o data
se foloseste ,rumani”). In ziua terminirii
,Paliei” (14 iulie 1582), Mihai de Turdas se
adreseaza enoriasilor printr-o enciclica in
limba latina, recomandandu-le sa citeasca
in limba roméana (,,Encyclica episcopi Vala-
chici in Transsilvania”), de fapt versiunea
latind a finalului prologului Paliei: ,J[...]
Ego, Tordas Mihaly, electus in Transsilva-
nia Romanorum Episcopus [...] in lingua
Romana [...] in linguam Romanam verti-
mus, et eos vobis, fratribus Romanis, ita
legendos donamus [...] confratribus Vala-
chis [...] confratribus Romanis”. Prin ur-
mare, superintendentul (cum il numeau
oficialii Transilvaniei) si episcopul sau
vladica (cum il numeau si socoteau roma-
nii) Mihai de Turdas se cheamé& pe sine
sepiscopul romanilor”, numeste limba sa
si a enoriagilor ,limba roman&”, se adre-
seaza credinciosilor sdi cu formula ,frati
(confrati) romani” etc., ceea ce araté ca, in
epoca, se crease o sinonimie perfectd in-
tre termenul latinesc de ,Romanus” si cel
roméanesc de ,roman” (,ruméan”). Cel mai
important lucru, in contextul de fata, este
ca formula ,episcopul roméanilor” este tra-
dusa in latineste prin ,episcopus Romano-
rum”. S& mai notdm ca, in acelasi text, se
folosesc in paralel, pentru a-i denomina pe
romani, formele de ,Valachus” si de ,Ro-
manus”, ceea ce arata perfecta lor sinoni-
mie, ca si obisnuinta mai recentd de a le
folosi concomitent.

Cel mai important lucru este insa dat de
aceea c, in unele texte interne transilva-
ne in limba roména, romanii sunt desem-
nati ca romani, iar, in unele texte interne
in latin&, roméanii apar ca romani. Astfel,
se vede ci originea romana a roméanilor
este subinteleasa, din moment ce ei sunt
numiti romani, iar limba lor romana. Inca
la 1500, se stia clar cd limba vorbitd in
Moldova era aceeasi cu a celorlalti roméni,
in vreme ce astizi unora le este imposibil
sé accepte acest adevar elementar. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Despre vitejie

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

Cand prostul si saracul se vor viteji, se
lasa cu sange. Povestea nu putea avea
loc Intr-un cartier rezidential sau in
centrul orasului. Ea este o intamplare
tipica pentru o zona urbana defavo-
rizata, dintre cele care, din pacate, se
gasesc in fiecare mare capitala. Din
ce In ce mai multe, din ce In ce mai
defavorizate.

E luna iunie, au venit caldu-
rile, scolile se pregitesc sa ia
vacantd. Serile rdsuné insi si de

petreceri in aer liber. Mai ales ) (gpditia

in cartierele méarginase au loc

parintii, la randul, lor sunt semianalfabeti.
Dar viteji.

E luna iunie si, intr-o dupa-amiaza, in cur-
tea unei asemenea scoli de cartier defavori-
zat se desfigoard serbarea de sfarsit de an.
Profesorii i-au grupat pe copii pe categorii de
varstd, i-au invitat cantece, i-au invétat poe-
zii. Profesoarele le-au ficut fetelor rochite din
hartie coloratd, iar baietii poarta, potrivit tra-
ditiei, coronite de leandru.

Incepe serbarea. Doar ci, la un moment
dat, vocile copiilor si ale profesorilor sunt aco-
perite. Pe undeva, prin cartier, e o petrecere.
Se chiuie, se récneste, se aruncé petarde. Si
nu numai petarde. Prostii si sédracii
lumii se simt, sub puterea bauturii,
despovarati de umilintd. Se conside-
ra stadpani pe univers, se dau viteji.
Si, tot potrivit traditiei, la asemenea
descércare de energii, se scot pistoa-

asemenea petreceri, vara, cand de profesor, lele. Se trage in véazduh, se trage ca

se poate iesi cu alaiul in strada,

si se arate ca prostul sau séracul e

cand tratatia poate si se rezume 111 ASCINCIICA si el barbat, se trage pentru a fi si-

la o frigaruie, cand vinul se bea
direct din sticla printre chiui-

cartiere, atinge

mulata lipsa de frica si vitejia.
In curtea scolii, bdiatul de opt

turi. $i cand, stimulatd de vin, cote de eroism. ani al invéitétoarei se lasd pe-o par-

ambitia si vitejia petrecaretilor L
dau pe-afara. Ambitie fara limi- Nu exista
te, demonstratie prosteascd de

vitejie. Care se manifestia nu la pret pentru

te pe scaun. In jurul lui, lumea nici
nu bagd de seami. Atrage atentia
doar cand se prabuseste. Cei din jur
se agitd. I-a venit rdu de emotii, se

locul de munca, unde starea ma- 1 11cq acestor  Panuieste. A lesinat de caldura. In

teriala ii obligd pe cei sdraci si

marginali s& fie supusi, nu prin profesori,

zonele unde lor aproape ci nu le o
calci piciorul, zone destinate ce- 11U €X1Sta
lor cu stare; nu printre cei inva-
tati, care, poate, desi nu au sta-

La un pahar de posircd se ma-

categorie de
re, au totusi comportament. Nu. salarizare.

cateva secunde insa copilul nu mai
da niciun semn de viata. Fiindca are
un glonte in cap.

Nimeni nu poate sa-si explice
cum de a ricosat acel glonte. De
unde a venit el, de la asemenea
considerabile distante, de ce s-a lo-
vit in traiectorie si ce i-a schimbat

nifesta vitejia saracului, printre Tn unele ’géri, directia, cine l-a tras, dintre toti

cei neajutorati si prostiti de via-

ta ca el. majoritatea

dascalilor
obligatd, conform traditiei, s& (e cartier

E luna iunie, se inchid sco-
lile. Si fiecare scoald se simte

organizeze la incheierea cur- °
surilor o micd serbare. Pentru flgureaza
serbdri in cartierele mérginase
profesorii muncesc din greu.

menea cartiere, atinge cote de
eroism. Nu existd pre{ pentru
munca acestor profesori, nu
existd categorie de salarizare.
In unele téri, majoritatea dascélilor de car-
tier figureaza in dosarele psihiatrilor. Mun-
ca lor este vitrega, in conditiile unei lumi in
care stiinta de carte nu are nicio valoare,
unde copiii sunt mai degraba atrasi de co-
mertul cu droguri decat de invatatura, unde

in dosarele
Conditia de profesor, in ase- psihiatrilor.

tampitii care-si descarca pistoalele
in vazduh, desigur fara nicio inten-
tie de crima, ci din pura prostie,
din refulare, din betie si din pri-
mitivism. Neputintd inmagazinata
de generatii. Lipsa de statut social.
Nevoia cuiva de a se socoti altceva
decat este. Un ,viteaz” nestiut de
nimeni, care, la un timp anume al
vietii lui, e cuprins de fortd, trage
in aer convins cd iIncdrcatura va
ramane in aer, pocneste de le tiuie
urechile celor din jur si se simte si
el luat in seama.
Vitejia neputinciosului este alarmant de
periculoasd. Si ea se manifestd aidoma, de
la opinca la vladicé, doar sé i se arate ocazia.
Glontul nesabuintei ajunge unde cu mintea
nici nu gandesti. $i efectele lui sunt dezastru-
oase. H

Edouar uillard, Veere din Binnenalste (19i3)

Edouard Vuillard, Interior (1902)
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LUMEA SUB LUPA

Examinarea de sine

GINA STOICIU

Se spune ca psihologia este arta de
a poseda oamenii, inainte ca ei sa
va posede. Dar ce inseamna psiho-
logizarea vietii cotidiene?

4 incepem cu mediatizarea interi-

oritatii. S-ar putea crede cad sun-

tem in satul de altiddaté, in care

totul era tacere, dar nimeni nu

pastra secretele. Limbajul jurna-
listic este impregnat de emotii, de parca
emotiile ne controleaza si nu noi pe ele. In-
terioritatea se etaleazé in ziare, reviste, pe
retelele sociale si ia forma de framéantari,
ingrijorari, spaime, alerte si deprimaéri. Fi-
ecare persoana poate fi un spectacol medi-
atic. Mediatizarea emotiei pe ecranele care
ne inconjoara face parte din ingredientele
societatii de spectacol. Stirile ne sunt ade-
sea livrate in termeni patetici. Jurnaligtii
yresimt” un eveniment in direct si isi asal-
teazd martorii: ,Spuneti-ne ce ati simtit si
cum ati trait aceasta situatie?”.

,,Selﬁe” aceastd auto- fotograﬁe de sine
repetata, este un alt sindrom al psiho-
logizérii. Egoportretul este un fel de re-
cuperare a subiectivitétii, o incercare de
a fotografia interioritatea. Egoportrete-
le schimbate pe Facebook sunt indicii de
egoism si narcisism, dar si manifestarea
nevoii individului de a-si dovedi in mod
constant ca existd; in mod paradoxal, afi-
sandu-si ego-ul pentru a se regisi, el se
pierde iarasi.

Cine traieste fird nebunie nu e aga de
intelept pe cat credem, spunea candva La
Rochefoucauld. Totusi. Astézi, in filme si
seriale de televiziune, avem multe secven-
te de psihiatrie, crize de panicé, insomnii

si maniaci; personajele sunt adesea prada
»demonilor interioritatii”.

Este nevroza o boald contaminanta? Sa
ludm cazul cineastului Woody Allen, care
se pune in sceni in filmele sale. Persona-
jul este captiv unor nevroze obsesionale,
pentru ca societatea in care traieste este
nevroticd. Prea multe schimbari, prea
multe libertéti creeaza un haos social, in
care individul se simte derutat, perturbat
dislocat. Personajul lui Woody Allen este
derutat de schimbéri imprevizibile si de li-
bertéti cu care nu stie ce sa faca. El sufera
de nenumaérate fobii, iar nemultumirea sa
permanenté il face incapabil s4 comunice
cu ceilalti. Il vedem lansat in intermina-
bile monologuri, in care isi pierde firul,
nu pentru ca ar fi incoerent, ci pentru ca
lumea pe care o pune in cuvinte este in-
coerenta si haoticd. Nefericirea lui perma-
nenta este ridicola si pentru el. Personajul
este intr-o permanenté examinare de sine
si, cu cat se autoanalizeaza, cu atat este
mai derutat. Spune Woody Allen: ,Psihote-
rapia nu m-a salvat, dar ca sa inteleg acest
lucru simplu a trebuit s-o fac 20 de ani”.

Un alt indiciu al psihologizarii vietii
este si faptul cé o serie de concepte psiho-
logice sunt recuperate de stiintele sociale
si de jurnalism. Oboseala din psihologie se
plimba prin sociologie si devine oboseala
socialé, oboseala politica, oboseala consti-
tutionald. Ziarele ne spun céd piata este
nervoasd si cd economia este depresiva.
Mecanismul traumei psihologice (furie,
negare, acceptare si rezilientd) este pre-
luat de jurnalisti in analiza unor traume
colective produse de actele teroriste. Ni se
recomandd mereu rezilienta: ,Traiti ca si
cum actele teroriste nu va sperie, nu va
schimba viata cotidian&!”

Psihologizarea vietii presupune si exi-
genta ,examindrii de sine”, sondarea

»
Psihologizarea
vietil
presupune
si exigenta
Lexaminarii de
sine”, sondarea
trairilor si
suprematia
emotiilor. Eul
devine un
fel de suma
de iluzii pe
care nile
facem despre
noi insine.
Multiplicarea
scrierilor
autobiografice
este sesizabila
cand intram

ntr-o librarie.

A Fdouard Vuillard, Interior (1904)

Edouard Vuillard, Femeia cu rochie in dungi (1895) >

trairilor si suprematia emotiilor. Eul de-
vine un fel de suma de iluzii pe care ni
le facem despre noi ingine. Multiplicarea
scrierilor autobiografice este sesizabild
cand intram intr-o librarie. Un fel de ,Sunt
panta mea”, ca sa folosim expresia drama-
turgului Samuel Beckett.

Interioritatea a devenit poarta de acces
la mentalul colectiv. Sociologia clinicé, la
moda astizi, este axatd pe individul em-
piric si pe studiul interiorititii; intelege-
rea fenomenelor sociale include indivi-
dul, in maniera in care acesta traieste si
isi reprezintd lumea sociala. In soc1olog1a
clinica, experienta individului este recu-
peratd prin interviuri, marturii si confesi-
uni. Vocea interioara a individului devine
semnificativa chiar si prin téceri, ezitari
si indoieli. Subiectivitatea devine un pre-
tios element de cunoastere. Se multiplica
studiile despre incest, agresiuni sexuale,
toxicomanie, prostitutie, sinucidere, imi-
gratie, imbéatranire, doliu, studii realizate
in perspectiva interioritatii cu care sunt
traite.

Cel care isi expune trairile este ascultat
si valorizat; el contribuie direct la avansa-
rea interpretéarilor psihologice pentru ca
este actorul problemelor lui. Orientarea
sociologiei clinice catre individualismul
metodologic are fird indoiald virtuti in-
terpretative, terapeutice si emancipative.
Interpretative, pentru cd sensul eveni-
mentelor traite este o chestiune de per-
ceptie individuald. Terapeutice, intrucat
confesiunea presupune dezviluirea secre-
telor cele mai ascunse si desfacerea pliuri-
lor emotionale, ca si cum ar fi vorba de un
tratament. Emancipative, pentru ca pune-
rea in cuvinte a suferintelor traite permi-
te individului sa treaca de la problema la
solutii.

In societatea contemporand examina-
rea de sine a devenit o veritabild exigenta
sociald. Se asteaptd de la individul con-
temporan si se cunoascd, s se dezvolte,
sé dea dovada de flexibilitate. El trebuie
sd-si repare eul, sa il repund in stare de
functionare. El trebuie sa-si gereze emoti-
ile, ca si cum ar trdi intr-o zona inundabi-
l14. Inundatia se va produce intr-o zi, doar
ca nu se stie cand. Iar cand se va produce,
va trebui sa fie gata sa spargéi zidurile, sa
desfaca plafonul si s& refaca totul, inainte
ca mucegaiul si patrundéa la fundatie.

Suntem optimisti, pesimisti sau fata-
listi. Ne confesdm si ne plangem soarta.
Suntem suparati si suntem exasperati.
Tonul psihologic este dat. Putem oare con-
sidera suma ingrijorarilor individuale ca
un termometru al suferintelor colective?
De ce avem nevoie de atatea terapii? Cum
se face cd retelele de solidaritate sociala
slabesc, iar individul este indemnat (de
publicitate si de universul mediatic) sa se
repare singur? B
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Intelectualii. In cautarea
identititii

DAVID ILINA

In 1898, cotidianul parizi-
an,L’Aurore”, condus de

George Clemenceau, a publicat
»Manifestul intelectualilor” prin
care mai multi ziaristi, profesori
universitari, liber-profesionisti

au sustinut cauza ofiterului evreu
Alfred Dreyfus, invinuit de trada-
re impotriva dreptei antisemite.
Ulterior, termenul , intelectual”
s-a impus, dobandind o mare po-
pularitate in vocabularul stiintelor
sociale si In retorica jurnalistica.
Au capatat o larga utilizare sintag-
me precum ,mediu intelectual”,
,climat intelectual”, ,elita intelec-
tuald”, , probitate intelectualad”,
,modestie intelectuala” etc.

Cei mai multi sociologi sunt de pérere ca
intelectualii reprezinta un fenomen tipic
modern legat de democratizarea culturii,
de dezvoltarea fira precedent a instructiei
scolare, indeosebi a invatdmantului uni-
versitar, de cresterea rolului cunoasterii
(respectiv al stiintei) in viata societatii.
Desigur, exista si opinia cé, extinzand ca-
drul discutiei, am putea identifica ipostaze
timpurii ale intelectualilor, cum ar fi scri-
bii, preotii, rapsozii, poetii, retorii din soci-
etatile arhaice. Dupa Paul Johnson (autor
al unei ample si documentate anchete sub
numele ,Intelectualii”), acesti protointe-
lectuali erau ,pastratori ai unor culturi
hieratice”, ai traditiei, si in niciun caz ,spi-
rite libere, aventurieri ai mintii”, precum
intelectualii laici moderni.

In procesul obiectiv al diviziunii sociale
a muncii, activitatea de elaborare si prelu-
crare logico-discursiva a ideilor se autono-
mizeazd, capitid un rol tot mai important
in intelegerea de sine a individului si a
societdtii, in organizarea si eficientizarea
celorlalte activitati, in formularea teluri-
lor si a strategiilor politice si in exercita-
rea puterii spirituale la scara comunitatii.
Manipularea simbolica a realititii, trans-
formata in activitate de sine statatoare,
amplificatd de perfectionarea mijloacelor
tehnice de comunicare, ajunge treptat in

» Cel mai
multi sociologi
sunt de parere
ca intelectualii
reprezinta

un fenomen
tipic modern
legat de
democratiza-
rea culturii,

de dezvoltarea
fara precedent
a instructiel
scolare,
indeosebi a
invatamantului
universitar,

de cresterea
rolului
cunoasterii
(respectiv

a stiintei) in
viata societatii.

competenta intelectualilor. Potrivit auto-
rului mentionat, ,in timpul ultimelor doua
sute de ani, influenta exercitatd de inte-
lectuali a sporit neincetat. Afirmarea inte-
lectualului laic a reprezentat, de fapt, fac-
torul cheie in modelarea lumii moderne”.

Dar — fapt surprinzator, data fiind frec-
venta utilizarii termenului in cauzd — nu
exista nici astazi o definitie a lui care sa
obtind consensul unanim. Multi exegeti ai
temei se feresc de furor-ul definitiei, evi-
td sa cada in capcana unei definitii cu ca-
racter general, lesne contestabila daca se
are in vedere caracterul vag al notiunii.
Aceasta Inseamnd cd obiectul definitiei
(definiendum-ul) nu are contururi preci-
se, are caracter ,deschis”, dovada ci el s-a
schimbat semnificativ in timp. Apartenen-
ta la aceastd categorie e decisa in prezent
(si) de alte criterii decat acum doud sau
acum cinci secole. Prin urmare, sub aspec-
tul rigorilor logicii, reticenta e in principiu
indreptatita.

Pe de alta parte, cum remarca Leszek
Kolakovski in ,Modernitatea sub un neo-
bosit colimator”, intelectualii ingisi — mai
mult decat oricare categorie profesionala
— isi chestioneaza obsesiv propriul statut,

v A # \‘__ 14

Edouard Vuillard, Théodore Duret (1912)

utilitatea sociala, responsabilitatea ce s-ar
cuveni asumata in spatiul public. Desigur,
nu lipseste tendinta autoflatérii, exagera-
rea calitatilor si a rolului harazit la scara
istoriei. In acelasi timp, contestarea legiti-
mitatii, denigréirile si atacurile la adresa
intelectualilor sunt lansate indeosebi de
catre intelectuali. ,Trebuie s& fii tu insuti
intelectual pentru a tuna si fulgera convin-
gator impotriva intelectualilor”, asa s-ar
formula, dupé filosoful polonez, una din
»antinomiile practice” ale vietii intelectua-
le. Scepticismul public fatd de intelectuali,
fata de presupusul lor rol de ghizi spirituali
ai omenirii, ai ,maselor” ignorante, e im-
pins pana la negarea ca atare a existentei
gintei intelectualilor. Potrivit lui Mircea
Platon (vezi ,Intelectualii i dreapta”), ,in-
telectualul este o strutocdmild, o himer4,
o fiinta care nu existd decat in imaginatie,
de dragul povestii sau al demonstratiei. O
dovedeste si faptul cd nu exista meseria de
intelectual, cd nu exista sfinti ai intelectu-
alilor aga cum exista sfinti ai pompierilor,
scriitorilor sau tamplarilor”.

In maniers elegant-maieuticsi, dupi ce
trece in revistd si evacueaza cateva din
cliseele simtului comun, A. Plesu ajunge
la urmaitoarea reprezentare despre per-
sonajul de prestigiu numit intelectual: E
un cdutdtor, un pasionat al investigatiei,
al navigatiei, al reflectiei, al obsesiei de
a intelege. Nu o flagnetad «metafizicd», un
distribuitor de adevaruri absolute (care sa
dovedeasca «agerimea» proprie, prestigiul
eului propriu, suprematia convingerilor
personale)... Intelectualul nu e nici o me-
serie, nici un titlu de noblete, nici un con-
glomerat de carti (vezi Arcimboldo), nici
un ingeras roz, plutind pe deasupra lumii
cu un suris diafan pe buze. E un biet om
cazut pe ganduri. Pascut de ganduri. Con-
fiscat de intrebarea insolubila cu privire la
sensul lucrurilor”. Dar nu e, pe de o parte,
prea putin, iar, pe de altd parte, prea mult
spus? N-avem aici de-a face cu un portret
mai degraba idealizat?

Pentru moment, am putea concluziona:
data fiind nedeterminarea, fluiditatea,
imprecizia conceptului, poate cid definirea
lui ,,ca la carte” nici nu e chiar atat de im-
portantd, iar a tine mortis sé-i conferi un
inteles unic, general, e o dovadé de pedan-
terie. Asa se face cd in discutiile curente
despre intelectuali se porneste de la pre-
supunerea ca stim cu totii despre ce sau
despre cine vorbim. Uneori se folosesc sub-
stitute metaforice, formulari de ordin ge-
neral (,0ameni de idei”, ,0ameni interesati
de idei”, ,cei care lucreaza cu idei”, ,cei
care reprezinta constiinta critica a socie-
tatii”) sau se apeleaza la definitii ,slabe”
(prin enumerare, respectiv ostensive), care
sunt intuitive, dar mai putin explicative.
Au mécar meritul ci aproximeaza conve-
nabil referentialul discutiei. B



cultura ideilor n

CULTURA / seria a lll-a / nr. 24 / 22 iunie 2017

ANDREI MARGA

Opera lui Confucius urca la
statura unui reper al civilizatiei,
iar ascensiunea globala a Chinei i
sporeste inca o data notorietatea.
Care sunt domeniile majore ale
prezentei sale actuale?

In anii postbelici, a avut loc confrunta-
rea dintre maoismul centrat pe ,contra-
dictie” si confucianismul centrat pe ,ar-
monie”. Confruntarea s-a sfarsit in 1974,
cand Mao Zedong a proclamat prioritatea
politicd a ,unitatii” chinezilor. Succesorul
sdu, Deng Xiaoping, era format in confu-
cianism (Ezra F. Vogel, ,Deng Xiaoping
and the Transformation of China” [,,Deng
Xiaoping si transformarea Chinei”], 2011,
p. 8, 16, 82) si a folosit idei confuciene.

Se vorbeste frecvent de ,cercul cultu-
ral confucianist” (Xin Guanje, prefata la
»2Analects of Confucius” [,Analectele lui
Confucius”], Sinolingua, Beijing, 2005,
p. 6, din care citdm), care se extinde necon-
tenit prin actiunea culturald de amploare a
Chinei. In Japonia, Coreea de Sud, Asia de
Sud-Est, educatia noilor generatii trece prin
contactul cu Confucius. Mai nou, in Anglia,
Australia si alte téri, la scolile de business
se studiaza opera acestuia. Intreprinzatori
din diferite tari marturisesc cat de indato-
rati ii sunt lui Confucius, care le-a sugerat
devize precum: ,,0 minte hotarata este cheia
succesului” sau ,managementul se face cu
oameni”.

Se spune mereu cd ,pentru a intelege
China, trebuie inceput cu Confucius” (Yang
Chaoming, Richard Trappl, ,Introducere”
in Liu Xubing, Wang Jing, ,Konfuzius sag-
te...” [,,Confucius spunea...”], 2013, p. 8). Se
vorbeste de ,statul confucian” (,Confucian
state”) (Yu Dan, ,Confucius from the
Heart. Ancient Wisdom for Today’s World”
[,Confucius din inim&. Intelepciune veche
pentru lumea de astazi”], 2009), care valo-
rificd acea ,xinde”, care constd din rezol-
vari pentru minte si inima deopotriva, din
adevéruri simple si profunde formulate de
Confucius. Alfred N. Whitehead a remar-
cat cd ,dacd vrei sa-1 intelegi pe Confucius,
citeste-l pe John Dewey. Iar dacd vrei
sa-1 intelegi pe John Dewey, citeste-1 pe
Confucius” (Lucien Price, ,Dialogues of
Alfred North Whitehead” [,,Dialogurile lui
Alfred North Whitehead”] 1954, p. 176). In
optica lui Confucius, actiunea creeazi rea-
litatea vietii si o explica. ,Putem intelege
un om observand ceea ce face, cum a ajuns

la pozitia sa actuald si cum se simte in
ea” (p. 17), spunea el. Pentru el, semnifi-
catia unei idei se stabileste observandu-i
consecintele. Foarte probabil, cronologic,
Confucius a dat cea dintai filosofie pragma-
tista in istoria cunoscuta.

Readucerea in actualitatea strictd
a lui Confucius a inceput cu educatia.
Ganditorul a privit educatia ca activitate
distincta si a pus-o in legatura cu nevoile
societatii. Tn maxima din ,Analecte”, care
spune ca ,in viata omului superior sunt
esentiale trei lucruri: dragoste («jen») fara
anxietate, viziune fara perplexitate si cu-
raj fard teama” (14, 30), istoricii vad prima
abordare a omului ca intreg, asadar sub
aspect cognitiv, moral si fizic, deopotriva,
din perspectiva educarii.

Confucius a privit intr-un fel aparte so-
cietatea. In conceptia sa, oamenii sunt si-
milari oricéror alte fiinte prin natura. Ei
se diferentiaza in mod gradat ca rezultat
al dlferltelor obiceiuri” (p. 278). El a apelat
la respectul legilor — ,riturilor”, in limbajul
sdu — si a invocat ,baza morald a statului”
pentru a justifica insesi ,riturile”. ,Nu te
sustrage respectérii riturilor” (p. 14), sund
primul sdu comandament. In conceptia lui
Confucius, ,virtutile” sunt, inaintea ,inte-
reselor”, liantul societétii. El a pledat pen-
tru o comunitate a oamenilor emancipati
moral, incat al doilea comandament al sau
priveste conducerea societatii. ,Condus
prin edicte si pedepse, poporul va sti doar
cum si se fereasca de tulburare, dar nu va
avea un simt al rusinii. Ghidat de virtuti si
ritualuri, oamenii vor avea un simt al rusi-
nii, dar vor sti si cum sa isi corecteze grese-
lile ce provin din acordul lor” (p. 13). La ni-
velul timpului sdu, Confucius s-a plasat in

Edouard Vuillard,
Croitorese (1890)

» In Japonia,
Coreea de

Sud, Asia

de Sud-Est,
educatia noilor
generatii

trece prin
contactul cu
Confucius. Mai
nou, in Anglia,
Australia si
alte tari, la
scolile de
business se
studiaza opera
acestuia.

linia de gandire care a conceput statul din
perspectiva unei ,baze morale”, care avea
sd se consolideze prin Aristotel, Thomas
Jefferson, Kant, John Dewey, John Rawls
si Habermas.

Confucius a delimitat hotarat intre ,0
persoand civilizata” (,junzi”) si ,omul obis-
nuit”: ,Persoana civilizatd uneste, in loc
sd conspire; omul obisnuit conspira in loc
sd uneasca” (p. 18); ,,in vreme ce persoana
civilizatd nédzuieste la lege, omul obisnu-
it ndzuieste la interesele proprii” (p. 46);
spersoana civilizatd vede lumea pe linia
justetei, omul obisnuit, pe linia profitului”
(p. 49); ,persoana civilizatd este grava,
fara a fi conflictuald, si pastreaza o relatie
armonioasé cu altii, fard sa formeze clici”
(p. 251). Confucius a legat convingétor
personalizarea de cultivarea ,integritatii”.

In ,Critica ratiunii practice”, Kant a ara-
tat cum, avand drepturi si libertati inali-
enabile, indivizii pot si acceada la morala.
Confucius pare acum sa-1 intregeascd pe
Kant (Rene Mathieu, ,Confucius: I'inven-
tion de 'humanisme chinois” [,,Confucius:
inventarea umanismului chinez”], 2006, p.
96-97). El a atras atentia ca libertatile fara
indatoriri se autodistrug. Potrivit conceptiei
sale, ,cel care investeste in benevolentd va
fi ferit de rau” (p. 43), iar cu ,benevolenta”
incepe manifestarea omului intelept. ,Nu fi
ingrijorat ca esti neinteles, ci preocupa-te de
intelegerea celorlalti” (p. 10) era deviza sa.

Democratia are in Confucius este astézi
0 resursa 1st0r1ca In raport cu democratia
redusa la o ,tehnica de alegere perlodlca a
reprezentantilor”, cu ,democratia marketi-
zatd” si cu ,democratia autoritard”, Daniel
A. Bell (,China and Democracy...” [,China
si democratia...”] in ,Christian Science
Monitor”, 24.12.2012) a adus in atentie
democratia pe care o socoteste ,merito-
craticd” — care recruteaza dupa competen-
td si capacitate de decizie politicd — din
traditia confucianistd. Helmut Willke (cu
,Demokratie in Zeiten der Konfusion”
[,Democratie in vremuri de confuzie’],
2014) a facut bilantul dezbaterilor din ulti-
mii ani si a tras concluzia actualitétii aces-
tei traditii (p. 9). Confucius a spus cé ,0a-
menii se vor supune daca se promoveaza
persoane drepte si se inldtura cei rai. Ei nu
se vor supune daca faci contrariul” (p. 21).
El a fost primul avocat al meritocratiei ca
bazé a ocuparii functiilor publice.

Confucius este punctul de sprijin al po-
liticii orientate spre ,armonie”. ,In elabo-
rarea riturilor — se scrie in «Analecte» —
cdutarea armoniei este principiul cel mai
profund. [...] Dacad armonia este gandita
de dragul ei, ca scop in sine, fara a fi regle-
mentata de rituri, principiul nu da rezul-
tate” (p. 8). Ganditorul chinez a creat con-
ceptul de ,ren”, prin care a avut in vedere
ceea ce trebuie si caracterizeze oamenii in
comunitate pentru a trai in ,armonie” cu
sine si cu ceilalti. B
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Marca postala omagiaza
Muzeul National al Literaturii Romane

dJoi, 15 iunie 2017, Romfilatelia si Muzeul Municipiului Bucuresti
au lansat albumul filatelic ,Muzeul National al Literaturii Romane,
Sase decenii in slujba Culturii” i o emisiune de marci postale, mar-
cand implinirea a 60 de ani de activitate a acestei institutii.

Doamna Cristina Popescu, Directorul General al Romfilatelia, a
multumit partenerilor pentru colaborarea la acest proiect, multumi-
ta caruia ,Cultura romana se imbogéteste, astézi, cu o emisiune de
marci postale si cu un produs filatelic de exceptie”.

Amfitrionul evenimentului, domnul Ioan Cristescu, Directorul Ge-
neral al Muzeului National al Literaturii Roméane, a subliniat dubla
insemnatate a zilei de 15 iunie, pentru cultura roméana, atat prin
evocarea lui Mihai Eminescu, cat si prin aniversarea a 60 de ani de
la infiintarea muzeului.

Activitatea institutiei a fost evocatd de domnul Adrian Majuru, Di-
rectorul Muzeului Municipiului Bucuresti, de dna Tomnita Michaela
Florescu, viceprimarul Capitalei, si de academicianul Eugen Simion.

Domnul Adrian Majuru a subliniat importanta acestui proiect fi-
latelic, fiind acum ,pentru prima datd cand un muzeu din Bucuresti
investeste si valorificd aceastd oportunitate de prezentare a infor-
matiei”. Doamna Viceprimar Tomnita Michaela Florescu, de profe-
sie arhitect, a admirat spatiul deosebit de modern al muzeului si a
transmis institutiilor participante la proiect mesajul doamnei Primar
General: ,Va multumim cé sunteti alaturi de noi, v4 multumim pen-
tru tot ceea ce faceti, si in continuare vom fi cel mai bun partener”.

La randul sdu, academicianul Eugen Simion i-a felicitat pe autorii
proiectului filatelic de colectie, precum si demersul acestora de a pro-
mova cultura prin acest mod inedit i eficient de comunicare.

In incheiere, Eugen Simion a prezentat cele mai recente aparitii
din colectia de ,Opere Fundamentale” publicate de Fundatia Nati-
onald pentru Stiinté si Artd — doua volume eminesciene — ,Poezii I
(1866-1877)” si ,,Poezii II (1878-1883)” intr-o editie critica apartinand
istoricului literar Dumitru Murarasu.

Au participat la eveniment IPS Ioan Robu, arhiepiscop si mitropo-
lit romano-catolic de Bucuresti, numeroase personalitati culturale,
artisti, scriitori, critici literari, reprezentanti ai presei. Printre invi-
- ; ) tati: academicianul Augustin Buzura, academicianul Mircia Dumi- : —
' ' A . trescu, George Mihiitd, Angela Martin, Lucian Chisu, Silviu An- =ORILA , . ANDOI

- - == E : gelescu, Horia Garbea, Mihai Ispirescu, Dan Mircea Cipariu, Radu i
—. Béiesu, Bogdan Stanoevici.

Ca de obicei, misiunea Romfilatelia de a pune intr-o lumina ori-
ginala cultura, institutiile si oamenii de culturs a fost indeplinita si
suntem onorati cd prin filatelie sustinem, promovam si dezvoltdm
branduri nationale. (ROMFILATELIA)
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Marul de bronz al discordiel
Monumentele de for public

E greu sa pui statui intr-un oras
nemultumit de sine si intr-o capita-
13 cu traume istorice si comporta-
ment bipolar. Probabil investigatia
trebuia facuta cu instrumentele
sociologiei si ale psihologiei socia-
le. Predocumentarea acestui dosar
indica o permanenta nemultumi-
re: de la binemeritul celui caruia i
se ridica statuie la locul desemnat
pentru amplasare, la modalitatea
artistica aleasa pentru reprezen-
tare, la calitatea executiei tehnice,
la numele, provenienta si natio-
nalitatea artistului comisionat,

la initiatorul lucrarii si la efortul
financiar necesar — aproape toate
monumentele bucurestene au fost
viu contestate. Cu valente peisagis-
tice, estetice, propagandistice, etice,
axiologice, identitare, iconice, mo-
numentele de for au pozitii speciale
In narativul unei comunitati sau

Dosar coordonat de Nicu Ilie

al unei societati, dar si o dinamica
istorica plina de demolari, relocari,
inlocuiri, reconstituiri, toate aces-
tea reflectand surprinzator de fidel

instantele metempsihozei unei
civilizatii.

Monumentul ca forma de consacrare

NICU ILIE

are ca Discordia a scris
pe o placd de bronz ,ce-
lui mai bun” si a dat pla-
ca unui sculptor sa o puna
pe un monument. Fiecare
monument de for public se dovedes-
te intr-un fel sau in altul un mar al
Discordiei, atingand nervi ai géan-
dirii politice, structuri ale gandirii

estetice, reflexe ale orgoliului, sina-
pse ale memoriei. Statuile sunt o for-
mé de consacrare — a unei persoane, a
unei idei, a unei ideologii —, iar acest
fapt simplu, cd sunt expuse in nodu-
rile unor retele urbane, face ca intreg
orasul sa se invarta in jurul lor si ca
o intreagi societate sa se dezvolte in
umbra lor.

Prima statuie din Bucuresti a du-
rat doar trei zile. Era in prima par-
te a secolului XIX si a fost demolata
din aceleasi cauze politice din care

a fost construitd. Anterior, cele mai
mari monumente publice fusesera
crucile de piatra si fantanile, secole
in sir. Un avant al constructiei de mo-
numente a avut loc in perioada mo-
narhicd. Dupd, comunistii au trecut
cu plugul si au pus sare. Astdzi se
fac reconstituiri ale statuilor topite
si se fac altele noi. Contestérile au
fost permanente, dar orasul dovedes-
te maximum de intoleranta in fata
statuilor postmoderniste: costa prea
mult, nu sunt suficient de originale,

nu sunt suficient de traditionale.
Cele mai multe au primit porecle —
»leapa”, ,Nasturele”, ,Cartoful”. Ce
li se reprogseazd, in esentd, este ca
nu sunt suficient de elogioase sau céa
elogiaza pe cine nu merita. Deficitul
cronic de educatie plastica agraveaza
disfunctiile de receptare. Stilul nefi-
nisat al unor lucrari, afectarea pro-
portiilor, utilizarea interpretativd a
geometriei, colajul de origini dadaiste
constituie elemente de limbaj artistic
ce rateazd intalnirea cu un public
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Marul de bronz al discordiei. Monumentele de for public

amator de stereotipuri. Chiar si cand citi-
rea codului nu este complet ratata, noile

stiluri par nepotrivite, multora, prin fami-  Jintre
liaritatea pe care o aduc, prin deschiderea . e
ciatre interpretari multiple, prin ineditul pelsagistica
unor reprezentdri sau elemente, asta in  §j politica,
contextul in care gandirea majoritara este d

una polarizatd si simplista, iar elogiul, in ntre
aceastd schemi, trebuie a fi nestirbit, la  urbanism si
antipodul familiaritatii si al scérii indivi- TS
duale. Nu in ultimul rand, o alta forméa de semiolica,
sdricie, cea materiala, duce la o altd axd  dintre arta Sl
de contestare, in conditiile in care arta =
monumentald este una costisitoare, cu o propaganda,
componentd semi-industriald, cu echipe monumentele
de productie ample si costuri de cateva de for
milioane de euro. Astfel, la granita dintre .
peisagistica si politicd, dintre urbanism si ~ du NEVOIE,
semioticd, dintre artd si propagand&, mo- pentru o buni
numentele de for au nevoie, pentru o buni

receptare, de o privire multiculturala si receptare,
multidisciplinari, ca element de cult ide- de o privire
ologic (inclusiv pentru ideologii ateiste, ca .
nationalismul sau curentele politice), dar multicultu-
si ca instrument de imortalizarg a unei  pqal3 si multi-
civilizatii, cu formele ei desavarsite si cu A o
cele inca prost inchegate. H dls(:1phnar a.

» Lagranita

Bucureslii materialelor provizorii
si ai ideologiilor perisabile

CEZAR PETRE BUIUMACI

ucurestii se confrunta cu o proble-

ma identitara in ceea ce priveste

piata publicd in sensul de agora.

Astfel ca astizi este dificil de sta-

bilit care este piata centrala a ora-
sului. Daca prima piata bucuresteané poa-
te fi considerata Piata Unirii, aflaté in aria
de formare a orasului, cunoscuté in perioa-
da veche sub numele de Piata Bibescu Voda
(dar care astizi nu mai existd, ca urmare
a sistematizérii zonei in cadrul marelui
proiect al Centrului Civic), piata conceputa
de la bun inceput in scop propagandistic si
cu rol de agora, previzuta inca din planuri
sd aibd monumente de for, este Piata Uni-
versitatii. Asistam, asadar, la construirea,
pe primul bulevard, a primei piete publice
bucurestene, unde prima statuie de for a
fost ecvestra lui Mihai Viteazul, ridicata pe
locul fostei méanastiri Sfantul Sava. Aici, in
fata Academiei, cum purta numele Univer-
sitatea din Bucuresti, vor avea loc defilarile
dedicate zilei de 10 Mai, la care vor asista
regele si regina. Aceasta piata va fi definiti-
vata abia in vara anului 1935, cand, cu oca-
zia organizarii primei Luni a Bucurestilor,

Ion Jalea dezvelea statuia lui Spiru Haret.
Piata Universitatii, situata intre Strada
Academiei si Bulevardul Britianu, este
frecvent confundatd cu piata din intersec-
tia celor doua artere — nord-sud, est-vest —,
special amenajatd pentru amplasarea sta-
tuii lui Ion C. Bratianu.

Axa liberala si axa conservatoare

La sfarsitul secolului al XIX-lea si ince-
putul secolului al XX-lea au fost amenajate
o serie de piete publice, avand ca unic scop
amplasarea de monumente dedicate unor
personalitati politice. Asa regdsim astézi
axa conservatoare si axa hberala desi doar
o parte dintre monumente s-au pastrat In
zona Pietei Romané au fost ridicate statui
ce 1i infatisau pe Lascar Catargiu, Alexan-
dru Lahovari sau Take Ionescu, pe cand, pe
noul bulevard est-vest au fost amenajate,
sub formé& de ronduri, piete care sa gazdu-
iasca statuile lui Pache Protopopescu, C.A.
Rosetti, Ion C. Bratianu si, incheind axa
liberald, Mihail Kogalniceanu. Daca in vre-
mea regelui Ferdinand accentul va cidea pe
monumentele de for comemorative ale eroi-
lor din Primul Rézboi Mondial si pe amena-
jarea spatiilor aferente, in timpul domniei
regelui Carol al II-lea centrul se va muta

Rondul
Universitatii,
statuia demolata

a lui I.C. Bratianu,
in curs de
reconstituire azi

» Astazi
este dificil de
stabilit care
este piata
centrala a

orasului.

in fata Palatului Regal, unde, in 1939, va fi
ridicata ecvestra lui Carol I. Astézi, aceasta
zond este impéartitd in mai multe piete, dar
in epocé a existat un proiect de sistematiza-
re a zonei care sa o transforme in principala
piatd urband. Schimbarile de regimuri au
pus punct proiectului; mai mult chiar, sta-
tuia primului rege a fost prima desfiintata
la preluarea totala a puterii de cétre parti-
dul comunist.



Demolarile comuniste

In cadrul unui amplu proces de
modificare a societatii, comunistii vor
rescrie istoria si vor declansa o actiu-
ne de stergere a tuturor simbolurilor
vechiului regim politic, de la denumiri
de strazi si piete la demolarea de sta-
tui. Astfel, vor dispérea, la adapostul
noptii, statuile regilor Carol I si Ferdi-
nand I, ale lui Ion C. Bratianu, Take
Ionescu, Pache Protopopescu, Lascar
Catargiu si ansamblul Aleii Resta-
uratiei de la intrarea din Parcul He-
rastrdu. In privinta monumentelor,
comunistii romani nu vor fi prea dar-
nici, realizandu-se in Bucuresti doar
cateva statui, care, astizi, au fost la
randul lor inlocuite. RAman martore
ale acelor vremuri Monumentul Eroi-
lor Patriei din fata Academiei Militare
si Mausoleul din Parcul Carol. In pri-
vinta pietei publice, comunistii au fost
la randul lor preocupati de aceasta si
au incercat mutarea ei din fata Pala-
tului Regal in spatele acestuia, acolo
unde au construit sala de congrese,
cunoscutd ca Sala Palatului R.P.R.,
si o serie de blocuri de locuinte, intre
care unul fals, care doar continué, ca o
cortind, frontul la strada al celorlalte.
Pentru amenajarea acestei piete vor
fi demolate mai multe imobile, intre
care bisericile Brezoianu, Sfantul Io-
nicé sau Stejarul.

Un elern provizorat

In spatiul bucurestean, monumen-
tele de for au un caracter provizoriu,
in privinta atat a amplasamentului,
cat si a vietii lor. Exemplul cel mai
concret il reprezintd Lupa Capitoli-
na. Darul primarului Romei, oferit cu
ocazia Expozitiei din 1906, care mar-
ca 40 de ani de domnie ai lui Carol
I, Lupoiaca va fi mutatd din Parcul
Carol in partea superioari a esplana-
dei Mitropoliei, apoi la baza acesteia,
de unde va ajunge in Piata Sfantul
Gheorghe, unde a inlocuit o statuie
ce il reprezenta probabil pe Ovidiu;
in timpul regimului comunist o gasim
in Piata — pe atunci — a Confederatiei
Balcanice (Piata Dorobanti), pentru
ca in anul 1997 sa fie mutata in Pia-
ta Roméan4, de unde a fost relocata, in
2010, pe amplasamentul ei anterior,
in Piata Romei de la capatul strazii
Lipscani. Un alt aspect care face un
monument sa fie temporar il consti-
tuie materialul din care este facut.
Astfel, timpul scurt pus la dispozitie
pentru realizarea unor monumente
a dus la solutii de compromis, cum
ar fi statuia din ipsos, rapid execu-
tatd si rapid deterioratd. Este cazul
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Fantanei Pacii ridicata pe locul Ma-
nastirii Sdrindar [in fata actualului
Cerc Militar — n.red.], cu ocazia vizi-
tei impdratului Franz losef, si care a
durat numai cateva luni. Insa cel mai
semnificativ exemplu de acest fel este
Arcul de Triumf. Cu prilejul incoro-
narii lui Ferdinand ca rege al tuturor
roméanilor, au fost concepute progra-
me ce au inclus si realizarea unor
noi edificii atat la Alba Iulia, cat si
in Bucuresti. Obstacolele ce au inter-
venit in ridicarea Arcului de Triumf
au fost timpul limitat, dificultatile fi-
nanciare, cat si cele legate de asigu-
rarea cu materiale si fortd de munca
adecvata, si, in consecintd, o parte din
noua constructie a fost realizatd din

Marul de bronz al discordiei. Monumentele de for public

materiale provizorii. Pentru ca timpul
pentru finalizarea lucrarii era extrem
de scurt, a fost aleas&d varianta acor-
dérii construirii acestuia arhitectului
Petre Antonescu. Arcul de Triumf a
fost executat pe o structura din beton
armat ce avea soclul placat cu piatra
de granit cioplitd. Accesul pe terasa
Arcului se facea prin usi laterale de
unde porneau scérile din beton create
pentru a primi o functionalitate publi-
cd. Fatada dinspre nord era strajuita
de cate doud perechi de ostasi repar-
tizati la fiecare picior al Arcului. In
primul grup erau ostasul roman, re-
alizat de Frederic Storck, si ostasul
dac, executat de Oscar Spiathe, am-
plasati in mediul unor trofee de lupta
specifice epocii. La celdlalt picior se
gaseau ostasul lui Mircea cel Batran,
sculptat de Cornel Medrea, si ostasul
lui Stefan cel Mare, opera a lui Di-
mitrie Paciurea. In arcadi, la bazi,
se aflau efigiile regelui Ferdinand si
reginei Maria, realizate de Alexan-
dru Calinescu, iar deasupra acestora
erau panouri ce consemnau localita-
tile unde s-au jertfit ostagii romaéni.
Fatada dinspre sud avea la piciorul
stang grupul reprezentand ostasul lui
Mihai Viteazul, realizat de Alexandru
Severin, si pandurul lui Tudor Vladi-
mirescu, sculptat de Ion Jalea, iar la
piciorul drept al Arcului se afla doro-
bantul Independentei, opera lui Ion
Iordénescu, si ostagul Unirii, executat
de Dumitru Métaoanu. Datoritd ma-
terialelor alese, in mare parte lemn
si stucaturd, si a amanaérii lucrérilor

de executie definitivd, a tardganari-
lor privind institutia ce urma a lua
in custodie acest monument, dar si a
lipsei banilor, Arcul de Triumf s-a de-
gradat in mare masura, ardtand ca o
ruind. Tergiversarile au durat pana in
anul 1935, cand s-a luat decizia de re-
facere a edificiului, finalizat in 1936,
cu ocazia desfigurarii celei de-a doua
Luni a Bucurestilor, regele Carol al II-
lea dorind ca noul spatiu ales, Parcul
National — actual Herastrau — sa be-
neficieze de vecinatatea unor monu-
mente pe mésura manifestarilor, dan-
du-i-se noului arc aspectul de astazi.
Arcul de Triumf a suferit modificari in
ceea ce priveste inscriptiile si au fost
inlocuite efigiile regelui Ferdinand si
reginei Maria cu ornamente florale
(astazi efigiile au fost refacute). Tot in
zona de nord a orasului se afla o pia-
ta intens politizatd de propaganda, si
anume piata de la intrarea principald
in Parcul Herastrau. La intrarea in
acest parc a fost amenajata, in 1940,
Aleea Restauratiei, un ansamblu care
va fi desfiintat in perioada comunis-
té, odatd cu reamenajarea parcului si
amplasarea aici a statuii lui Stalin.
Aceastd piatd va purta pe rand nu-
mele Jianu, Hitler, Stalin, Aviatori-
lor, pentru ca astédzi sd& se numeasca
Charles de Gaulle, iar in locul statuii
lui Stalin sa o gasim astazi pe cea a
liderului de la Paris. H

Noté: Cezar Petre Buiumaci este istoric in
cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti,
autor al mai multor cérti de istorie urbana.

Statuia Libertatii — prima statuie de for din Principate

A fost dezvelita la Bucuresti, in Piata Vorniciei, la 23 iunie
1848, Statuia Romaniei Eliberate, realizatd de sculptorul Fe-
lipe Oliva dupa un desen de Constantin Daniel Rosenthal. Din
ziarul ,Pruncul roman” avem urmétoarea descriere: ,Monu-
mentul reprezenta o fama togata si incoronaté cu lauri peste
pletele bogate, resfirate pe umeri, care inca poarta la incheie-
turi resturile lanturilor care o incatusasera pana atunci; intr-o
mana tine o carja crucigerd, iar in cealaltd balanta — simbo-
luri ale credintei si dreptatii —, iar cu un picior calcd dugsma-
nii reprezentati de un sarpe”. Caimacamul Emaniol Béleanu
demoleaza statuia la doar 5 zile de la dezvelire, cAnd declara
reinstaurate Regulamentele Organice. Despre acest act ne
relateazd C.A. Rosetti in paginile gazetei amintite: ,Statuia
reprezentand Romania deliveratd, cu simbolul dreptétii si a
crestinismului — cumpéna si crucea —, ce se afla in curtea Vor-
niciei, fu daramata din porunca d-lui Emanuil Béaleanu care
la acest act de Vandalismu se sluji de cuvinte atat de proaste
si ticaloase incat condeiul nostru refuza a intina cu ele hartia.
Asemenea fu daramat si cadra [soclul statuii — n.red.] ce se
afla acolo, fara a respecta proprietatea”.
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Povestea pietelor si istoria statuilor

CATALIN D. CONSTANTIN

piatd de orag e un rezumat. Isto-

ric, arhitectonic, cultural, social.

Intr-o piaté de oras se vid bine si

deseori deodata toate straturile

vietii omenegti, ale vietii sociale.
Piata orasului e, din acest punct de vedere,
un spatiu privilegiat. Un palimpsest care
vorbeste, daca stii sd-1 citesti, despre istoria
si viata agezérii in epoci diferite.

Schematizand putin lucrurile, o piatd ur-
band are patru functii importante: politica,
religioasa, comercialé, de petrecere a timpu-
lui liber. Acestora li se pot adauga, desigur, si
alte functii secundare, dar, de-a lungul istori-
ei, cele patru au prevalat. O piata poate gru-
pa toate aceste functii sau poate fi dominata
doar de una dintre ele, caracterul functiilor
sociale dovedindu-se extrem de mobil in isto-
rie. Functiile religioase si politice sunt preva-
lente inainte de Renastere, cea de petrecere
a timpului liber devine esentiald odatd cu
ascensiunea urband a aristocratiei. Functia
comerciald e importantd in Evul Mediu, de-
cade, dar nu dispare, odaté cu epoca indus-
triald, pentru a redeveni prezentd, dar nu
neapédrat esentiald, in contemporaneitatea
consumerista si turistica.

Interesant e faptul cé pietele isi adaptea-
za forma fizicd acestor functii sociale. George
Michael Peter, istoric al pietelor, identifica,
din acest punct de vedere, patru tipuri de
adaptari. Piete care au o functie asociata
unei cladiri din apropiere — catedrala, pa-
lat sau alta institutie. Piete care reprezinta
in sine scena traditionald a unei activitati
anume, cum ar fi parada sau defilarea etc.
Cele mai simple forme de piete sunt cele care
functioneaza ca noduri arteriale si, in fine, la
polul opus, se afla piete complet multifunc-
tionale, unde toate functiile regasesc, fira a
putea spune care e cea dominanta.

Uneori, adaptarea formei la functie poate
lua forme neasteptate si chiar spectaculoase.
Ca sa ajung la Chinchén, asezare aflata la
vreo 40 km de Madrid, pentru a fotografia
piata de acolo, a trebuit s& schimb cateva au-
tobuze de tard, neexistand legéturi directe cu
capitala. E un loc neturistic. Era duminica,
si un targ de tara, asemanator oricarui targ
de tara din Europa, era pe sfarsite. Lumea
se retrigea cétre restaurantele aflate in cla-
dirile de pe margine. Pe un lateral al pietei,
in umbra unui atelier, un batran impletea
funii din plante. In afara acestei scenografii
aproape atemporale, piata era uluitoare. Dis-
pusa in cerc, total atipic pentru Spania. Cu
mijlocul nepavat, doar pamant. Pe laterale,

cladirile, datand din secolele XV—XVII, iden-
tice, sunt dispuse pe trei nivele si au, toate,
un ceardac care d& spre piatd. Nu mai putin
de 234 de galerii de lemn. Piata e in mijlocul
satului, dar, iar#si atipic, e punctul cel mai
de jos: de oriunde vii, trebuie sa cobori ca sa
ajungi aici si toate casele au vedere la piata.
In Spania, pietele (inclusiv Plaza Mayor din
Madrid) au servit deseori drept arena impro-
vizata pentru luptele cu tauri. La Chinchén,
piata a fost de la inceput gandita ca arena
de lupta cu taurii si, de aici, toate aceste ca-
racteristici speciale. Intre dous coride, inde-
plineste, desigur, multe alte functii: e scend
pentru festivaluri traditionale (satul are un
cor) si ceremonii religioase in Semana Santa,
loc de desfésurare al targurilor saptaméanale
si arena de dans, la sfarsit de saptamana. In
trecut, a fost scena executiilor publice. Dar
si platou de filmare: scene din ,,Around The
World in Eighty Days” ([,,Ocolul pamantu-
lui in 80 de zile”], 1956) au fost turnate aici,
ocazie cu care toata populatia micii agezari a
fost angajata sa faca figuratie.

Locul monumentelor publice

Studiile epocii moderne s-au oprit mai ales
asupra a trei trasaturi ale pietei, considerate
definitorii: proportiile, gradul de inchidere,
amplasamentul cladirilor importante sau al
altor structuri semnificative.

Proportiile iau in calcul raportul dintre
latime, lungime si indltime, socotindu-1 esen-
tial pentru crearea unei structuri artistice a
pietei. Dat fiind c& majoritatea pietelor au
forméa rectangulara, mai multe teorii au fi-
xat un raport fix care sd defineascé o piata
frumos proportionatéd. Vitruviu propune un
raport de 2:3, Alberti, unul de 1:2, Palladio
fixeazd nu mai putin de sapte raporturi de
urmat In orice spatiu — camera interioara
sau loc public exterior —, in timp ce Sitte re-
comandéd ca piata sa respecte raportul 1:3.
Raportul latime-iniltime a ficut, de aseme-
nea, subiectul mai multor propuneri. Alber-
ti credea cé raportul corect este intre 1:3 si
1:6. Sitte, la inceputurile modernitatii, dar
inainte de aparitia zgarie-norilor, cerea ca
inaltimea cladirilor s& nu depaseascd cea
mai mare dimensiune plana a pietei. Zuc-
ker crede cd indltimea maxima a cladirilor
e cea care permite ca detaliile sa fie vizibile
de la nivelul pietei si propune raportul inalti-
me:lungime intre 1:4 si 1:6.

In ce priveste gradul de inchidere, teore-
ticienii pietelor par si cadi de acord: cu cat
cladirile de pe margine dau un sentiment
mai accentuat de inchidere, cu atat mai re-
usitd este piata. Modelul Pietei San Marco,
unde succesiunea coloanelor mascheaza ie-
sirile din spatiu, e adesea citat ca precedent

» Trecutul
din pietele
istorice ale
Europei

de azi e, In
mare parte,
nu trecut,

ci, de fapt,
modernitate.
Acestanu e
neaparat un
defect, e doar
felul In care
modernitatea
ainteles sa se
raporteze la

istorie.

reusit pentru piata inchisi. Regulile statua-
te de Camillo Sitte pentru o piatd frumoa-
sa sugereaza un grad mare de inchidere, in
opozitie cu tendinta dominantd de deschi-
dere a spatiului, pe care o manifesté secolul
al XIX-lea. Numarul de strazi care intra in
piatd, crede Camilo Sitte la fine de secol XIX,
trebuie sa fie cAt mai mic, iar vederea cétre
strazi trebuie sa fie cat mai limitata, astfel
incat piata sa dea sentimentul unei camere
aflatd in exterior, cu limite clar definite si
clar perceptibile.

Discutand amplasamentul cladirilor, te-
oreticienii pietei urbane tind s incline, cu
argumente estetice, catre piata care foca-
lizeaz& privirea citre un singur element,
cladire sau statuie. Este ceea ce Paul Zuc-
ker, istoric al pietelor, numeste piata ,do-
minatéd”. Si asa ajungem la rolul statuilor,
al monumentelor de for public, amplasate
in piatd. Ele au existat in piete aproape de
cand exista piete, adicd din Antichitatea
clasicd, cand agora greceascd si forumul
roman erau decorate cu statui si coloane
votive. Numarul lor scade mult dupa Anti-
chitate, dar nu dispar niciodaté si au chiar
lungi perioade de apogeu. Ajunge sd ne
gandim, de exemplu, la numeroasele coloa-
ne ale ciumei amplasate cam peste tot in
pietele Europei Centrale, dupa ce cumpli-
ta molimé redusese la o treime populatia
medievala a Europei. Numai ci ele rareori
detin un rol focal. Povestea statuilor din
pietele de astézi e, de fapt, mult mai noué
decat am crede. Ele devin o moda si, mai
ales, un instrument estetic si ideologic abia
incepand cu secolul al XIX-lea, cand Euro-
pa redescoperai... trecutul. Adica Istoria. Pe
care incepe sé o glorifice si sé o povesteasca
intr-un fel anume. Acesta e momentul in
care pietele Europei incep sa fie populate
de personaje ale unui trecut national, tur-
nate in bronz, sculptate in piatra si mar-
murd. Un trecut mitizat. De fapt, chiar sta-
tuile reprezintd un element si un factor al
mitizarii istoriei.

O inovatie a modernitatii

De repovestirea si infrumusetarea trecu-
tului beneficiazd masiv toate pietele orage-
lor istorice europene incepand cu secolul al
XIX-lea, pentru cd, prin excelentd, istoria
e vizibila aici in rezumat esential. Ideea de
monument istoric, s-a demonstrat, intra
in circulatie abia dupad Revolutia France-
za si e una dintre consecintele acesteia. O
serie de simboluri vechi si de tehnici ce par
vechi, puse in joc, sunt esentialmente creatia
modernitatii.

Ca atare, trecutul din pietele istorice ale
Europei de azi e, in mare parte, nu trecut,



ci, de fapt, modernitate. Acesta nu e
neaparat un defect, e doar felul in care
modernitatea a inteles s se raporteze
la istorie, adic&, acum, tot istorie.

Istoria e importanta pentru moder-
nitate si modernitatea o povesteste
asa cum vrea ea, slujindu-se de tre-
cut in scopuri precise. La un capét al
fenomenului se afla idealul romantic
nationalist, secolul al XIX-lea e secolul
natiunilor. La celélalt capét, spre zilele
noastre, intervine turismul. Intre aces-
te repere temporale incap nazismul si
comunismul... Toate acestea isi pun
eroii, sub forma de statui, in piete. Pro-
cesul e complex.

O moda de import la Bucuresti

Nu stiu in ce masura putem vorbi de
0 ,practici roméaneascd”. As zice ca, mai
degrabd, asa ceva nu exista. In secolul
al XIX-lea am copiat modelul francez,
istorist, manati de un frumos si infla-
cérat crez national, impulsionat masiv,
dupa primul rizboi, pe durata intregu-
lui interbelic, de Unire. In interbelic,
au existat, desigur, mai multe modele
straine de referintd, dar cel francez (nu
contemporan, ci de secol XIX) raméne
dominant. Sub comunism, am copiat
Moscova, la scara redusa, deci directia
geografica si ideologica se schimba to-
tal. Mai nou... mai nou... e foarte hao-
tic. ®
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Se intampla uneori ca in aceeasi piatd istorica sa in-
talnesti varste diferite ale gandirii asupra rolului mo-
numentelor de for public. De pild3, la Olomouc, in Ce-
hia, alaturarile sunt spectaculoase. In piata centrala se
afla una dintre cele mai frumoase Coloane ale Ciumei
din Moravia. E pe lista UNESCO, o bijuterie baroca.
Ceva mai incolo, un monument si mai interesant din
punct de vedere ideologic. Un ceas medieval, cu figuri-
ne, aseméndtor celui de la Praga. Cam la fiecare sutd
de ani, figurinele au fost schimbate cu altele noi. In al
Doilea Rézboi Mondial, nemtii, in retragere, distrug

ceasul aproape complet. E refacut in perioada realis-
mului socialist, cand locul sfintilor medievali e luat de
proletari, tdrani harnici, sportivi si oameni de stiinta
dornici sé contribuie la dezvoltarea socialismului. Aga
poate fi vazut si astazi, iar estetic nu e deloc nereusit.
Si, ceva mai incolo, o fantana din 2002, opera lui Ivan
Theimer, ceh stabilit la Paris, celebrand o legenda an-
ticd, cuprinzand statui la scard umana si pozitionate
la nivelul ochiului, aga cum se amplaseazé astézi prin
toate pietele europene. Cu numeroase detalii, de vazut
doar din apropiere si la o analiza atenta.

Reportaj in fabrica de monumente

NICU ILIE

e o margine de oras, ocupand

mai multe numere cadastra-

le, Ioan Bolborea a construit,

pe modelul vechilor ateliere

artistice, o fabrici de unde
au plecat spre centrul orasului mul-
te monumente de for public, statui si
grupuri statuare semnate de el sau de
alti artisti. O curte ampla, in jurul fa-
bricii, permite montarea si expunerea
unor lucrari de mari dimensiuni, afla-
te in diverse stadii de executie. Ma-
chete si copii ale unor lucrari, parte
inedite, parte larg cunoscute, fac din
curtea lui Ioan Bolborea un adevarat
for, ascuns in spatele unor porti inal-
te. La intrarea in atelier, Lupa Capi-
tolina se invecineaza cu un portret-de-
taliu din ,Caruta cu paiate”, iar in
fata atelierului se afld un ,Traian al
lui Gorduz”, in versiune simplificata,
siun Luchian realizat de Ion Vlad, va-
rianta de bronz a statuii provizorii din

Parcul Ioanid. La micé distantd, inca
intins pe spate, un Constantin Bran-
coveanu care isi asteaptd dezvelirea
programati a avea loc in curtea Pala-
tului Mogosoaia. In alte sectoare ale
curtii, o echipd a inceput montarea
unui segment din viitorul Monument
al Unirii, contractat in programul
Centenarului. Alaturi, versiuni mai
vechi si, la ceva distantd, o macheta
completd, la scard 1/4, a viitorului
monument.

»va avea 18 metri inaltime”, spune
sculptorul. Axul mare al viitorului
monument, deja montat, refuzé pur si
simplu s& intre in diafragma ingusta
a aparatului foto. Abia cand distanta
focald se extinde pana pierde scara
umana, abia atunci, proiectat pe cer,
axul incape intreg pe pelicula. E deja
arhitectura, la dimensiunile astea.
Chiar si la scara 1/4, monumentul
este impresionant. Cateva module ale
viitoarei constructii, stivuite, par, mai
degraba, niste stabilopozi decat ver-
tebre ale unui monument. Ridicarea

Ioan Bolborea,Versiune preliminara p

A

entru Monumentul Unirii (detaliu)
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lucrarii va implica o echipd complexa ce
include arhitecti si ingineri de rezistenta.
Constructia, care va fi amplasaté in Piata
Alba Iulia din Bucuresti, va gdzdui, in inte-
riorul sdu, un mic muzeu al Unirii (pe mai
multe niveluri), va fi realizatd din bronz si
sticld si va cantari intre 200 si 300 de tone.
In 2018 este programata o inaugurare par-
tiald — cu un segment abstract si unul figu-
rativ —, iar restul monumentului va fi pre-
zentat ca hologramé. Finalizarea va avea
loc in 2020. ,Am castigat concursul pentru
acest monument inca din 2007”, spune au-
torul, ,dar lucrurile au fost intarziate din
cauza finantérii si a unor politicieni. Ideea
unui Monument al Marii Uniri este veche
de cateva decenii, dar din diverse motive
s-a renuntat”. Sculptorul Bolborea a reali-
zat peste 20 de variante. Cateva dintre ele
se gasesc in curtea atelierului. O versiune
de mici dimensiuni, una dintre primele,
este expuséd langé o masa de gradina. E o
lucrare orizontala, un cerc placat cu lespezi
ca la Sarmizegetusa. Versiunile urmatoare
au inceput s inalte treptat monumentul si
apoi a aparut ideea gizduirii unui muzeu
in centrul sdu. O parte dintre variante deja
nu mai exista, dar pot fi vizute intr-un ca-
talog editat de Muzeul Cotroceni.

Sculptura monumentala are o compo-
nenta de artd, dar, in bund mésur4, si una
industriald. O turnitorie metalicd, cu un
cuptor de 0,5 tone (dacd am retinut bine),
o modelarie, un atelier de asamblare si fi-
nisare, o componenta de constructii metali-
ce, plus proiectarea si montajul, inseamna
multi salariati, aprovizionarea cu tone de
materiale, costuri permanente. Artistul tre-
buie sa fie si un antreprenor. ,Sumele sunt
mari”, spune Ioan Bolborea, ,ca la poduri si
sosele. Sunt multi oameni implicati si mul-
te materiale. Dupa ce plateste costurile si
taxele, un artist care raméne cu 10-15% e
unul fericit. Daca nu organizeaza bine, ra-
mane fara niciun ban. In plus, sunt multe
investitii pe care trebuie sa le faci inainte
de aprobarea lucrarii”. Nu e fericit sd vor-
beascé despre bani. Reproseaza ziaristilor
ca fac prea mare caz din asta: ,,Si panselu-
tele costa, si asfalturile care se stricd, dar
un monument raméane”.

Cel mai cunoscut monument realizat de
Toan Bolborea este ,,Caragealiana” sau ,,Ca-
rul cu paiate”, amplasat in fata Teatrului
National. Un ansamblu care cuprinde per-
sonaje din opera lui Caragiale, figurate in-
tr-un mod carnavalesc. La mica distanta de
acesta, pe coltul spitalului Coltea, un mic
spatiu pentru concerte in aer liber gazdu-
ieste o altd lucrare a sa, ,Vioara sparta”,
devenitd deja punct de intalnire in obisnu-
intele bucurestenilor. Pe Bulevardul Kise-
leff, ,Monumentul Infanteriei”, o coloani
din care ies soldati si fragmente de soldati,
iar in fostul IOR, acum Parcul Cuza, o sta-
tuie a domnitorului. Se adaugd un numar

» Cel mai
cunoscut
monument
realizat de Ioan
Bolborea este
LCaragealiana”
sau ,,Carul

cu paiate”,
amplasat in
fata Teatrului
National. Un
ansamblu

care cuprinde
personaje

din opera lui
Caragiale,
figurate
intr-un mod
carnavalesc. La
mica distanta
de acesta, pe
coltul spitalului
Coltea, un mic
spatiu pentru
concerte

in aer liber
gazduieste

o alta lucrare
asa, ,Vioara”.
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de lucrari reconstituite, dintre cele desfiin-
tate de comunisti: Kilometrul Zero, bustul
lui Eugeniu Carada de la BNR si altele. In
tard, a realizat un Eugen Ionesco la Slati-
na, Monumentul ,Horea, Clogca si Crisan”
la Alba Iulia si Monumentul Reconcilierii la
Arad. Sunt lucréri carora nu le lipseste cu-
rajul. Cu ecouri din Giacometti, Cossaceanu
si Paciurea, in realizarea componentelor fi-
gurative, dar utilizand proportii si abstrac-
tiuni din sculptura postbelicid roméaneasca,
stilul sau se pastreaza intr-un suprarealism
rezervat, cu o componenta lirica.

LSculptura este o ramura a plasticii greu
de inghitit, de inteles si de cumpérat”, spu-
ne el. ,Trebuie sa ai o mare cultura plasti-
cd si, mai ales, multi bani. Un bronz, chiar
dacéa nu vorbim de artd monumentalé, costa
10-20.000 de euro. Acesta este pretul unei
lucrari in materiale definitive. Pictura e
frumoasa, are culoare, e comodéa. Singurul
lucru de care ai nevoie e un perete. Sculp-
tura necesita spatii, postament, o expunere
potrivita. Nu poti s& o pui intr-un colt. Cand
vorbim de arta monumentald, exigentele
sunt si mai mari. De ordinul spatiului — ai
piata. Apoi, cei care comanda lucrarea dau
tema. Trebuie sa tii seama de ea. Nu poti sa
faci un cub pentru un monument al Infan-
teriei. La Brancoveanu, nu poti sa faci un
paralelipiped si s zici cd e Brancoveanu.
Trebuie sd mergi cétre figura si spre actul
sau de sacrificiu. Ti se d& tema si trebuie,
cu limbajul tédu, si o faci cat mai bine, atat
pentru tine, cat si pentru ceilalti. Cu tim-
pul, limbajul si lucrarea ta vor deveni re-
prezentative pentru acea tema”.

Ca autor de monumente de for pu-
blic, semnate de el, si ca antreprenor ce

. "'%‘w\.’ _

.

Ioan Bolborea, Machta 1/4 a Monumentului Unirii

a turnat bronzuri ale altor confrati, Ioan
Bolborea e si el nemultumit de calitatea
artisticd a unora dintre lucrarile realiza-
te in tard. Spune cé in Bucuresti situatia
este mult mai buna pentru ci monumen-
tele sunt aprobate de o comisie din care
fac parte specialigti — artisti si critici de
arta. In tard insd, asemenea decizii se iau
in consiliile locale, de catre oameni lipsiti
de educatie plasticd si au aparut (accep-
td termenul meu) multe lucrédri hidoase,
Sfacute fara concurs, de amatori, doar cu
avizul primarului”. ,Cand am intrat eu [la
Institutul de Arte Plastice, n.a.], erau 7 lo-
curi la Arta monumentala si 250 de candi-
dati. Simteai ca te indrepti spre ceva cand
ai fost admis. Acum nu sunt candidati cate
locuri. A devenit un fel de scoald popula-
ra de arte”. Si-ar dori, totusi, ca lucrérile
bune s& nu fie amestecate cu cele rele, iar
publicul si presa s& le judece cu pricepere
si masura.

La iesirea din curtea atelierului, o vari-
antd a ,Carului”, mica si compacta, cu un
design diferit semnificativ de cel al monu-
mentului de la TNB, se invecineaza cu o
versiune a ,Fluturilor” lui George Apostu,
turnatd in bronz in acelasi atelier. ,Carul”
e, aici, mai mic decat ,Fluturii”. In versiu-
nile lor de oras, ,Fluturii” sunt de un stat
de om, iar ,Carul” cantareste zeci de tone.
Chiar si cele mai mari lucrari pornesc din-
tr-o machetd de cativa centimetri. Dintr-o
»plastilind”, cum zic unii. $i, crescuta in
creuzetul cu metal topit, dupa ani de mun-
ci ea ajunge intr-un final in strada pentru
a-si incerca fortele cu timpul si pentru a se
lasa ciocnitd de multitudinea de idei care
circuld pe marile bulevarde.®
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Postcomunismul i
exceptionalismul romanesc

ANDREEA MIRONESCU

re dreptate Mihai Iovéinel sa
avertizeze, inca de la pagina a
doua a provocatoarei sale carti
,ldeologiile literaturii in post-
omunismul roméanesc” (2017)
cd, pentru o justad intelegere a mutatiilor
literaturii dupa 1989, e necesarad nu doar
analiza configuratiilor campului in spatiul
national (via Bourdieu), ci si contextuali-
zarea acestuia, prin apelul la surse com-
paratiste din spatiul est-european. Acest
tip de problematizare nu e chiar o regula
in studiile literare, dar si reversul e adeva-
rat: literaturile din regiune sunt in genere
marginalizate in analizele interdisciplinare
ale comunismului, ceea ce poate trece drept
o scapare metodologica, daca ne gandim la
altfel des-invocatul ,literaturocentrism” al
culturilor central-est-europene. Oricum,
avantajul comparatismului si al deschiderii
pluridisciplinare in studierea postcomunis-
mului este — sau ar trebui sa fie — tocmai
minimizarea riscului de a imbratisa teza
exceptionalismului propriului ,caz”, fie
acesta romanesc, polonez, bulgar s.a.m.d.
La mai bine de doi ani de la publicarea
sa, in decembrie 2014, lipsa de reactii au-
tohtone din jurul ultimului volum din seria
,2Remembering Communism” (,Amintirea
comunismului”), editat de Maria Todorova
(impreund, de aceasta datd, cu Augusta
Dimou si Stefan Troebst) ramane surprin-
zatoare, cu atat mai mult cu cat (post)co-
munismul roméanesc este, aici, bine repre-
zentat prin contributii din sfera istoriei
culturale semnate de Cristina Petrescu,
Radu Petrescu, Smaranda Vultur, Catalina
Mihalache, Andi Mihalache, Simina Ba-
dicd si Corina Cimpoieru. Spre deosebire
de volumele pe teméa ingrijite anterior de
Todorova — ,Remembering Communism:
Genres of Representation” (,Amintirea co-
munismului: genuri ale reprezentérii”) si
,Post-communist Nostalgia” (,Nostalgia
postcomunistd”), ambele aparute in 2010 —
cel de fatd acorda un spatiu extins Romaniei
si Bulgariei, alaturi de cazul Germaniei re-
unificate (ca paradigmé a gestionarii mos-
tenirii comuniste) si al Poloniei (ca poveste
de succes a raportaru la trecut). In cele 600
de pagini ale sale, tomul grupeaza articole
comprehensive si — o altd noutate fatd de

volumele anterioare — bibliografic unitare,
urmarind constructia memoriei comunis-
mului la nivelul diferitelor subcaAmpuri ale
vietii sociale (institutii de stat, scoald, mu-
zee, mass-media, forme de contra-cultura),
al mediilor socio-profesionale si al generati-
ilor biologice.

Teza avansata de Todorova si imbratisa-
ta in diferite grade de coautorii volumului
postuleaza existenta unui conflict al me-
moriei intre reprezentarile comunismului
generate in spatiul public — prin institute si
comisii care s-au ocupat de desecretizarea
arhivelor (in Germania reunificaté), studiul
memoriei sociale (Polonia), cercetarea si
condamnarea crimelor comunismului (Ro-
mania) — fatd cu mérturiile individuale, ale
experientei trdite, caracterizate de o doza
mai micd sau mai mare de nostalgie fata de
regimurile socialiste. Rezulta de aici emer-
genta a doud paradigme, corespunzand la
dou&d regimuri ale memoriei: paradigma
totalitara, care domina in special anii ’90,
lucru valabil pentru toate statele postco-
muniste din regiune (cu exceptia Roméaniei,
la care voi reveni), si paradigma nostalgica,
a cérei emergentd la inceputul anilor 2000
ar fi stimulata, dupa Todorova, de sfarsitul
tranzitiei, integrarea in UE si, mai ales,
implementarea modelului capitalist in eco-
nomiile estice. Aceastd dihotomie, sustinu-
td de ipoteza unei tensiuni intre ,public” si
»privat” in reprezentarea experientei comu-
nismului, nu e lipsita de puncte vulnerabi-
le. Intai, antitezei dintre memoria publici
a comunismului, centratd pe condamnarea
morald, si memoria afectiva a comunismu-
lui, marcata de nostalgie, i se poate repro-
sa excesul de simplificare, ea fiind de altfel
nuantata si chiar infirmata de majoritatea
contributiilor. Apoi, desi e limpede ca miza
volumului, daca nu chiar a intregului pro-
iect, este explorarea paradigmei nostalgice
— ,dacd memoria negativid a comunismului
nu este sentimentul dominant?”, se intrea-
ba Todorova — in volumul din 2014, cel mai
inchegat din serie, tocmai aceastd directie
de studiu raméane subreprezentata.

Insé cu adevarat frapantd este prelu-
crarea acestei teze in cazul roménesc, pus
sub semnul exceptionalismului: ,Peste tot,
primii ani ai tranzitiei au fost dominati de
paradigma totalitarai. [...] Roméania pare sa
fi rdmas unul dintre putinele locuri unde
totalitarismul ramane dominant si neches-
tionat critic pAnd acum”. Formulati inca
din introducere, aceastd asumptie isi are

e tousan.
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» Miza
volumului,
daca nu chiar
a intregului
proiect, este
explorarea
paradigmei

nostalgice.

riadécinile in textul, altfel bine documentat,
semnat de Cristina si Dragos Petrescu, doi
cercetdtori cu experientd in analiza (post)
comunismului roméanesc. Articolul in ches-
tiune, ,,The Canon of Remembering Roma-
nian Communism: From Autobiographical
Recollections to Collective Representati-
ons” (,Canonul amintirii comunismului ro-
manesc: de la memoria autobiografica la re-
prezentdrile colective”), sustine hegemonia
paradigmei totalitare, pana la respingerea
sau marginalizarea ,oricaror viziuni alter-
native exprimate in sfera publica”, bazan-
du-se pe analiza memorialisticii traumei si
a rezistentei din anii 47-’50, ca si pe jur-
nalele intelectualilor din anii *70-’80, publi-
cate dupa 1990. Cei doi autori nu doar ca
isi fundamenteaza teoria exclusiv pe ceea
ce Bogdan Ghiu numeste, intr-o digresiune
din ,Totul trebuie tradus: noua paradigma”
(2015), ,modelul Humanitas” al raportérii
la comunism (ca ,,anti-comunism moral fi-
losofic”), dar si supraliciteazd impactul pe
care memorialistica si jurnalele intelectua-
lilor critici l-au jucat in impunerea acestui
model. ,Raportul Comisiei Tismé&neanu”,
prezentat in plenul Parlamentului si in-
sotit de multd rumoare publica, a jucat cu
sigurantd un rol mult mai important in in-
staurarea unei viziuni negative asupra co-
munismului, iar faptul cd autorii, membri
ai comisiei, criticd acum de pe pozitii irizate
de ideologia stangii dominatia acestei vizi-
uni raméane un punct vulnerabil al analizei.

In sfarsit, aparentul exceptionalism ro-
manesc si retardul sdu in problematizarea
comunismului fird morald si sanctiune
pot fi pe deplin infirmate prin recursul la
modurile de expresie artisticd a generatiei
1989, ai cirei membri (Dan Lungu, Lucian
Dan Teodorovici, Cristian Mungiu, Cristi
Puiu si multi altii) debuteaza in literatura
si film la sfarsitul anilor 90 si inceputul
anilor 2000, adicd simultan cu emergen-
ta paradigmei nostalgice in celelalte state
postcomuniste. Asa cum o demonstreaza
analiza cazului roméanesc, ignorarea litera-
turii si, partial, a filmului si artelor vizuale
dintre genurile amintirilor comunismului
— chiar daca poate fi explicatd prin factori
conjuncturali, precum formatia autorilor
de articole, optiunea pentru imagologie si
istorie orald, in siajul lucréarilor care au
consacrat-o pe Todorova la inceputul anilor
’90 — constituie principala critica ce poate fi
adusa proiectului ,Remembering Commu-
nism”. B
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IN CORPORE SANO

Instalarea fricii

MADALINA FIRANESCU

»Nemiscata: caprioara incremeni-

ta in lumina farurilor de pe sosea.
Inima 1i bate mai tare. Femeia se
gandeste. Sau incearca sa se gan-
deasca”. Sunt cuvintele care descriu
cel mai bine starea Simonei Halep
din finala de Roland Garros pe care

a pierdut-o cu 6-4, 4-6,3-6 in fata
Jelenei Ostapenko. Alunecata din-
tr-un prim set victorios direct in
apasatoarea carte a lui Rui Zink,
tenismena romanca a asistat nepu-
tincioasa la , Instalarea fricii”. N-a
fost vorba de o spaima indusa trep-
tat, pe parcursul jocului, ci de teama
dintru inceput de victorie, dupa cum
admitea tatal ei, Stere Halep. Daca
adversara letona s-a aruncat in lupta
cu inconstienta celor 20 de ani si

cu convingerea ca n-are nimic de
pierdut - chiar si o Infrangere ur-
mand s-o ridice de pe locul 47 WTA -
Simona a intrat timorata, apasata de
responsabilitatea castigarii primului
ei Grand Slam, inclusiv pentru a
pune capat vesnicelor contestari. Mai
mult, ca fosta campioana de juniori
la Roland Garros manageriata de
Virginia Ruzici, singura romanca vic-
torioasa in acest mare turneu la seni-
oare, Simona simtea din plin povara
»mostenirii” care trebuia continuata
si, in plus, avea in fata nu doar rav-
nitul trofeu, ci si ametitoarea prima
pozitie in clasamentul mondial. Asa
se explica de ce, In ciuda experientei,
nu a reusit sa reziste asaltului unei
cvasinecunoscute, care a ciomagit
continuu mingea, gresind la fel de
mult si de entuziast pe cat a izbutit sa
puncteze.

nerentd naturii umane, spaima
este o emotie-pavazid Impotriva
primejdiilor, dar atunci cand de-
paseste doza suportabild, creeaza
blocaje, scria Jean Delumeau, in
lucrarea ,Frica in Occident”. Substan-
tele care de reguld ajuta la mobilizarea
organismului in fata unui pericol si la

» Teama

s-a insinuat
1n mintea ei,
sporind direct
proportional
cu asteptarile
compatriotilor
tot mai
inflacarati de
perspectiva
uneli victorii.

pregitirea reactiei atavice ,luptd sau
fugi” pot provoca, la polul opus, si incre-
menirea, in fapt o intepenire a muschilor
si o incetosare a mintii, insotita de acce-
lerarea batailor inimii sau, dimpotriva,
incetinirea lor si de o respiratie rapida
sau prea lentad. Pentru un sportiv, ase-
menea stari cataleptice sunt catastrofa-
le. De aceea multi performeri recurg la
ajutorul unui mental coach, pentru a-si
antrena mintea sa reziste presiunii, sau
cautd singuri metode de destindere in
timpul competitiei (cazul muzicii pe care
incredibilul inotator Michael Phelps o
ascultd incontinuu la casti). Chiar si
Simona Halep a apelat la ajutor psiho-
logic, dupa episodul de la Miami Open,
cand s-a rastit la antrenorul Darren Ca-
hill riscand ruperea colaborarii.”In mo-
mentele dificile pe teren, am dificultati
in a gandi pozitiv. Cred ca pot schimba
asta, dar e nevoie de ceva munca”, méir-
turisea tenismena intr-un articol scris in
avanpremiera Turneului Campioanelor,

pentru publicatia singaporeza The Stra-
its Times. Terapia impotriva negativis-
mului si izbucnirilor furioase a dat deja
primele roade, traduse in evolutiile spec-
taculoase ale Simonei la Madrid, Roma
si Paris.”M-am schimbat si sunt mult
mai buni pe teren. Dar lucrurile astea
nu se intdmplad peste noapte”, recunos-
tea romanca. Din pacate, psihicul a tra-
dat-o tocmai cand avea mai mare nevoie
de téarie, in finala de la Roland Garros.
Si asta pentru cé teama s-a insinuat in
mintea ei, sporind direct proportional cu
asteptérile compatriotilor tot mai infla-
carati de perspectiva unei victorii, meni-
td s atenueze supérarile provocate de
previzibilul esec al nationalei de fotbal,
in chiar aceeasi zi, in fata Poloniei.

Nesansa Simonei este cd poartd pe
umerii ei si foamea de succese a unui po-
por tot mai rar fericit cu izbanzi sportive
de prim rang. Asa cum gimnasta Cata-
lina Ponor a clacat in finala olimpica de
la Rio, doborata de presiunea de a aduce
o medalie aproape obligatorie in patria
Nadiei, tot astfel si Simona Halep a sca-
pat trofeul parizian printre degete, toc-
mai cand romanii se pregdteau si iasd
in strada sa sarbitoreasca.”Imi pare rau
cd am pierdut. I-as fi ficut mai mandri
pe romanii care m-au sustinut, dar voi
incerca pe viitor”, a spus, foarte trista,
tenismena. Putini sunt insd cei care
o inteleg si o sprijind in acest moment
greu. Valul de urd, frustrare si nemul-
tumire care s-a abatut asupra Catalinei
Ponor dupa ocuparea locului 7 la barna
(de parca aceasta clasare e la indeméana
oricui!) s-a pravalit si peste cealalté con-
stdnteanca de top. Sunt pline forumurile
de comentariile dusménoase ale supor-
terilor de ocazie, care isi simt orgoliul le-
zat de infrangerea Simonei. Oameni care
nu au in comun cu ea decat cetatenia o
judecd inchizitorial si o desfiinteaza, ui-
tand cd au in fatd un campion, o sportiva
care rezista de vreo patru ani in primele
10 din lume si a cérei singura vind este
ci s-a temut teribil sd nu dezaméageasca.

Statisticile intocmite de Organizatia
Mondiala a Sanatatii aratd ca un adult
din doi sufera de fricd, angoase, anxie-
tate, in vreme ce 12% au fobii. De fapt,
spaima si rudele ei — de la micile ingri-
jorari pana la...fobofobie, frica de a-ti fi
fricd- sunt naturale, tin de instinctul de
conservare. Dar ele nu se refera doar la
integritatea fizica. Existd si teama de a
te face de rusine, de a-ti pierde statutul,
de a esua, de a fi neapreciat sau respins.
,2Dar cele mai bune frici — spuneau, in ro-
manul lui Rui Zink, emisarii autoritatii
— sunt cele pe care consumatorii si le pot
crea ei ingisi. Partea cea mai frumoasa a
fricii este cé oricine si-o poate crea pe-a
lui.” m
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Actrila romana care a sedus

publicul francez

MEDEEA MARINESCU in dialog cu DAN BURCEA

In momentul in care aparea alaturi
de Michel Blanc in ,Je vous trouve
trés beau” (,,Va gasesc fermeca-
tor”), Medeea Marinescu nu banuia
cat de mult avea sa impresioneze
publicul francez care mai pastrea-
za Inca In memorie farmecul ac-
centului de neuitat al marii artiste
Elvira Popescu. Tanara actrita,
angajata si ea la Teatrul National
de la Bucuresti, paseste, la o sca-

ra personala si de la o distanta de
cateva decenii, pe urmele celebrei
sale predecesoare care isi dedicase
Frantei intregul sau talent artistic.
Talent pe care Medeea Marinescu
il va afirma in cinematografia
franceza intr-o a doua productie,
cu titlul ,Donnant-Donnant”, film
realizat patru ani mai tarziu siin
care joaca alaturi de Daniel Auteuil
si de Sabine Azéma. (D.B.)

Primii pasi in cinematografia
franceza: Isabelle Mergaux

Tncep prin a spune ca, pini la momen-
tul ,Je vous trouve trés beau”, eu nu vor-
beam absolut deloc limba francezd. De
aceea, poate, am si refuzat sd particip la
castingul organizat in Roméania pentru fil-
mul care se numea la acea vreme ,La fille
de 1 Est” (,Fata din Est”). Eram in Ameri-
ca si mi s-a parut cd nu avea niciun sens
s& ma prezint la un casting doar pentru
ca regizoarea vazuse o fotografie de-a mea
si ceruse sd ma intalneascd. Dar, fiindca
lasase un numér de telefon, peste cateva
luni cdnd am ajuns la Paris intr-o mica va-
cantd, am sunat-o, vorbindu-i in engleza.
Asa a inceput, in cateva cuvinte, aventura
mea in cinemaul francez. Pe Isabelle am
simpatizat-o de la inceput. Imi plac oame-
nii care au simtul umorului, care stiu cand
sd nu se ia foarte in serios si care ascund
sub aparenta nonsalantei o mare sensibi-
litate. Isabelle e o sentimentald, o fiinta
inteligenta, fragild si puternica in acelasi

timp, tumultuoasd si curajoasd, plina de
viatd si de intelegere a acesteia...

In timp, mi-a demonstrat camaraderia
sa. Intr-o lume care aleargi in permanen-
td dupa glorie, dupa bani, dupé noi si noi
recunoasteri, camaraderia mi se pare a fi
un dar extrem de pretios. Unul dintre cei
care au intuit si au mizat pe scenariul lui
Isabelle Mergault a fost producatorul Jean
Louis Livi. Era debutul lui Isabelle ca regi-
zoare. Ji cred ca experienta acestui produ-
cator a fost benefica acestui debut.

Intalnirea cu actorul Michel Blanc

Apoi, as vrea sa vorbesc despre unul
dintre actorii cei mai speciali pe care i-am
intalnit in cariera mea. Este vorba de Mi-
chel Blanc.

Am vorbit putin cu el. Incepusem si ,0
rup” pe francezi, trebuia sid méa descurc
la filmare, insd aveam timiditatea ince-
patorului céruia ii e groazd de greselile
gramaticale. $i, oricum, Michel nu e un
»vorbaret”.

E mai degrab&d acea natura artistica
introvertita, de o imensa delicatete, unul
dintre cei mai subtili observatori pe care
am avut sansa sd-i intalnesc. Nu o s& vor-
besc aici despre ce inseamna el ca artist

» Intr-o lume
care alearga in
permanenta
dupa glorie,
dupa bani,
dupa noi si noi
recunoasterti,
camaraderia
mi se pare a fi
un dar extrem

de pretios.

in cinemaul european, ci despre omul pe
care l-am intélnit pe platou. Un om extrem
de just si corect. Sigur, ce e ,just” in arta?
Tocmai, pe un tiram supus atat de mult
subiectivitatii, justetea este mésura care
face diferenta intre buni si cei mai buni.

Michel observa cu delicatete tot ce se
intampla in jurul sdu pe platoul de filma-
re. 3i finele lui observatii se regéseau mai
apoi in scenele pe care le filmam. Exigenta
lui se vede in atentia pentru detalii, deli-
catetea lui am simtit-o in modul in care
a colaborat cu mine, a comunicat dincolo
de cuvintele pe care eu, ,la petite fille de
Iest”, nu le stdpdneam prea bine.

Filmul ,,Donnant—donnant”’ - actorii
Daniel Auteuil si Sabine Azéma

Eram insircinatd cu primul meu fiu,
Luca Ioan, si mé uitam la un film, ,Lost
son”. Urméaream un actor pe care desigur
il vdzusem in ,Jean de Florette” sau ,Reine
Margot”. Imi pldcea mult si m& gdndeam
»ce frumos ar fi sd-1 cunosc intr-o zi”... i,
asa cum se intampla in filme, peste vreo
sdptaméana primesc un telefon de la prie-
tena mea Isabelle: ,Medeea, ne pregatim
pentru un nou film. $i, stii cu cine vei juca
de data asta???... cu Daniel Auteuil!”...in-
credibil. Am ramas blocati, era exact ac-
torul despre care méa intrebam nu demult
yseum ar fi si-1 intalnesc!”

Am ingdimat ceva de genul... ,grozav!
da stii, eu am o problema acum... iar ras-
punsul de la Isabelle a venit imediat: ,Ce,
esti insdrcinatd!”, urmatd de un hohot de
ras. ,E fantastic, a continuat... ambii mei
actori principali asteaptd cate un copil...
pentru ca, stii, si Daniel va fi tatic”...

Astfel cd la inceputul filmarilor de la
,Donnant-Donnant” eu il aveam pe Luca,
iar Daniel, pe fiul sdu, Zack. Daniel este
un actor extrovertit, jovial, plin de umor, o
vedetd absolut relaxati, pentru care cele-
britatea e un accesoriu de care nu pare sa
fie prea atagsat. Fermecétor pe platoul de
filmare, spontan, ludic, avand acest tip de
abordare a scenelor pe platoul de filmare.
Odata cu el am intalnit-o, pe acelasi pla-
tou de filmare si pe Sabine Azema, ferme-
citoare in rolurile de comedie, sarmanta si
atat de feminini... B
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MAGDA MIHAILESCU

u se intAmpla mereu, dar se in-

tdmpla ca palmaresul s apara

nu neaparat nedrept, decon-

certant, excesiv in urmadrirea

unor criterii, cat intersanja-
bil. Este greu de inteles de ce un film si
nu altul a fost desprins dintr-o masa fara
varfuri, farda mari denivelari, pentru a fi
rasplatit cu un premiu. Uneori, intra in joc
aprecieri conjuncturale, geografice, poli-
tice, dar cand si acestea nu par a fi avut
mare greutate, un soi de nedumerire difu-
za pluteste, o vreme, peste amintirea unei
editii.

Probabil ca destula vreme unii dintre
noi se vor mai intreba de ce juriul condus de
Pedro Almodévar a preferat ,The Square”
(,Scuarul”) al suedezului Ruben Ostlund
lui ,Loveless” (,Fara dragoste”) al rusului
Andprei Zviaghintev pentru ,la Palme d Or”.
S& zicem ca a fost sedus mai degraba de
spectaculozitate, de surprizi, decat de pro-
funzimea viziunii unei societdti dezumani-
zate. Sa zicem.

Au fost insé cateva premii care puteau
circula in multiple directii, fara mare pagu-
ba, decat aceea, desigur, deloc de neglijat, a
frustrarii autorilor. De ce ,Premiul pentru
regie” Sofiei Coppola pentru ,The Begui-
led” (,,Les Proises”/,Prazile”)? Fiica marelui
cineast este o autoare pe cont propriu, ni-
meni nu neagé, a demonstarat-o la Cannes
inca de la exceptionalul ei debut cu ,Vir-
gin Suicides” ([,,Sinuciderea fecioarelor”],
1999), apoi cu ,Marie Antoinette” (2006)
si, mai ales, la Venetia cu ,Somewhere”
([,,Undeva”], ,Leul de aur”, 2010). Inca ta-
ndra Coppola se incipédtaneaza si sustind
ca filmul de acum nu este un remake dupa
cel al lui Don Siegel din 1971, cu Clint Eas-
twood si Geraldine Page, ci o noud adaptare
dupa romanul scriitorului sud-african Tho-
mas Cullinan, publicat in 1966. Fie. O noua
lectura restituitd cu elegantd, gratie, intr-o
atmosferd impregnata de aspiratiile ascun-
se ale feminitétii, asa cum sunt ele triite,
la sfarsitul R&zboiului de Secesiune, in
restransa comunitate a celor cinci eleve si
doua educatoare, in mijlocul cdrora ajunge
un prizonier nordist, victima, obiect al do-
rintelor, posibild amenintare. ,The Begui-
led” este ceea ce se cheama un film frumos

Cannes 2017
Premii aduse de vant
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in sensul caligrafierii, cu o distributie adec-
vatda (Nicole Kidman, Kirsten Dunst, Ella
Fanning, poate mai putin Colin Farrel), dar
ale carui subtilitati regizorale nu ni s-au
impus.

De ce nu s-a oprit juriul asupra intune-
catului ,,Une femme douce” (,Sfioasa”) al
ucraineanului Serghei Loznitsa? Greu de
ghicit. Film puternic, incordat, astepti ca
pe intinderea lui, in aparenta egal sumbra,
monotond, sa se producd o explozie. Si ea
are loc. Cosmarul cotidian al femeii fara
nume (dupa ,,Sfioasa” lui Dostoievski) care
nu stie unde ii este incarcerat barbatul,
dar continué s&-1 caute, alunecd, pret de o
atipire, intr-unul apocaliptic, in care toate
personajele intalnite de-a lungul ratacirilor
ei iau chipul unor judecitori implacabili,
grotesti. Dupd Orwell, Kafka, Gogol, intrd
in hord Sokurov si Fellini. Isi dau ména in
imaginarul sustinut cu brio de imaginea
lui Oleg Mutu, colaboratorul de nadejde al
cineastilor nostri. S& zicem ca juriul nu a
avut, cum se spune, organ pentru descifra-
rea unei astfel de lumi infricogatoare.

In configurarea ingiduita de selectie,
ar mai fi avut la dispozitie, pentru diferite
premii, cateva pelicule dintre care cel pu-
tin doua, ale tarii gazda, meritau a fi luate
in seamé. Vorbesc din punctul de vedere
al cinefilului european, care a asteptat cu

curiozitate , Le redoutable” (,Redutabilul”),
un film despre nici mai mult, nici mai pu-
tin, decat Jean-Luc Godard, nu cineastul
iconoclast al Noului val, ci despre liderul
migcarilor protestatare din 1968 si deriva
sa maoista ce a urmat, fara a-1 uita pe bar-
batul indragostit. De altfel, scenariul este
o adaptare a cartii autobiografice ,Un an
apres” (,Dupi un an”) a Annei Wiazemsky,
sotia de atunci a cineastului, lectura nefi-
ind lipsita de o insolitd perspectivd comica.
Ce indréznealad sa aduci un astfel de JLG
pe ecran! Si din partea cui! A unui cineast
pe care nimic nu-l recomanda pentru o ast-
fel de intreprindere, Michel Hazanavicius,
care, in 2011, surprindea cu ,The Artist”
(,Artistul”), film mut, a cérui inventivita-
te avea sa-i aduci ,,Premiul pentru cel mai
bun actor” lui Jean Dujardin si, printre
multe altele, cinci Oscaruri. Mai degraba
l-am fi banuit pe Philippe Garrel, consi-
derat un mostenitor al lui Godard, avand
astfel de elanuri. Ironia micii istorii face
ca el sa nu fie chiar strdin de un astfel de
proiect. Fiul sdu, Louis Garrel, este inter-
pretul lui Jean-Luc Godard. Marturisesc ca
am primit o asemenea veste cu destula ne-
incredere, nefiind o mare admiratoare a ac-
torului. Din fericire, mefienta mea nu a ga-
sit niciun punct de sprijin. Am descoperit,
pentru prima oara — dar asta este din vina



cultura

cinema

CULTURA / seria a lll-a / nr. 24 / 22 iunie 2017

mea, cred — un interpret inteligent, cultivat,
cu instinct sigur al eroului asumat, fara a-1
aduce spre caricatura.

JLG, initiale cu care chiar autorul lui
,Pierrot le fou” (,Pierrot nebunul”) ar vrea
sd rdmana in istoria cinematografului,
este mereu suparat pe lumea care parca il
deranjeaza, are aspiratii politice de a c&-
ror naivitate nu-si di seama, isi poarta cu
un fel de mandrie candid&d personajul usor
saséitor (francezii spun ,le chuintement”),
certdret, dar si incredibil de tandru cu ne-
vasta pe care a educat-o in vrednic spirit
maoist: acasa se poarta rosu, de la culoa-
rea telefonului si a halatului de baie, la
pernutele decorative. Pand in momentul
emancipdrii sotiei, cu saptesprezece ani
mai tandrd (nepoata lui Mauriac), spatiu
temporal ce corespunde si cu degringola-
da cineastului prea angajat in realizarea a
ceea ce se va dovedi un esec, ,La chinoise”
(,Chinezoaica”). Hazanavicius filmeaza in
spiritul godardian al cinematografului din
anii ’60, foloseste culorile primare, adresa-
rea directa cadtre spectatorii flatati de in-
timitatea cu personajul intrat in legend4,
printre altele si pentru vanitatea sa. De al-
tfel, filmul se termina cu asertiunea ,L-am
ucis pe JLG pentru a deveni eu”. Am admi-
rat, orice s-ar spune, o masca, una dintre
cele posibile, ale unui histrion de geniu.
Am fost curiosi, oameni suntem, sd afldm
dacd Godard a vazut filmul. Am aflat la
conferinta de presa. Nici vorba. Nici nu a
vrut sd auda de el. A refuzat sa citeasca
scenariul, a refuzat sa-i intalneasca pe Mi-
chel Hazanavicius sau pe Garrel. Nu a fost
o mare surprizi. Cei care l-am vazut pe Go-
dard de-a lungul anilor, la Cannes, cunoas-
tem siretenia cu care isi intretine legenda.
Autorul filmului ,Le redoutable”, mai sus

descris, a pus si el o piatra, incepand cu
titlul care nu se refera nicidecum la pre-
supusa calitate de redutabil a lui JLG, ci
la un... submarin. O capcana pentru toti.
Desi nici , Le redoutable”, nici ,Rodin”, la
care ma voi referi, nu indeplinesc canonul
genului, nu acopera decat un fragment din
biografia personajului evocat.

Regizor de multd vreme absent de pe
Croazeta, din 1984, Jacques Doillon nu a
spart valurile, dar nici nu-l vad la mare
distanta de Sofia Coppola. Filmul traieste,
mai ales, prin creatia lui Vincent Lindon
(premiul de interpretare in 2015 pentru
»La loi du marché” [,Legea pietei’]), mo-
numental in rolul sculptorului de geniu
de la a carui moarte se implinesc o suta
de ani de ani. Ce-i drept, autorul i-a pus
la dispozitie o partitura care privilegiaza
masivitatea interpretului, stiinta acestuia
de a stabili raporturi de dominatie cu tot
ceea ce-1 inconjoard, de la materia creatiei
la femeile din viata lui. O buna parte a fil-
mului este absorbita de furtunoasa poves-
te de dragoste cu Camille Claudel, eleva
lui, sculptoritd ea insasi, la fel de patima-
sd in pornirile de indrégostita, de femeie
frustratd, de artista nedreptatita. Cineas-
tul mérturisea ca, fara acordul lui Lindon,
nu ar fi facut filmul. Nu vedea un alt in-
terpret. Unul care sa aiba aerul de barbat
care declara razboi materiei din care vrea
sd-si smulgé operele. A mai fost, candva,
Gérard Depardieu, intr-un alt ,Rodin”, al
lui Claude Nuyten. Pelicula poate avea si
o importantd documentard, fiind concen-
trata pe o perioada anume, cea in care ar-
tistul, ajuns la 40 de ani, primeste prima
comanda oficiald din partea statului, ur-
mata de scandalul statuii lui Balzac, opera
iconoclastd care a infruntat vremea prin
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insolitul viziunii asupra unui alt geniu, al
literaturii, de data aceasta.

Atat ,Godard” al lui Garrel, cat si ,Ro-
din” al lui Lindon puteau foarte bine sia
le aduca interpretilor un premiu de inter-
pretare. Acesta a fost dobandit, spre ma-
rea surprizd a destinatarului, de actorul
american Joaquin Phoenix, protagonistul
ultimului film din competitie, thrillerul
psihologic ,You Were Never Really Here”
(,Niciodata n-ai fost cu adevarat aici”), al
regizoarei britanice, excesiv de réasfatate
la Cannes, Lynne Ramsay. Erou intune-
cat, adecvat staturii actoricesti a lui Pho-
enix, fost combatant in Vietnam, marcat
de experientele tréite, rdscumpérate prin
implicarea pe viatd si pe moarte in actiu-
nea de eliberare a unei fiinte nevinovate.
Filmul a plecat si cu un ,Premiu pentru
scenariu”, ex aequo cu ,,The Killing of the
Sacred Deer” (,Uciderea cerbului sacru”)
al lui Lanthimos. Nimeni nu a treséarit
prea tare, cu exceptia echipei, desigur,
cand a fost anuntat si ,Premiul pentru in-
terpretare feminina”, oferit Dianei Kruger
pentru rolul unei tinere mame care isi raz-
buni familia ucisi din ,In the Fade” (,In
umbra”), al regizorului german de origine
turca Fatih Akin. Probabil ca am fi cerut
prea mult juriului sa aiba ochi pentru o ac-
tritd necunoscuté ca Vasilina Makovtseva
din ,La femme douce”, al lui Loznitsa, cu
chipul ei cernit de nestiute patimiri.

La urma urmei, acesta este si farmecul
unui festival, sa-si trdiascd viata cu mai
multe viteze, una a juriului, alta a critici-
lor, inc& una a publicului. Mergem ce mer-
gem impreund, dupd care ne despartim,
luand fiecare ceea ce socotim ca a fost mai
de pret. Multumiti sau nu, bine ca avem de
unde. B
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riasul malaxor al Cannes-ului

las&d uneori impresia ca ultimii

veniti pot fi usor striviti. Nu

este insa deloc asa. Festivalul a

cultivat de-a lungul timpului o
tandrete de un tip special. Primitor si dis-
cret, a lasat loc si celor mai tineri. I-a adus
in atentie, apoi i-a invitat in randurile din
fatd. Am remarcat aceasté politica a gene-
rozitatii de la editie la editie si este destul
s& vedem cum se manifesta ea dintr-o per-
spectiva ce ne poate interesa — afirmarea
noului ,nou” val roménesc.

,Romanian Short Waves” a devenit un
capitol de luat in seama. Sunt multi parti-
cipanti la acest spectacol de la nivelul mi-
nus unu al Palatului, iar cineastii romani
aflati la inceput de drum au gésit mereu
aici spatiul adecvat. Numaérul filmelor a
crescut. In 2017 au fost 21, dacé ne luam
dupi programul tiparit. In monitoare sunt
chiar mai multe. O performanta, desigur.
Nu e locul sd comentdm neconcordanta.
Ele apartin atat unor cineasti deja crista-
lizati in optiuni, precum si unora in ciu-
tare de sine, aflati incd in probe, in iden-
tificarea de subiecte personalizabile, dar
si de metodologii ale mizanscenei. Un alt
aspect e de semnalat. Actorii consacrati
incd mai vin sd-i ajute pe tinerii si foarte
tinerii cineasti. I-am revézut aici, pe mici-
le ecrane ale computerelor, pe Adrian Titi-
eni, Alexandru Potocean, Andi Vasluianu,
Tudor Istodor. Cei mai multi dintre inter-
preti tin de varsta regizorilor, iar acest lu-
cru este firesc. Un nou nou val regizoral
se construieste, de obicei, cu echipe actori-
cesti din aceeasi generatie.

Un aspect anume as dori s semnalez.
La una dintre lectiile de cinema pentru
acegti tineri a participat, ca un maestru,
desigur, si Cristian Mungiu. In una din
zilele de la mijlocul celei de a doua sap-
taméani a festivalului, cineastul roméan
spalmdorizat” a conferentiat si, apoi, a
dialogat indelung cu tinerii care umpluse-
ra pana la refuz sala. Este un punct din
programul acestei sectiuni, anume de a
purta un dialog cu presedintele juriului
de la Cinéfondation si scurtmetraje. Desi
era prevazutd doar o ord (conferinta ca
atare plus intrebarile), Mungiu a depasit
si timpul alocat si ,protocolul”! Coborand

Cannes 2017
Noul ..nou val romanesc” - incotro?

» .Romanian
Short Waves”
a devenit un
capitol de luat

in seama.

printre participanti, asaltat de acestia
cu tot felul de intrebéri. Doar stiateau de
vorba cu un ,,palmdorizat”, unul dintre cei
mai tineri. Am realizat ca l-au simtit mai
de-al lor. De fapt, daca iau bine seama, era
si singurul conferentiar regizor, ceea ce ri-
dica nivelul interesului.

Aici au venit insad si reprezentanti ai
altor profesii. Pdna la premiera, un film
are nevoie de montaj financiar, de distri-
buitori. Paleta profesiilor a fost diversa si
generoasa. Din Canada a venit la ,Short
Film Corner” un expert in sustinerea
scurtmetrajelor, cunoscator al probleme-
lor legate de comisiile pentru cinema, fi-
ind totodata si un programator cu expe-
rienta. Orizonturile finantarii au tot felul
de chichite. Este nevoie si de experienta
supervizorilor, a celor priceputi in indus-
triile culturale. Cei care au fost invitati la
acest seminar cunosc etapele preparatorii,
iar a-i asculta echivaleaza cu o lectie de
cinema pentru incepéatori. Un alt aspect
deriva din conectarea la evolutiile de ul-
tim moment ale artei si industriei audio-
vizualului, asa incat si problemele noilor
tehnologii au intrat in atentie.

Un semn céa interesul este din ce in ce
mai mare si creste de la an la an pentru

»Ninel”, un film de Constantin Popescu

aceastd sectiune este faptul ci si romanii
par a se instala confortabil in domeniu. Sa
sperdm ca vor si confirma. Ei se numesc
(in ordinea oferitd de dosarul de presi al
sectiunii): Anton Groves, Damian Groves,
Andreea Cristina Bortun, Irina Grigore,
Florin Babei, Ioana Mischie, Vlad Buza-
ianu, Ionut Gaga, Alexandru Ranta, Cris-
tina Juks, Radu Potcoava, Paul Muregan,
Irina Octavia Andronic, Iacob Pastina, An-
drei Hutuleac, Victor Cioaba, Lari Gligor,
Iulian Stanciu, Muresanu Bogdan, Stefan
Mandachi, Diana Gavra, Ligia Ciornei.

Acum, ci i-am numit, se cuvine s le si
vedem filmele. Sunt inegale, sunt imper-
fecte, sunt ezitante, dar e normal sa fie
asa. Sa nu deplangem cu severitate aceas-
téd situatie. Ei cresc, se cautd, indraznind
cateodatd mai mult decat ii tin curelele,
cum se spune. Am si declar, totusi, cd s-ar
impune o selectie mai drastica, spre folosul
tuturor si spre mentinerea bunei imagini
a cinematografului roménesc in perspecti-
va confruntérilor ce vin. Nu este chiar lip-
sit de importanta sa fii acolo, la Cannes,
fie si in ,subsolul” festivalului. Confrunta-
rea trebuie cultivatd si asumata.

Prins in asaltul evenimentelor (proiec-
tii, conferinte de presa, interviuri etc.),



am deschis computerul de la ,Short Film
Corner” pe sarite, in mai multe reprize,
oricum printre picaturi, programiandu-mé
in vreo trei-patru sedinte, dimineata ori
catre seard. De semnalat cd numarul zi-
lelor de festival consacrate acestor soldati
cinematografici in cdutarea bastonului de
maresali ai marelui ecran a crescut. Nu
stiu de ce insa, afluenta parca nu a fost
ca altadata, desi organizarii nu i se poa-
te reprosa nimic. Revin asupra notitelor
de la vizionare. O fac in ordinea — in li-
nii mari alfabeticd — propusa de selectia
propriu-zisa, fird a méa putea opri asupra
tuturor titlurilor. Primul pe lista: ,,Alma-
nia”. Este povestea unui refugiat sirian,
Amid, sofer pe un trailer cu care cara hai-
ne din Romania spre Germania (Almania).
In 15 minute, regizorii Anton si Damian
Groves ilustreazad dilemele soferului, re-
ceptiv la drama unei mame si a copiilor,
disperati sd ajungéd in Germania. Drama
sociala trece si printr-un culoar satiric,
consemnind micul ,troc” de la frontiera
cu un vames care ar dori si el niste haine.
Nu i se dau, spre a nu deconspira incar-
catura clandestina. Destul de confuz si de
inabil regizoral mi s-a parut ,Anathema”.
Andreea Cristina Bortun nu prea stie ce
vrea. Sa facad un reportaj cu un atelaj (un
mégarus manat de o copild) la o bosténa-
rie, sa ilustreze saracia din sudul Romaé-
niei, sd dea imaginea unei comunitéti sau
doar sa insdileze niste imagini din toate
acestea? Secvente cu capre, oi, coliba, pe-
peni, cartofi, sape, si o Profird de-ale locu-
lui, amarata, dar inexpresiva. O replica:
,Eu nu dau cu biciul” (in mégar). ,Buna
ziua la pisici” este si mai discutabil. Sem-
nat de Bednarszky Hedda, documentarul
se cantoneazd in aria de existentd a unei
ingrijitoare de pisici. La cei 39 de ani ai
ei, Iulia este cat se poate de mandra sa in-
grijeasca 37 de pisici. Aparatul se fixeaza
pe figura acesteia, cand le di de méancare,
lasand-o sd-si spund pasul. Aflam si noi
cat de greu i este si ce ndzbatii mai fac
micile ei feline. Le cautd pe sub masini, le
rasfata. Insa, la ce bun acest reportaj pi-
sicesc? Un film de animatie, ,Mama, tati,
sd vd spun ceva”’ (regia Paul Muregan)
este o ,vorbire” citre parinti a unui ,crea-
tor” de monstru. Un crocodil, un musuroi
de furnici, fuga, ochii negri, copacul si ste-
lele cazatoare... Interesant, dar {i lipseste
nu atat omogenitatea narativa si de stil,
cat coerenta sensului. ,Ninel” este ceva
care parci a mai fost viazut. Un subiect
semnat de Constantin Popescu ne arata
o fata atrasd de invitatiile prin Internet.
Asteptdm timp de 26 de minute sd vedem
incotro se duce Andreea. I se indica direc-
tia Medgidia si ajunge la Cernavod4, la
ceas de seard, cand nu mai are autobuz,
adusé la ,locatie” de chiar partenerul ei
de dialog cibernetic. Baiatul este paznic la
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Centrala atomica si ar dori sa plece s& lu-
creze in Austria. O partida... si o plecare, o
despartire, la fel de rusinoasa. Nimic rele-
vant, dar poate ci tocmai acest vid afectiv
a vrut s& ni-l arate autorul. Trist, dar ade-
varat. Sentimentele autentice lipsesc. Un
fel de saga reductionistd se doreste ,Cu-
mulonimbus”, examen vizual, metaforic,
al norilor albi. Ioana Mischie stie ce vrea
sé realizeze: o micropanorami sociald a
comunitatii rromilor, dar si o controlata
poematizare a copilériei rurale. Pe de alta
parte, avem drama unei copile, Andreea,
constransa de rigorile etniei sa accepte a
fi mireasa de pe acum promisa, dar, mai
ales, ceea ce conteazd, ca subliniere a
unui conflict interior, refuzul ei, caligrafi-
at imagistic cu rafinament (prastia, cerul,
norii, suita de gros-planuri, in contraplon-
jeu, ale copiilor) si propensiunea ludicd
(,Cine nu e gata/ Il iau cu lopata...”!). Si
,Dream on sale” (,Vise de vanzare”) meri-
t4 atentie. In doar 9 minute, Vlad Buza-
ianu avertizeazad asupra anihilarii liber-
tétii si a bucuriei de a visa. Cand si visul
devine o marfd, fie si ambalata ca forma
a artei, universul copilariei este iremedi-
abil distrus. Sunt doud atitudini (efecte)
colaterale. In felul acesta, vAnzand vise
la scara industriala, unii se imbogétesc.
Grav este cé, pe acest scenariu falacios, ne
pierdem, de fapt, capacitatea genuina de
a fi visatori. ,Limba paterna” (regia Cris-
tina Juks) aduce in cadru o femeie decep-
tionatd dupa un mariaj ratat. Despéartirea
de sotul ei, cetatean german, o determina
sa facd, in sfarsit, un drum, dupa treizeci
de ani, in Romania, in cidutarea tatéalui ei.
Pictorita de profesie, doamna nu si-a echi-
pat magina cu cauciucuri de iarna si este
opritd si trasd pe dreapta de un politist.
Obsesia intimista ca si relatia conjunctu-
rald isi pun amprenta, tarand o poveste
ce se vrea rostitd ,in limba tatélui”, nu-
mai cé exista si un limbaj audio-vizual, nu
prea insusit de actrita-regizoare.

Mai scapa prin hatisul acestor progra-
mari si filme care au mai fost vazute. ,Ma
cheama Costin” (regia Radu Potcoava, pro-
dus de Mitcu Claudiu, cu Ioana Flora si
Mihai Bogutd), de pilda, interesant, fara
indoiald, desi cam lax si confuz, se vrea
o comedie fantasticd, dar si un horror de
familie. L-am revazut, desi nu am inteles
cum a fost inclus din nou. Cred céa subiec-
tul ar merita o dezvoltare in datele unui
lungmetraj, cu clarificari in articularea
naratiunii. Asa cum se prezinta acum este
doar ambitios si pretentios.

Nu voi continua comentariile. Pun
punct, nu insa inainte de a reaminti ne-
cesitatea de a apela si la alte surse, si la
alti producétori si distribuitori, la alti ,se-
lectioneri”, nu doar spre a largi aria, ci,
mai ales, spre a-i conferi exigenta valorica
adecvata. B
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STEFAN BAGHIU

Un articol din 2014 al lui Andrew
Haydon din , The Guardian” despre
Festivalul International de Teatru
de la Sibiu incepea cu cateva por-
trete de tineri regizori (Gianina
Carbunariu sau Radu Jude) pentru
a explica cum preconceptiile unui
Nigel Farage (stereotipurile rasiale
si sociale de vecinatate) pot fi infir-
mate de spectacolele acestora.

e altfel, in ultimii ani, in Ro-

mania (si din Romaénia) s-a

diversificat si imbogéatit oferta

teatrului social sau de atitu-

dine socialad. La ultima editie
a FITS (iunie, 2017), un regizor ca Radu
Nica recunostea cd, desi a afirmat multa
vreme ci nu il intereseazi teatrul social
si politic, trendul l-a prins. Nu un trend
in sensul de mobilizare masiva si iluzorie
ciatre un teatru catchy, ci, mai ales, trend
in sensul necesarului ideologic, as zice. Nu
sunt neapérat cuvintele regizorului, insa
in cadrul conferintei de presd de la Libréa-
ria Habitus din Sibiu, Radu Nica vorbea
despre felul in care teatrul social a schim-
bat chiar perceptia sa asupra unui teatru
care piarea si functioneze unilateral (re-
gizorul se apropie, de fapt, de o definire a
teatrului social ca teatru propagandistic):
de la regizorul ,intelept” (adica cel care
pune in scend si controleazd pana si apari-
tia echivocului) 1a cel care impune o tezé pe
care publicul o poate accepta sau nu. Ace-
leasi precautii fatd de teatrul documentar
sau teatru social le triddeaza, in cadrul
acelorasi serii de conferinte, si Eugen Je-
beleanu. Regizorul tanar, desi activ impli-
cat in scena teatrului social roménesc, are
o definitie ugsor rezervata asupra acestui
tip de spectacol cu miza sociala: el declara
ca ,nu inseamna ca dacéa lucrez pe o tema
sociala sau de actualitate imi doresc doar
sa dau niste statistici; nu ma intereseaza
zona asta anecdotica [sic!] cumva a teatru-
lui de azi” si e foarte interesat de ,a lasa
spatiu spectatorului de a decide” pentru
ca ,nu vreau sd il conduc si sa il manipu-
lez in niciun fel”. Deocamdatéa, daca erau

FITS 2017
de teatru social romanesc

necesare doud interventii care sa tradeze
aceeasi precautie, avem in fatd urmétoa-
rea teza: problema centrala a teatrului so-
cial la noi e, in gura regizorului, faptul ca
arta sociald apare ca propaganda.

Dar, o dovedesc mai ales spectacole-
le lui Bogdan Georgescu si ale Gianinei
Cérbunariu (cel putin in cadrul FITS),
se poate si altfel. Ma refer mai ales la
»vorbiti tacere” si ,mal/praxis” (ultima
parte a trilogiei ,Cat de departe suntem
de pesterile din care am iesit”) pentru ca
ele se refera explicit la probleme media-
tizate ale Romaniei de azi. De aceea, mi
se pare utila o trecere in revista a teh-
nicilor prin care teatrul lor se fereste de
tezism, desi este angajat.

In primul rand, as spune din capul
locului cid sunt dou&d abordari diferite
in teatrul social. Nu stiu dacé din punct
de vedere al tehnicii de lucru cu actorii
(ambii regizori vorbesc mult in intervi-
uri despre cum ,actorii trebuie si iasa
din teatre” sau despre cum experientele
actorilor pot fi fructificate in insusi tex-
tul spectacolului), dar mai ales din po-
zitia ideologicé. In ,mal/praxis” existd o
adevarata recuperare ideologica a coti-
dianului. E vorba, deci, de o camuflare
a tezei sociale in spatele discutiilor din-
tr-un salon de coafor si manichiura. Per-
sonajele povestesc, barfesc, isi devoalea-
za preferintele sexuale pentru a crea un
spatiu cat mai degajat si inofensiv. Doar
din cand in cadnd mai apare cate o mica
sugestie despre situatia unei colege care
isi opereaza fetita si care, ne vom da sea-
ma, e echivalentul realitatii documenta-
re (cazul doctorului Burnei, documentat
de jurnalista de investigatie Luiza Vasi-
liu pentru ,Casa Jurnalistului”). O stra-
tegie cu totul diferitd de aceea din ,,An-
tisocial” (prima parte a trilogiei), spre
exemplu, unde personajele construiau
explicit in jurul problemei documentate.

Despre aceasta documentare: specta-
colele lui Bogdan Georgescu o respecta
in mésura in care cazul social e folosit
doar ca pretext; ideea de ,teatru comu-
nitar” despre care tot vorbeste regizorul
in interviuri 1i permita sa faca teatru
social fara a intra cu adevarat in proce-
sul de documentare de teren.

Pe cealalti parte a baricadei, Gianina
Carbunariu. Spectacolul ei, ,Vorbiti t&-
cere”, prezent in cadrul FITS 2017, mi se

» Problema
centrala

a teatrului
social la noi
e, In gura
regizorului,
faptul ca arta
sociala apare

ca propaganda.

pare ca urmeaza catorva proiecte anteri-
oare (cea mai evidenta intalnire e chiar
cu ,Solitaritate”). Cazul unor muncitori
romani care nu isi primesc banii pe con-
tractele de munca in Germania devine,
in spectacolul regizoarei, temé principa-
14 si face posibile doué scene excelente:
doua angajate ale unei firme care gesti-
oneaza exportul fortei de muncé din Ro-
maéania tin un monolog despre motivele
tinerelor de a pleca si avantajele financi-
are ale Vestului; un muncitor povesteste
experienta sa de muncé ldsand loc s& se
vadd cum cluburile si arhitectura hip a
Berlinului se sprijina pe exploatare etc.
Sé& fie insd teza la vedere? Da si nu. Da,
in sensul in care nu doar ca e la vedere
teza prin ranforsarea cu situatia acto-
rilor roméni si a actorilor germani (un
metatext greoi planeaza peste incepu-
tul spectacolului) de la ,Radu Stanca”,
ei ingisi jucand in aceste calititi. Nu, in
sensul in care, spre exemplu, din mono-
logul recruter-itelor nu transpare direct
o tezd pana la identificarea stereotipu-
lui subtil.

Acum, comparand incomparabile:
dacd stereotipurile astea functionea-
za la Georgescu la nivel evident si ge-
nerativ (nu are nicio probleméi in a da
drumul pe masa direct tuturor temelor
tabu sau stringente social, multe din-
tre ele fiind luate la misto prin plot-uri
anecdotice), la Carbunariu ele functio-
neaza subtil, fiind deconstruite de jocul
actorilor, nu de dezbatere. Asa ca e des-
tul de greu sa spui ca teza apare prea
puternic in prim-plan din moment ce,
pana si din aceste doud exemple, se poa-
te vedea cd, dupé ce au iesit din munca
garage, regizorii au transformat un tip
de teatru care isi inventa tehnicile de lu-
cru in functie de bugete inexistente in-
tr-unul care le pastreaza tocmai pentru
ca dadeau roade. Mai mult, mi se pare
cea mai exportabilda forma de teatru
de la noi (dovada fiind entuziasmul de
acum trei ani al lui Haydon) si pentru
ca exista un precedent: resorturile (su-
biecte si situatii) Noului Cinema Roma-
nesc seamana foarte tare cu ce fac acum
tinerii regizori de teatru. $i, din fericire,
s-a trecut de anticomunismul hardcore
ca sa se ajunga la o adevarata criticd a
societdtii contemporane pe care filmul
intarzie si o prindi.m



;lmu'

CRISTINA GIURGEA

O colivie enorma pazita de ingeri
de piatra - ca o sala de asteptare
inchisa, dar transparenta. Un cala-
tor nici obosit, nici odihnit, ci mai
degraba pregatit. O banca pe care
se poate astepta, astepta, siiar as-
tepta. Dintr-o valiza scoate un ceas,
cateva carti si o sticla de vodca. Am
ajuns aici, am timpul, poezia si ui-
tarea. Toate la un loc — intr-o valiza.

»Totul e sa fii pregatit!”, cum spune

Shakespeare. Dar pentru ce?

sa apare Baryshnikov la in-
ceputul spectacolului, ca un
calator in neant, fara identita-
te. Se asazé pe banca din fata
decorului si declanseazd un
miracol. Rareori ai ocazia sa vezi o intal-
nire atat de fericitd intre artisti. Cand
poezia intalneste teatrul se intampla
mai rar si vezi o armonie si mai degraba
te astepti la confruntare. Una dintre ele
castigd, domind. Insé ce este cu adevarat
exceptional in spectacolul lui Alvis Her-
manis tine de intalnirea reald dintre cele
doud. Aici se respira acelasi aer, un gest
naste un vers, palpaitul unui bec anun-
td urmaétorul poem, inregistrérile de pe
fundal ale poeziilor lasa loc dansurilor,
gesturilor si privirilor. Totul e delicat si
fragil, iar poezia respira libera.
,Brodsky/Baryshnikov” e un one-man
show, cu texte din poezia lui Iosif Brods-
ky, in regia lui Alvis Hermanis, regizor si
dramaturg leton, iar decorul este semnat
de Kristine Jurjane. Conceptia este legata
de prietenia profunda dintre poetul Iosif
Brodsky si dansatorul si coregraful Mi-
khail Baryshnikov. Cei doi s-au intélnit
la New York in 1974, iar prietenia dintre
ei a durat pana la moartea lui Brodsky in
1996. Produs de New Riga Theatre din Le-
tonia, ,Brodsky/Baryshnikov” s-a néscut
ca un omagiu pe care Hermanis si Barysh-
nikov i-l aduc poetului si prietenului lor.
Spectacolul are ca element central poezia,
atent aleasa de regizor si interpretata de
Baryshnikov, care, in mod neasteptat, nu
danseaza atat de mult in spectacol, cat
are rolul unui actor-dansator care recita si

cultura spectacolului

CULTURA / seria a lll-a / nr. 24 / 22 iunie 2017

FITS 2017
~Totul e sa fii pregatit!”

>
Onestitatea lui
Baryshnikov
este cel mai
covarsitor

lucru. Nu

il putem

identifica,

nu este nici
actor, nici
dansator, nici
interpret. E un
vehicul prin
care poezia

lui Brodsky
traieste,

devine vie

1n teatru.

completeaza prin gesturi si actiuni univer-
sul fascinant al lui Brodsky.

Onestitatea lui Baryshnikov este cel
mai covarsitor lucru. Nu il putem identi-
fica, nu este nici actor, nici dansator, nici
interpret. E un vehicul prin care poezia
lui Brodsky tréieste, devine vie in teatru.
Un regizor poate sa aleaga sa ilustreze
poezia, sd o completeze scenic sau si ii
foreze sensurile ascunse, insd Hermanis
alege sd faca ceva complet neasteptat. O
lasa sa domine, sa fie cel mai puternic
semn teatral, sa rdasune, spusa sau inre-
gistrata. Limba materna a poeziei aduce
un plus spectacolului, iar aceasta alege-
re se transforma intr-o tripla experien-
ta: teatrald, poeticd si muzicala. Muzica
vine din poezia rostita in limba ei origi-
nald, in limba mama4 care este si pentru
Brodsky si pentru Baryshnikov un semn
al exilului si al indepértarii de propria
identitate. Uneorl tonul este nostalglc
alteori e dur. Insi intotdeauna risuni o
Rusie pierduta, un taram dorit, dar dis-
parut, dupé care se tanjeste.

Prietenia dintre el si Brodsky e descri-
sd de Baryshnikov ca un moment de co-
titurd in viata lui. Acest spectacol este
un omagiu al prieteniei si al schimbului
artistic, al intalnirii intre dou& suflete
care au avut o intreagéd lume in comun.
Simplitatea si intimitatea sunt doud ca-
litati pe care nu numai cé le vedem rar
in teatru, dar chiar exista pericolul ca
spectatorul nici sa nu le mai observe.

,Brodsky/Baryshnikov” este o experi-
enta care te obligd si iti depasesti sta-
tutul de spectator. fnca de la prlmele
rostiri ai senzatia ca asisti la un dialog
intim, la o discutie care nu e destinata
unui pubhc ci 1t1 este permis accesul
numai tie. Intr-o sali plind de oameni,
fiecare traleste ceva al lui, condus de
gesturile si mi§cérile lui Baryshnikov.
Cei de langa tine dispar, se depéaseste
granita teatrului. Rdman doar técerile
launtrice ale fiecaruia dintre noi acom-
paniate de ecoul infinit al poeziilor pli-
ne de durere si sublim ale lui Iosif Bro-
dsky. ®
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Fals jurnal despre viata,

oameni Si pasari

CRISTINA SARACUT

Fals jurnal, volumul lui Alexandru
Stermin are cel putin calitatea de a
forta limitele categoriilor literare
in cautarea unei forme potrivite.
sJurnalul unui ornitolog” cuprinde
optsprezece texte scrise in cinci
ani (2010-2015), unele deja publi-
cate in ,Sinteza”, ,Terra Magazin”
si, Despre pasari”, in mod nefericit
si superficial (din punctul de ve-
dere al constructiei) inchegate in
formula diaristica. Biolog pasionat
si profesionist, Alexandru Stermin
prezinta, cu un entuziasm si cu

o placere a descrierii dincolo de
orice dubiu, cateva din experiente-
le sale in lumea viului. Selectia se
remarca prin eclectismul temelor
si al spatiilor evocate, de la atmo-
sfera specifica unei intalniri stiin-
tifice la savoarea degustarii unui
fruct rar din India.

flam astfel despre congresul or-

nitologilor din Campos do Jor-

dao, prilej pentru autor de a

investiga Itatiaia, cel mai vechi

parc natural din Brazilia, dar
si despre dezbaterile de la congresul din
Tokio din 2014, unde autorul participa cu
un studiu despre variatiile de temperatu-
rd ale cristeiului de baltd si ale cresteti-
lor cenusii din Bazinul Fizesului; despre
revelatia degustarii fructului cu piele de
dinozaur si marimea unei gutui (fructul
lui Sita) in Sanyai Gahdi National Park;
despre plimbarile pe dealurile de lan-
ga Viscri, cand, impreuna cu botanistul
printului Charles, John Akeroyd, admira
»ceasul florilor” — clocoticiul, plantd care
mésoard sanédtatea solului crescand pe
terenuri agricole abandonate in urma cu
10-20 de ani; despre cei 30.000 de cocori
ce dorm pe apa misurand mai putin de

Alexangris N, Stermin

jurnalul

Clujeand

un metru a unui lac de langd Greifswald
(aici se afla laboratorul unde are o bursé),
dar si despre coloniile de ciori din oragele
aglomerate, pasari care sunt suficient de
inteligente incat sa arunce nuci pe trece-
rile de pietoni si si astepte ca acestea sa
fie sparte de rotile masinilor pentru a le
putea manca apoi miezul si care nu pot
fi controlate prin ucidere, ci mai degraba
prin managementul mai eficient al ram-
pelor de gunoi din orase; despre migratia
culturala a paunului, pasarea care, potri-
vit legendelor vehiculate in templele din
Mombai, duce zeii in spate si care, peste
secole, in mozaicurile din Ravenna, este
desenati cu coada deschisa, la baza Ar-
borelui Vietii; despre ,Porzana pusilla”,
exemplarul rar al carui cantec il aude pe
podetul de la Sic si ale cérui (inutile) cdu-
tari (in muzee din Romania si din Viena,
in locurile cu apa si trestie de la Dumbra-
vita, din Delta Lagunara sau de pe malul
Oltului) sunt ingreunate de indoiala: ,De
ani de zile caut o pasiare! Am momente in
care ma gandesc ca poate nici nu exista.
Am momente in care cerbicia cu care o
caut ma face sa cred ci undeva, cindva
am gasit-o, dar am uitat si asta, poate,
imi d& siguranta existentei ei si imi ali-
menteazd motivatia cdutérii. De cele mai
multe ori insa imi doresc sa nu o gisesc
niciodatéa, pentru ci in ciutarea ei gisesc
atat de multe...”; despre infidelitatile din
lumea pasarilor, unde comportamentul
monogam al cristeiului de baltd este o

Alexandru
Stermin

Jurnalul unui
ornitolog

Editura Presa
Universitara
Clujeana
Cluj-Napoca
2017

» Volumul
trezeste
interes prin
autenticitatea
experientel
traite si

a experimen-
telor relatate,
a portretelor
conturate,
darsia
informati-

ei stiintifice
decontamina-
te de balastul

limbii de lemn.

exceptie, si despre comportamentul sexual
al cimpanzeilor bonobo care, in schimbul
hranei, ofera si asteaptd relatii sexuale;
despre gastele cu gat rosu din Dobrogea
si despre gastele de vard din spatele In-
stitutului Planck, pe malul Marii Baltice,
care au dezvoltat un comportament social
pentru a putea supravietui; despre rupe-
rea carbonului si insotirea lui cu oxigenul,
fapt care creeazi premisele ca prin respi-
ratie, o data la trei ani, fiecare atom din
corpul nostru séa fie inlocuit de unul nou.

Fara indoiald cd unul din minusurile
cartii rdmane constructia ei superficiala.
Recursul nejustificat la formula notatiei
de jurnal creeazia inadecvare in raportul
continutului cu forma discursivd. Insa,
dincolo de aceastd stingéicie auctoriala
(explicabila poate pentru debutul unui bi-
olog), volumul trezeste interes prin auten-
ticitatea experientei traite si a experimen-
telor relatate, a portretelor conturate, dar
si a informatiei stiintifice decontaminate
de balastul limbii de lemn.

In fapt, incursiunea lui Alexandru Ster-
min in lumea pésérilor si a animalelor re-
invie formula inventati de Geo Bogza in
»lara de piatrda”. Prefata editiei din 1956,
LIntroducere in reportaj” (,Scrieri in pro-
za”, volumul I), defineste esenta si limitele
acestei forme de literatura: reportajul este
,un mijloc vast de a nu te mai preocupa
pand la paroxism de tine insuti, ci de via-
ta din afara ta”, ,cel mai bun corectiv al
esteticii turnului de fildes”, ,,cel mai sensi-
bil seismograf al vietii”, pentru ca prefata
(,Scurta méarturisire”) volumului din 1971
sd indice drept conditie indispensabila a
existentei reportajului ,accesul la reali-
tate”. Textele pe care le scrie Geo Bogza
in 1935 sunt ilustrarea perfectd a acestor
linii de forta. Recitite azi, ele rezistd prin
forta portretului si veridicitatea experien-
telor oamenilor din Apuseni, constituind
un reper in istoria literara a genului.

In replica, textele din ,Jurnalul unui
ornitolog” ofera certitudinea ci formu-
la reportajului este oricand recuperabila
atunci cand vrei sa vorbesti despre viata,
oameni, comportament inndscut versus
comportament copiat sau optiuni si condi-
tiondri biologice. Se pare ca vocatia prima
a lui Alexandru Stermin este si salveze
specii: de paséri si de literatura. W
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

aptul ca multe dintre cele mai re-

cente muzee poloneze sunt valo-

roase, inovative, interesante sau

chiar exceptionale, nu inseamna

ca ele au fost create intr-un de-
plin consens. Avand prilejul sa aflu cate
ceva din culisele operei de constructie
muzeografica, am inteles ca si in Polonia,
inainte de aparitia noii generatii de mu-
zee, au existat foarte multe dispute intre
autoritatile publice participante si, pe de
altd parte, intre acestea si profesionisti.
Adeseori, aceste controverse sunt si fun-
damentate politic, mai ales de cand par-
tidul populist Lege si Dreptate se afla la
carma tarii, prin premierul Beata Szydlo
(de profesie etnolog si fost muzeograf), dar,
mai ales, prin presedintele séu, Jarostaw
Kaczynski.

Unuia dintre aceste muzee de generatie
noud (asa cum nu existd in Romaénia, din
pacate) i s-a decernat, in 2016, Premiul
pentru Muzee al Consiliului Europei: Cen-
trul European al Solidaritatii din Gdansk.
Desigur, nu este vorba despre o oarecare
»solidaritate“, ci despre celebrul sindicat
independent Solidaritatea, cel ciruia i se
datoreaza, in bund mésuré, prabusirea re-
gimului comunist polonez.

Construit pe un teren aflat pe locul fos-
tului santier naval Lenin (intre timp, pri-
vatizat si impértit intre nenumarate com-
panii, multe dintre ele, chineze), muzeul
a fost proiectat de o firma de arhitectura
poloneza, in urma unui concurs desfiasurat
in 2007. Constructia a inceput in 2010, iar
muzeul a fost inaugurat la 31 august 2014
(ziua in care se celebreaza semnarea Acor-
dului de la Gdansk, din 1980, prin care Gu-
vernul Poloniei a acceptat cele 21 de cereri
ale grevistilor, inclusiv pe aceea de a per-
mite infiintarea de sindicate independente
de puterea politicé). Totul (proiectare, con-
structie, realizarea expozitiei permanente
etc.) a costat 78 milioane euro.

S-a lucrat cu un colectiv nu foarte mare
de documentaristi, arhivisti si istorici,
care a identificat cateva dintre obiecte-
le care nu fusesera distruse, inca, si care
erau legate de istoria sindicatului si, apoi,
a migcdrii de rezistentd Solidaritatea: de
la un celebru pulover purtat de Lech Wale-
sa in timpul grevelor si vehiculul electric
pe care liderul sindical il conducea in in-
teriorul santierului naval, pana la carne-
te cu notitele jurnalistilor care le-au stat
aproape grevistilor si scuturi din dotarea
trupelor de militie care au participat la
luptele de stradi, de dupa instaurarea
legii martiale, la 13 decembrie 1981, de
ciatre regimul comunist militar condus de

Muzeul Solidaritatii

Wojciech Jaruzelski. Desigur, toate aceste
obiecte conferd expozitiei permanente a
muzeului, desfisurata pe trei niveluri, o
autenticitate de necontestat. Dar marele
merit al autorilor muzeului — deopotriva,
cei care au alcatuit tematica, precum si cei
care au asigurat partea muzeotehnica, in
care spatiile care nu au putut fi documen-
tate prin obiecte autentice au fost perso-
nalizate prin instalatii artistice extrem de
expresive — il constituie emotia vie pe care
acestia o declangeaza in randul vizitatori-
lor, prin ansamblul de imagini, sunete si
obiecte tridimensionale, insotite de texte
nu foarte lungi, dar suficient de patrunza-
toare. Desigur, o parte din aceastd emotie
este creatd de imaginile video continand
scene ale violentelor batalii de strada in-
tre trupele de militie si manifestantii an-
tiguvernamentali (imagini ce amintesc,
de exemplu, de strivirea demonstrantilor,
in centrul Bucurestilor, in seara de 21 de-
cembrie 1989) sau de cinismul rece (in ton
cu starea de mizerie in care ajunsesera sa
se zbatd cetdtenii Poloniei) al discursului
lui Jaruzelski, din dimineata de dumini-
cd in care a fost instaurata legea martia-
14, discurs derulat, simultan, pe vreo zece
monitoare, in paralel cu imagini care ara-
td desfisurarile de tancuri pe bulevarde-
le Varsoviei. O alta parte a emotiei este
declansatd la vederea unor imagini (la
care vizitatorii minori nu au acces) care
infitiseazd cadavrele celor ucisi in timpul
demonstratiilor sau de imaginile obtinute
din arhiva militiei, cu persoanele arestate
pentru incélcarea legii martiale, intre care
si o fetitd de 12 ani. Dar exista o doz& de
inefabil in aceastd emotie, creatd, uneori,
prin simpla aglomerare de obiecte autenti-
ce, care demonstreazd amploarea migcarii
de rezistentd anticomuniste din Polonia
(fara egal in intreg blocul tarilor Tratatu-
lui de la Varsovia), mizeria cotidiana (si-
milard cu cea din Romaénia) si duritatea

» Marele me-
rit al autori-

lor muzeului

il constituie

emotia vie pe
care acestia o

declanseaza

in randul vizi-

tatorilor, prin
ansamblul de
imagini, su-
nete si obiecte
tridimensiona-
le, insotite de
texte nu foarte
lungi, dar su-
ficient de pa-

trunzatoare.

reprezentantilor regimului, astfel incat,
dupa cateva sali care par si se joace cu
puterea vizitatorului de a suporta violenta
vizuald sau doar indusé, senzatia de sufo-
care este domolita abia prin reprezentarea
treptatei renuntéri a comunistilor la pute-
re, sub presiunea tot mai mare a strazii, a
unor mase tot mai mari de cetédteni.

Muzeul nu trece peste rolul imens pe
care l-au jucat vizitele Papei Ioan Paul al
II-lea in Polonia sa natala — cérora regi-
mul nu li s-a putut opune —, dar nici peste
rolul catorva intelectuali care au ghidat,
mai mult sau mai putin vizibil, migcarea
civicd a Solidaritatii, cu toate ca in frun-
tea acesteia se aflau, aparent, doar oameni
cu educatie medie. Intre ei, fira indoiala,
rolul crucial 1-a jucat istoricul Bogdan Bo-
rusewicz, cel care a condus din umbra gre-
va din 1980 si, ulterior, din clandestinitate
(s-a ascuns timp de patru ani, pana cand a
fost prins, in 1986) miscarea de rezistenta.

Muzeul are o sald dedicata alegerilor
din 1989, care au dus la numirea primului
premier necomunist dintr-o tara aflata sub
influenta sovieticd (Tadeusz Mazowiecki),
la 24 august, precum si una rezervati
revolutiilor care au maturat, pe rand, ca
intr-un joc de domino, toate regimurile co-
muniste din Europa.

Cea din urma sald este una dominata
de alb, culoarea pacii. Pe unul din pereti
troneazé un citat din opera papei Wojtita,
in contraplan cu un monitor urias pe care
sunt rulate mesaje si imagini ale unor
oameni precum Gandhi si Martin Luther
King.

Iegirea din teritoriul apasator al majo-
ritatii sdlilor expozitiei permanente (unde
se afld si un coridor care duce la biroul in
care, din cand in cand, Walesa vine sa isi
bea cafeaua) se face printr-o zona in care o
gradina prin care curge un firicel de apa il
las& pe vizitator cu speranta cd o lume mai
buna ar fi posibila. ®
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Mugzeul National de Arta al Romaniei

-Noul Romantism Negru”

vechiul teren de rezonanta

ternele intrebari asupra exis-

tentei, moduri de exprimare al-

ternativd. 34 de artisti care au

ales maniera ,dark” ca abordare

a realitdtilor lumii contempora-
ne. Expozitia este un discurs despre recu-
renta angoaselor individului sub presiu-
nea schimbérilor sociale, politice, valorice
sau normative. Cele mai recente optiuni
ale umanitétii, vectorii incertitudinilor,
intreaga arhitecturd de insecuritati care
gazduieste autoperceptia fiintei umane re-
intorc atentia acesteia cétre un obscur al
existentei, catre un enigmatic al destinu-
lui si sunt preluate in directiile actuale ale
artei.

,Noul Romantism Negru” de la Muzeul
National de Arta al Romaniei este o expo-
z1t1e gandita de Christoph Tannert, direc-
tor al Kiinstlerhaus Bethanien din Berlin.
El a identificat tematici si expresii emer-
gente in lucrérile unor artisti din Austria,
Cehia, Danemarca, Germania, Norvegia,
Olanda, Spania, Roméania, SUA. ,Firul
invizibil care uneste cele peste optzeci de
lucrari prezente la MNAR este recursul,
mai explicit sau mai disimulat, la temele
consacratele ale romantismului, reinter-
pretate si re-semnificate in cheie contem-
porand” — sustine eseul curatorial al ex-
pozitiei.

Sandor Széasz, artistul nascut in Roma-
nia ale carui lucrari sunt incluse in ex-
pozitie, potenteazd componenta apocalip-
ticd a perspectivei. Imaginarul lucrarilor
semnate de el este conectat la un discurs
despre fatalitate si nu este strain de is-
toria recentd a spatiului est-european.
»Omul Nou” si ,Epoca de Aur”, momente
ale acestei istorii recente, sunt prezente
in seriile sale de lucréari, via povestea sa-
tului Bezid din Transilvania: Construirea
unui baraj in perioada 1975-1989 a dus la
scufundarea celor 180 de case si la destréa-
marea unei comunitéti religioase din care
ficeau parte romano-catolici, unitarieni,
greco-catolici si sabatarieni. O localizare
intre lumi §i o naratiune post-demolare
sunt cvasipermanente in lucrarile semna-
te de Sandor Szasz. Peisajul este obscur,
subacvatic, personajele nu au identitate,
obiectele si-au pierdut utilitatea. B

* Néascut in 1976, in Transilvania, Sandor
Szasz este un artist care deja s-a remarcat prin
expozitiile pe care le-a sustinut in diverse galerii
europene, inclusiv prin expozitia personala de la
Michael Schultz Gallery din Berlin.

* Expozitia ,Noul Romantism Negru” de la
MNAR este prima dintr-un circuit itinerant care
va include galerii din Berlin, Praga si Kiel.

Black
Romanticism

sursa foto: http://sandorszasz.com

» Imaginarul
lucrarilor este
conectat la un
discurs despre
fatalitate si nu
este strain de
istoria recenta
a spatiului

est-european.

Stefan Caltia & staff.
+Obiecte graitoare”

Fiintele timide, cu expresii impene-
trabile isi continu& drumul spre nicéieri
venind de nu-se-stie-unde. Procesiunea
are ritmul ei, implacabil, include une-
ori cateva fire de iarba, un minunchi de
flori firave, o pasare si, de foarte multe
ori, obiecte. Perfecte si de o gratioasa
inutilitate, teatrale, obiectele care in-
sotesc personajele lui Stefan Caltia al-
catuiesc o colectie de o ambiguitate ce
frizeaza luxurianta. O colivie, un pocal,
un instrument, o baghetd, un gramo-
fon, un toiag, o carafd, un cos cu flori.
In universul imaginar al lucrarilor lui
Stefan Caltia, obiectele sunt investite
cu rol de principali comunicatori. Iar
in expozitia de la Muzeul National de
Arta al Romaniei au fost numite ca ata-
re: ,obiecte graitoare”. Iar ele sunt nu
doar obiectele din selectia de lucrari
de picturd, graficd si cérti-obiect, ci si
obiecte colectionate de artist, din uni-
versul real, cotidian: ceramica traditi-
onald, sticld, instrumente muzicale. B

e Arta al Romipici
- Fundiia§eefin Ciltia
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* Conceptul expozitional de la MNAR inclu-
de o serie de inregistrari audio care contureaza
povestea lucrérilor de artéd si a obiectelor din
perspectiva artistului $i un program de concer-
te, conferinte si intalniri cu Stefan Caltia.
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