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COPERTA SI ILUSTRATIA EDITIEI

SANDRO BOTTICELLI / (c. 1445-1510) / Artist
reprezentativ pentru quattrocento si pentru ince-
putul marii Renagteri, Botticelli a utilizat cu un
succes deosebit toate noutdtile picturale ale epocii
— regulile perspectivei, volumetria, redescoperi-
rea temelor antice, forta ordinelor clasice —, fiind,
totodata, un continuator fidel al picturii ,gotice”
si al influentelor bizantine. Daca de la ortodocsi,
prin protorenascentisti, a luat tehnica drapajului
si hegemonia liniei curbe, iar de la gotic a pastrat
flamboaianta detaliilor (nu doar arhitecturale), cla-
ritatea desenului sau forta misticd a ultramarinu-
lui, arta lui Botticelli poate fi descrisa ca o sinteza
personalé in care umanismul devine un recipient al
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armoniei si proportiei, scopul fiind atingerea unor

canoane estetice de mare finete. Desi, in ceea ce Reda c’;ia

priveste compozitia, relatiile obiectelor si ale per-
sonajelor, capacitatea de surprindere a motricitatii
s.a., i se pot gési naivitétile inerente unui pionier,
Botticelli a stabilit, totusi, standarde imbatabile
pentru redarea frumusetii feminine (in formule abs-
tractizate), care il fac sa fie unul dintre cei mai ci-
tati vechi maesgtri in pictura din secolele XX si XXI.
(N.L) / Pe coperta: Tandar primind binecuvantarea
celor sapte arte (1483-86, fresca din Vila Lemmi,
acum in Muzeul Louvru).
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GEORGE APOSTOIU

Maniera in care a fost regizat pri-
mul turneu oficial al presedintelui
Donald Trump in afara granitelor
Statelor Unite ramane o proba
elocventa ca echipa republicana
instalata la Casa Alba urmareste sa
compatibilizeze cat mai rapid posi-
bil programul electoral cu faimosul
concept ,,America first”. Turneul
de noua zile a Inceput in Orientul
Mijlociu cu rezultate surprinzator
de bune si s-a incheiat printre alia-
tii europeni cu dezamagiri eviden-
te. Rar s-a vazut pana acum ca un
presedinte american sa absenteze
de la Casa Alba atata timp.

Un bilant discutabil

In era Trump, SUA intrd cu ambitia de
a se manifesta cu autoritate inca si mai
sporita ca prima putere mondiala. Rezul-
tatele turneului nu sunt pe masura as-
teptarilor aliatilor europeni. Isi face loc o
ciudata impresie ca traim in lumi para-
lele. La summit-ul NATO, decomplexat
inca, presedintele Trump le-a reamin-
tit partenerilor, fara menajamente, ca,
daca vor securitate, trebuie sa participe
la cheltuielile Aliantei. La reuniunea G-7
de la Taormina-Sicilia a prelungit, in stil
propriu, suspansul in privinta respec-
tarii Acordului de la Paris in problemele
schimbarilor climaterice pentru ca, dupa
0 saptamana, sa inlature orice surpriza
si sa decida retragerea Statelor Unite din
Acord. In Orientul Apropiat, Trump s-a
asigurat de loialitatea Arabiei Saudite si
a reinnoit Israelului garantiile de protec-
tie. In discutiile cu Abbas, presedintele
palestinienilor, si-a mai clarificat bizarele
cunostinte de istorie a Palestinei. La Va-
tican, dupa audienta la ,,Papa saracilor”,
,,miliardarul american” si-a luat ramas
bun aruncand peste umar vorbe care
starnesc deruta: ,,Ma voi gandi la ce mi-
ati spus”. Ce sa-si fi spus cei care, cu un
an in urma, pareau locuitori de pe planete
diferite? Papa afirma ca ,,acela care ridi-
ca ziduri (la granita cu Mexicul, n.n.) nu
este un credincios”, iar ,,necredinciosul”
ii replica Inversunat: ,,Este rusinos ca un
responsabil religios sa puna la indoiala
credinta unei persoane”.

Concluzii limpezi nu pot fi trase nici
in privinta contactelor cu aliatii, turneul
punand la incercare serioasa cancelari-
ile europene. Marul discordiei 1-a oferit
refuzul presedintelui american de a in-
telege, ca si europenii, spiritul art. 5 al

» La Vatican,
dupa audienta
la ,,Papa
saracilor”,

. miliardarul
american” si-a
luat ramas
bun aruncand
peste umar
vorbe care
starnesc
deruta: ,,Ma
voi gandi la ce
mi-ati spus”.
Ce sa-si fi
spus cei care,
cu un an in
urma, pareau
locuitori de

pe planete

diferite?

Foto: Kremlin.ru

Lumi paralele

Tratatului NATO privind securitatea co-
lectiva. Mahnire a produs si usurinta
manifestata prin renuntarea la un acord
international, cel privind clima, semnat
deja de Administratia Obama. De aici,
un sentiment firesc de nesiguranta pe
care cancelarul Angela Merkel nu 1-a mai
ascuns. ,,Epoca in care fiecare puteam
conta unii pe altii este aproape revoluta.
Asta Imi spune experienta mea din ulti-
mele zile... Bineinteles, trebuie sa rama-
nem prieteni cu Statele Unite, cu Regatul
Unit, sa avem, unde este posibil, relatii de
buna vecinatate cu Rusia. Dar, ca euro-
peni, trebuie sa luptam noi insine pentru
viitorul si destinul nostru”. Sentimentul
de abandon clamat grav de doamna Mer-
kel nu trebuie pus numai pe seama cam-
paniei electorale din Germania, ci, mai
degraba, pe necunoscutele strecurate de
presedintele Trump in randul aliatilor.

Macron redeschide dialogul cu Putin

Imediat dupa incheierea turneului lui
Trump, Emmanuel Macron l-a invitat
pe Vladimir Putin la Versailles pentru
a participa la ceremoniile de marcare a
300 de ani de la stabilirea ,,relatiilor de
prietenie franco-ruse”. Stabilirea aces-
tora se intampla in 1717, in vremea lui
Petru cel Mare. De atunci...

Observatorii socotesc invitarea prese-
dintelui rus o initiativa diplomatica iscu-
sita si oportuna. Un diplomat rus la Pa-
ris a declarat ca, pentru Rusia, ,,Franta
este mai importanta decat Germania si
Statele Unite”; istoria relatiilor dintre
Paris si Moscova indreptateste o astfel
de concluzie. Noul presedinte francez
cauta o formula care sa aseze Franta
intr-o perspectiva europeana apropiaté

.,A”*

im

de gandirea gaullista. O face obligat
(si) de realitatea ca statele membre ale
Uniunii Europene nu reusesc sa aiba
pozitii comune in chestiuni majore pre-
cum reforma, securitatea si apararea,
raporturile cu vecinii. Sub presedintia
lui Hollande, relatiile ruso-franceze au
fost mai degraba reci. Macron a prega-
tit opinia publica pentru o privire noua
asupra colaborarii cu Kremlinul. ,,Voi
avea un dialog exigent cu presedintele
Putin”. Dupa ce l-a avut, a confirmat ca
,,multe dintre problemele internationale
nu pot fi rezolvate fara Rusia”. Nu a fost
vorba de concesii, nici de o parte, nici
de alta, ci de clarificari. La Palatul Ver-
sailles, discutiile cu oaspetele s-au axat
pe probleme ardente: terorismul, Siria,
Ucraina. Interesant, totusi, ca in pri-
vinta razboiului din Siria, Macron nu a
mai reclamat inlaturarea lui Assad ,,ca
preconditie a oricarei discutii asupra vi-
itorului politic al acestei nefericite tari”.
S-a limitat sa precizeze ca, in cazul fo-
losirii armelor chimice in Siria, Franta
va recurge la represalii. Putin a amintit
ca Rusia a investit mult pentru a inven-
ta un mecanism de lichidare a armelor
chimice, vrand astfel sa impartaseasca,
fie si indirect, opinia francezului. In pro-
blemele celuilalt subiect care necesita
clarificari, Ucraina, cei doi presedinti
au convenit ca pentru deblocarea cri-
zei ,,formatul Normandia” (Germania,
Franta, Rusia si Ucraina) asigura un
bun cadru de negocieri; pentru activa-
rea acestuia este nevoie de vointa politi-
ca si de dialog. Despre Crimeea sa nu fi
fost vorba? ,,Am avut un dialog franc si
sincer”, a spus Macron la conferinta de
presa, ceea ce Inseamna ca divergentele
nu au fost ocolite. B
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Fermierii din Baragan
re)inventeaza cooperatia

TEODOR BRATES

A vorbi despre o anume entitate
agroalimentara inseamna, impli-
cit, publicitate. Or, ceea ce inten-
tionez sa supun atentiei cititorului
nu vizeaza obiectivele comerciale
ale respectivei entitati, ci o tema
de interes general, viciata insa de
prejudecati, mituri si legende, care
reprezinta tot atatea piedici majore
in evolutia dezirabila a agriculturii
romanesti. Deci, fara publicitate,
nici ,la vedere”, nici ,mascata”.

In cautarea coeziunii pierdute

Undeva, in mijlocul Baraganului, cateva
zeci de fermieri au constituit, in urma cu un
deceniu, o structura de tip cooperatist care,
in prezent, oferi un model de agricultura
performantd: atingerea si chiar depasirea
cotelor medii la hectar din térile cele mai
dezvoltate la productiile vegetale si zoo-
tehnice. Fondatorii — oameni cu varste cu-
prinse intre 30 si 50 de ani, proprietari de
pamant agricol — au fost confruntati cu bi-
necunoscutele dificultati ale exploatatiilor
mici si mijlocii, dar au ciutat solutii. Unde?

N-o s va viné sa credeti: in mediul uni-
versitar! Profesori de la Academia de Stu-
dii Economice din Bucuresti, specializati
in domeniul agrar, au acceptat si intoc-
measca un proiect menit sa identifice pri-
oritar nu resursele materiale de crestere a
productiilor agricole, ci resursele psiholo-
gico-etice de... coeziune.

Pe un ,esantion” de cateva zeci de fer-
mieri, investigatiile au vizat, inainte de
toate, capacitatea ,subiectilor” de a lucra
laolaltd, depasind efectele negative, de du-
ratd, ale colectivizarii fortate. Selectarea
membrilor fondatori (cu admisi si respingi)
a fost riguroasa, bazata — in principal — pe
dorinta si posibilitétile practice de ,lucru
in comun” pentru ,binele comun”.

A fost teorie pura, un exercitiu didactic
intr-o lume ireala?

Scop si mijloc
Unul dintre primele teste a vizat ,forta

de negociere”. Profesorii din Bucuresti, im-
preund cu specialisti din Marea Britanie,

au contactat firme furnizoare de seminte,
echipamente tehnice, ingrasaminte etc.
si, apoi, retele de colectare si de comerci-
alizare ale unor multinationale, demon-
strand, caz cu caz, cd s-au obtinut preturi
mai bune doar atunci ciand s-a negociat
in numele fermierilor asociati, detinatori,
la nivel de exploatatii, a mii de hectare si
de mari capacitati de productie in zooteh-
nie. Argument mai convingétor nici ca se
poate!

Din motive de spatiu tipografic, am sim-
plificat si scurtat mult ,naratiunea”, insa
esenta, cred, a fost surprinsad prin exem-
plul dat. Mai departe, echipa universitara
roméano-britanicd i-a invétat pe fermieri
stiinta si arta intocmirii planurilor de afa-
ceri, a insusirii celor mai noi tehnologii in
materie de culturi vegetale si de crestere
a animalelor, de realizare a productiilor
integrate, accesarea de fonduri nerambur-
sabile — incepand cu sistemul SAPARD si
terminand cu programele de coeziune ale
UE. A fost si este vorba despre multe mili-
oane de euro.

Nu este cazul sa idealizdm stadiul actu-
al de dezvoltare a structurii cooperatiste
la care ma refer, insa scopul fundamen-
tal, respectiv obtinerea unui profit cat
mai mare, a fost si este atins, in mai toate
demersurile comune, prin promovarea de
metode care asigurid o coeziune multipla,
economica, sociald, culturald. S-a realizat

RIPIWD{IM .g;f)'“‘pog Iaiiqeg :0304 "uedereq urp surdewy
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un echilibru intre fortele centripete si cele
centrifuge, in termeni practici: desfasura-
rea de procese economico-financiare ,de
scard”, existenta unor furnizori de cunos-
tinte, la nivel ridicat, consolidarea resur-
selor de muncé, constituirea unor retele
performante de transport si IT&C etc. Fi-
reste, avem de-a face cu un echilibru dina-
mic in care se regésesc componente ale in-
tereselor economice pané la referentialele
de ordin cultural.

Cei care demonteaza prejudecati,
mituri si legende...

Din informatiile disponibile rezulta ca,
la nivel national, functioneazd un numaér
foarte redus (cateva zeci) de structuri aso-
ciative, bazate pe principiile cooperatiei.
Unele dintre ele s-au constituit pe osatura
fostelor CAP-uri, transformate in societati
comerciale. Acest fapt demonteazi una
dintre legendele postdecembriste, si anu-
me aceea ca nu ar fi existat ,cadrul legis-
lativ” pentru o astfel de transformare (sa
nu se ajunga la distrugerea, de facto si de
iure, a unui patrimoniu considerabil). Or,
reglementarea acestei transforméari s-a
adoptat inca din 1991, prin Legea nr. 36.

Experienta unor entitati de genul celei
din Bardgan demonteaza si o altad legen-
da, cea referitoare la incapacitatea gospo-
dariilor taranesti de a depasi mentalitati-
le conservatoare (sa le spunem doar asa).
Este o tema vasta, iar prejudecata potri-
vit careia specificul autohton anuleaza
orice formé de cooperatie este infirmata
pana si de date istorice de necombétut. As
aminti, in treacit, Manifestul-program al
PNT din 10 octombrie 1944, care prevedea
expres sprijinirea procesului de creare a
cooperativelor agricole de productie. Apoi,
se impune agezarea in matca adevérului
a relatiei dintre proprietate si exploatatii.
Crearea exploatatiilor optime (in conditii-
le din Baragan, este vorba despre entitati
cu mii si chiar zeci de mii de hectare) nu
afecteaza cu nimic proprietatea, ci — dim-
potrivd — o consolideaza. Este de retinut
ca fermierii din respectiva cooperativa au
cumparat si continud sa cumpere padmant,
ceea ce constituie si un antidot eficient la
tendintele de a se vinde suprafete impor-
tante unor investitori strdini. Si pentru
ca m-am referit la aceasta categorie de in-
vestitori, trebuie precizat ca intreaga pro-
ductie vegetald si animala a cooperativei
din Bardgan este comercializati, pe baza
contractuala de perspectiva, de mai mul-
te companii multinationale care activeaza
in Roménia. Deci, inca un argument solid
in sprijinul masurilor menite sa creeze si
echilibrul necesar intre capitalul autoh-
ton si cel strdin, asa cum se dovedeste a fi
posibil in practica nemijlocita. Ma opresc,
deocamdata, aici. In polemici nu este bine
sa confunzi floreta cu ciomagul... B
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ELOGIU LATINITATII

Matia Corvin nu cerea traducator
pentru a intelege romaneste

IOAN-AUREL POP

olonezii i-au cunoscut de timpuriu,

in mod direct, pe romani, cel putin

din doua motive: vecinatatea Re-

gatului Polono-Lituanian cu Mol-

dova, pe de o parte, si existenta a
zeci de sate roméanesti, organizare dup4 ,ius
valachicum” (dreptul roménesc), in sudul
Poloniei, pe de alti parte. Acestea facusera
parte din vechea ,tard a romaénilor” sau a
Volohovenilor (Bolohovenilor) — poate Tara
Sipenitului de odinioard — rezultatd prin
roiri de populatie din nordul Moldovei si al
Maramuresului, in cautarea unor terenuri
fertile pentru agricultura si a unor paguni
bogate pentru turme. Ca urmare a acestei
cunoasteri directe, Moldova a fost numita de
polonezi in intreg Evul Mediu ,Tara Roma-
neasca” (Valahia), iar tara roméaneascé de la
sud de Carpati a fost chemata ,Multana”,
probabil o formé corupta de la ,Muntenia”.
Autorii polonezi, fiind catolici si folosind in
scris limba latind, au putut rdspandi ugor in
Apus date despre romanitatea romanilor si
latinitatea limbii roméne.

Astfel, intr-o descriere anoniméa a Moldo-
vei, de inspiratie polona, scrisa pentru uzul
papal, ,Ignotus ad rei memoriam brevis
historia Dacorum usque ad Stepahnum III
(voievodam Moldaviae...)”, de la finele seco-
lului al XVlI-lea, se spune despre locuitorii
Tarii Moldovei: ,Sunt daci nascuti din ita-
lici si romani..., care in limba lor se cheama
romani din roman4, in a noastra valahi, in
acelasi fel in care sunt chemati in italiana.
Iar valahii in poloné sunt acelasi lucru ca
italicii in latina... Ei, prin firea lor, obice-
iuri i limb&, nu sunt mult diferiti de po-
porul Italiei”. Aici, dupd maniera umanis-
tilor de a arhaiza, moldovenii sunt numiti
»daci”, sunt prezentati ca fiind de origine
italo-romand si drept vorbitori de limba
romanica, incadrati intre celelalte popoare
romanice. Autorul stie cd moldovenii se nu-
mesc pe sine romani si cd polonezii ii nu-
mesc valahi, ca si pe italieni. Polonezii au
fost primii straini care i-au zis lui Stefan al
ITI-lea — marele suveran trecut in nemurire
la 1504 — ,Stephanus ille Magnus”, adica
wotefan acela Mare”, supranume intrat apoi
in legenda si in istorie.

Stanislaw  Orzechowski (1513-1566),
in ,Analele” sale (1554), scrie: ,,Ei — dacii,
adicd romanii — sunt néscuti din italici si

romani... Pe daci... care se numesc in limba
lor roméni, iar in a noastra, de la italieni,
valahi. Cuvantul Wloszy este la polonezi
exact cum este la latini cuvantul italici; a
céror tara este Moldova... Ei, prin fire, obi-
ceiuri si limb4&, nu se deosebesc cu mult de
civilizatia Italiei si sunt oameni cruzi si de
mare virtute”. Autorul polon afirm4 si el ca
romanii (cei din Moldova, pe care i-a cunos-
cut direct) se numesc pe limba lor ,,romini”,
de la romani, ca limba polona subliniaza si
ea originea lor latino-italiana, ca ,dacii” isi
dovedesc originea romana prin nume, fire,
limb4, fel de viata si virtutea romana.

Martin Cromer (1512-1589), autorul
unei istorii nationale polone, publicate la
1555, scrie: ,Roméanii... folosind din ba-
trani o limba a lor noud, barbara si ro-
mand, amestecatd si stricatd...”. Cromer
afirmd romanitatea romanilor si pe baza
limbii, care le tradeaza originea. Acest au-
tor zice cd numele de ,valah” este acela dat
tuturor italicilor, ceea ce demonstreaza ca
romanii sunt tot romani.

Krzystoff Warszewiecki (Varsevicius,
1543-1603), rector al colegiului iezuit din
Liov (Lvov, Lviv, Lemberg, azi in Ucraina),
scrie ca originea romand a romdnilor se
confirma prin limba lor, felul de viata si fi-
rea asemanatoare cu a italicilor. El este cel
care spune ca regele Matia Corvin, fiul lui
Iancu de Hunedoara, intelegea limba soli-
lor lui Stefan cel Mare: ,Limba romanilor
este stricatd, dar totusi nu cu mult diferita
de lating; in asa masurd incat regele Un-
gariei Matia, cand solii roméni (moldoveni)
au inceput astfel sd-si facd vorbirea prin
interpret, «Spune, zise, domnului nostru»,

» Este posibil
caregele
Ungariei sa fi
inteles limba
romana nu
numai din
cauza marii
sale asemanari
cu limba latina,
ci si fiindca
era limba
Inaintasilor

sai pe linie
paterna.

Statuia lui Matei Corvin
in Cluj-Napoca

fotografie de Matei Domnita,
CC Wikimedia

raspunse ca, daca folosesc aceasta limba, ii
putea intelege pe ei chiar si fara interpret”
(,Idioma valachicum est corruptum, nec ta-
men latinitati admodum absimile; adeo ut
rex Mathias Hungariae, cum legati valahi-
ci per interpretem apud eum verba facere
sic incepissent, «Expone, inquit, domino
nostro», se, si hac lingua uterentur, etiam
sine interprete intelligere eos posse respon-
derit”). Este posibil ca regele Ungariei sa fi
inteles limba roman&d nu numai din cauza
marii sale aseméndri cu limba latina, ci si
fiindcd era limba inaintasilor sii pe linie
paterna. La suirea sa pe tronul Ungariei,
o grupare nobiliara ostila 1-a numit pe Ma-
tia Corvin ,Valachorum regulus”, adica ,re-
gisorul romanilor”, iar ulterior, spre finele
domniei si vietii, cAnd intentiona s& devind
impérat romano-german, primea aceeagi
ofensé, de a fi ,créisorul roméanilor”.

Astazi este clar ca regele Matia, nascut
la Cluj, in 24 februarie 1443 (de ziua apos-
tolului Matia), avea origine roméneasca pe
linie paterna, dar tot atat de clar este ca fa-
cea parte din marea nobilime ungara (dintre
baroni, din aristocratie), ca a actionat politic
in intreaga viatd ca un ,Hungarus”, dar si
ca un spirit european. In perioada de avant
national si nationalist de dupa Marea Unire,
Nicolae Iorga a pus sé se scrie pe faimoasa sa
statuie din Cluj (asezaté acolo la 1902, sub
impulsul nationalismului ungar): ,Mereu si
pretutindeni biruitor, o singura data invins,
de propriul sdu neam”. Firegte, zicerea nu
a placut elitei nationaliste ungare, fiindca
facea aluzie la roménitatea celui mai mare
regele al Ungariei, ca si la infrangerea sa din
1467, de la Baia, din Moldova lui Stefan cel
Mare. Pana la urma spiritele — agitate din
nou dupd 1989 — s-au mai linistit, dar nu de
tot, desi figura marelui suveran umanist ar
putea deveni cu usurintd un simbol comun
romano-ungar. Este drept ca in secolul al
XV-lea era mult mai importantad credinta
decat etnia, desi nu peste multe decenii, in
secolul urmator, natiunile medievale vor da
semne de modernitate, pe fondul trecerii de
la solidaritatea etnicé pasiva la cea dinami-
cd si activd. Va fi vremea in care, pe hartile
europene, peste teritoriul Térilor Romane,
se va scrie tot mai des numele de Dacia,
dupa maniera umanistilor de a arhaiza nu-
mele geografice si etnice. Este incd o modali-
tate prin care romanii aveau si fie cunoscuti
peste hotare ca ,,daci”, in sens de locuitori ai
y2Daciei” si urmasi ai romanilor. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Literatura pe ziduri,
pictura pe trupuri

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

td intr-o rana pe banca unui autobuz. Merge

spre centru. Capul il are rezemat de geam. De

cate ori autobuzul face o curba, capul i1 se ba-

langane si pocneste usurel geamul. Doarme.

Somn dulce, in miezul zilei. N-aude, nu vede.
Autobuzul il duce, ce treaba are el?

Un barbat tanar. Construit masiv. Poate chiar armoni-
0s, daca n-ar fi stratul adipos care i s-a insinuat sub piele.
Un amanunt care caracterizeaza in Grecia o
generatie. In ultimii ani, tineretul nostru nu
mai e mladios. Oamenii devin grasi. Hrana
proastd, se spune. Renumita bucatarie me-
diteraneana a ajuns mai mult apanaj turistic.
Tinerii nostri mananca prost. Mancare iefti-
nd. Paine. Si macaroane. Criza ni se strecoa-
ra sub piele. Ne marcheaza si fizic.

La o curbd, barbatul se trezeste. Ma
priveste cu ochi buimaci, se lamureste
unde se afld, isi sprijina capul de geam si
adoarme din nou. Il privesc netulburata, 1i
deslusesc cu stupoare tatuajul intins pe tot
bratul, pestrit colorat: ,,Victims...aren’t we
all” (,,Victime... nu suntem oare noi toti”).

Barbatul doarme in plind zi, deci nu are
de lucru. Este probabil somer, ca multi altii
din generatia lui. Daca doarme atét de pro-
fund, inseamna ca nu s-a odihnit noaptea. O
fi fost la taverna, si-o fi petrecut orele tarzii
la ,,bouzoukia”, asa cum faceau grecii cu
ani in urma? Acum preturile la ,,bouzoukia”
au devenit prohibitive. Tot program turistic
si concertele cantaretilor, acea muzicad gre-
ceascd greu de definit, nici populara, nici
usoard, sau si una, si alta, epos muzical care

» Ce stiu
tinerii nostri
tatuati din
neputinta
despre zeii
lumii moderne:
multinationa-
lele si comisi-
ile care decid
pentru sanata-
tea pamantului
si semnatarii
pactelor de
agresiune sau

de implementare, n-au auditoriu. Tot ce le-a ramas este
sa se defuleze cu o caldarusa si cu o pensuld. Scriu lo-
zinci pe pereti. Sau se deseneaza pe corp.

Nu stiu cum de nu ne punem intrebarea din ce prici-
nd a aparut acum si la noi, in Europa, aceastd moda a
graffiti-ului si a tatuajului. Eu cred ca din frica. La fel ca
la triburile primitive, care se mutilau pentru procesiunile
religioase. Si asta pentru a imbuna zeitatile, fiecare trib cu
zeitatea lui (fiindca se pare ca omul n-a trait niciodata fara
a se teme de necunoscut). Deci, fiecare trib cu tatuajele si
schilodirile lui fizice, care de care mai nastrusnice: cercei
in buze, gauri pentru podoabe in nari, burice impodobite.
Ce stiau oamenii primitivi despre zei? Cum
prevedeau ei hotararile lor? Cu cine s-ar fi
putut ei lua de piept cand le era frica de ne-
cunoscut? Ce altceva le statea la indemana
decat sa se defuleze mutilandu-si trupul?

Ténarul din fata mea isi loveste la o curba
a autobuzului capul de geam. Duce mana
la frunte. Pe brat i se citeste cale de-o posta
tatuajul: ,,Victims...aren’t we all”. In sine,
lozinca e adevarata. El, ca toti cei de seama
lui, sunt victimele fricii de viata. Viata cu ne-
cunoscutele ei, care, la fel ca zeii din lumea
primitivd, i-a ingenunchiat. Necunoscute
care, asemenea capriciilor imposibil de pre-
vazut ale zeitdtilor, i-au marginalizat pana la
anulare. Necunoscute de care lor le e frica.
Si cum nu le-ar fi? Ce stiu ei despre lumea
in care traiesc (si exclud aici aproximatiile
bine dirijate de la buletinele de stiri, unde ni
se spune, bineinteles, nu ceea ce se intAmpla
in realitate, doar ceea ce se considera ca tre-
buie sa stim)? Ce stiu tinerii nostri tatuati din
neputintd despre zeii lumii moderne: mul-
tinationalele si comisiile care decid pentru
sanatatea pamantului si semnatarii pactelor
de agresiune sau neagresiune, care nu se mai

a atins epoci de aur, s-a contopit cu poezia neagresiune, hotdrasc pentru un colt de lume, ci la nivel
marilor clasici, a devenit brand national, ca  care nu se planetar? Distrugerea, deci, care il priveste si
,chansonul” francez, ca ,,sansoneta” itali- pe el, omul meu din autobuz, si pe prietenii
and. Le place turistilor. Grecii o asculti la mai hotarasc lui, si pe iubita pe care se teme c-o pierde

radio, de concerte nu mai sunt bani.
,Victims”... S-ar putea ca barbatul sa fi
umblat noaptea sa scrie pe ziduri. Asta a de-
venit o ocupatie, sd-ti versi naduful pe case,
scriind neputincios tot ce-ti trece prin minte.
Toate refularile ti le exteriorizezi, daca esti
liber. Daca faci jocul vreunui partid, scrii ce ti se spune,
mai iei cativa banuti, de-un ,,souflaki” (adica de-o friga-
ruie). Lucru care de asemenea a devenit ocupatie. Peretii
nostri au ajuns urti, mazgaliti cu tot ce nu-ti trece prin
minte. Baietii nostri nu mai au cuvant in agora, nu mai
au acces la spatiul public si-si spuna parerea, asa ca ies
noaptea sa scrie pe ziduri. Impotriva guvernului, Tmpo-
triva multinationalelor, impotriva rasismului, impotriva
discriminarii. Sau pentru. N-au un program, n-au putere

pentru un colt
de lume, cila
nivel planetar?

de viatd grea, si pe parintii care l-au intreti-
nut prin scoli, iar sacrificiul lor se dovedeste
acum fara rost. Distrugerea, deci, care-1 pan-
deste si de care lui i-e frica de moarte. Dis-
trugerea, careia este nepregatit sa-i tina piept
si este neputincios sd-1 inteleagd cauzele si
sa se impotriveasca efectelor. Ca o hiend, frica se simte
in aer, pericolul se intuieste. Si... asemenea oamenilor
primitivi, de frica, tinerii zilelor noastre isi gasesc defu-
larea in automutilare. Ei isi rad jumatati de cap, 1si trec
fiare prin lobul urechii, isi gauresc buzele, isi perforeaza
pielea. Fiindca de nimic altceva nu mai sunt in stare. Bu-
imaci in marginalizarea din care nu mai au scapare, dorm
prin autobuze n miezul zilei si-si scriu pe trup pe buna
dreptate: ,,Victims...aren’t we all”. ®

i

Sandro Botticelli, detaliu din Viata lui Moise

Sandro Botticelli, detaliu din Nasterea lui Venus

Sandro Botticelli, Portretul unei tinere femei
(Simonetta Vespucci)
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Despre dezordinea lumii

ANDREI MARGA

Al

ntr-o carte temeinic pregatita, ge-

opoliticianul ~ Universitatii Bun-

deswehr-ului, Carlo Masala, reia

tema starii lumii. El afirméa, fara

menajamente, ca nu este vorba doar
de criza ordinii lumii actuale, ci de intra-
rea deja in situatia relativ noud a absentei
ordinii, a ,,dezordinii” (,,Unordnung”). Teza
sa este aceea ci ,Jumea secolului al XXI-lea
este in dezordine. Ordinea nu se va instala
nici la nivel global, nici regional, in partile
indepértate ale acestei lumi”. ,Dezordinea”
inseamné ,necalculabilitate, netransparen-
ta, surprizd si inainte de orice, imposibi-
litate de a planui” (,Welt-Unordnung. Die
globalen Krisen und das Versagen des Wes-
tens” [,Dezordinea. Crizele globale si ege-
cul Vestului”], C.H. Beck, Miinchen, 2016,
p. 160). Nu este ,haos”, poate nici ,anar-
hia” de care vorbea Robert D. Kaplan (,The
Coming Anarchy...” [,Venirea anarhiei...”],
2000), dar nu suntem departe.

Indiciile ,dezordinii”, invocate de Carlo
Masala, sunt multiple. Este grava, bundoara,
prabusirea de state — din 178 de state, 4 sunt
aproape préabusite, 12 amenintate acut de
prabusire, 22 strabétute de tendinte de diso-
lutie, 26 in stare de alarma ridicata, 42 alar-
mate — adica 59,6% dintre state sunt ,fragile”
(p. 103). Are loc o ,renationalizare” a vietii
publice — deviza ,noi suntem altfel” si ,noi
suntem mai buni” dominéa discursul public in
multe tiri (p. 111). In Uniunea Europeans,
yprincipiul comunitétii solidare” este in defen-
sivd in fata ,partidelor nationaliste” (p. 113).
Cam 25 de milioane de rusi au rdmas in afara
granitelor ca urmare a descompunerii URSS
si pot adopta atitudini variate (p. 115). Tero-
rismul are ca tintd nu doar preluarea puterii
intr-un stat, ci edificarea califatului (p. 125).
Daca, in 2005, in jur de 38 de milioane de oa-
meni fugeau din tara lor, in 2014 erau deja
peste 60 de milioane (p. 133). Digitalizarea
schimba complet datele coordonérii din soci-
etate si ale independentei, iar lupta pentru
controlarea spatiului cibernetic s-a declansat
(p. 142). Mai presus de toate, a devenit clar
cé sperantele Occidentului nu s-au confirmat
nici cAnd s-a asteptat ca tarile, rand pe rand,
sé se democratizeze (p. 28), nici ca interven-
tiile militare s duc# la construirea de noi
societéti (p. 46), nici ca institutiile internati-
onale sa fie eficace (p. 52), nici ca dreptul sa
fie preferat fortei (pp. 61-65). S-a instaurat, in
schimb, un ,imperialism liberal” (p.33), care
este constrans acum la schimbare.

Se redeschide viguros intrebarea cu pri-
vire la reactia inteleaptd. Carlo Masala

scrie ca distingerea dogmatica a Binelui si
Ré&ului in relatiile internationale nu va da
rezultate. Este nevoie de o abordare ,realis-
ta” care duce la ,selectarea” de politici adec-
vate, in dauna asumérii de mari proiecte
civilizationale. ,Politica internationald va
ramane pentru mult timp netransparenta
si trebuie sd ne acomoddm cu aceasta. Mi-
cul marunt al rezolvarilor concrete de pro-
bleme in coalitii schimb&toare devine mai
important decit marile viziuni ale unei noi
ordini a lumii. Stabilitatea si pacea trec in
avanscend, fatd de morald si democratie.
Neamestecul in treburile interne ale altor
state recastigd intaietatea in raport cu in-
terventiile umanitare si schimbarea de re-
gim” (p. 14). Nu va fi razboi intre marile pu-
teri, dar vor fi mereu evenimente (razboaie
locale, acte teroriste, declin al unor state).
Carlo Masala nu géiseste motive de spe-
rantd pentru restabilirea ordinii lumii. ,Lip-
seste ordinea globald — scrie el — céci ma-
rile puteri nu au vreo idee comuné despre
aceasta ordine. Speranta ca lumea s-ar afla
intr-o fazd tranzitorie si cd starea de ordi-
ne va fi curand atinsa este insa zadarnica.
Caci reprezentarea dupa care ordinea lumii
va deveni din nou stabild din momentul in
care relatiile de putere intre marile puteri si
singura supraputere ramasé se vor fi stabi-
lizat («eingependelt») din nou nu ia in seama
faptul ci s-a produs o schimbare fundamen-
tald in politica internationald, care lasi cu
siguranta fara suport, din punctul de vedere
al istoriei, speranta indreptatita: faptul ca
natura puterii s-a schimbat fundamental”
(p. 152). Intre timp, actorii statali depind de
mult mai multi factori interni si externi ca
s& poatd stabiliza relatii (de pilda, interese-
le marilor companii conditioneaz& mai mult
ca oricand politicile statelor). S-a intrat in-
tr-o lume a multiplicérii fortelor ce concu-
rd la formarea vointei politice nationale si

» Carlo

Masala

nu

gaseste motive

de speranta

pentru

restabilirea
ordinii lumii.
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ordinea

globala -
scrie el — caci
marile puteri
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idee comuna
despre aceasta

ordine”

Sandro Botticelli,
detaliu dintr-o fresca
din Capela Sixtina
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internationale, incat asteptérile la instala-
rea unei ordini vor fi deceptionate.

Opozitia ascutita in care Carlo Masala
pune abordarea ,realistd” si abordarea ,li-
beralad” a ordinii lumii poate fi, totusi, de-
construita. S-ar putea ca ea si fie expresia
intrarii intr-o lume cu mai multe alterna-
tive de evolutie decat inainte, in fata cére-
ia solutiile existente sa fie caduce. Opinia
mea este ci suntem dupa zece ani in care,
nefiind asumata noua complexitate a soci-
etatilor si a lumii, unii decidenti s-au re-
pliat in solutii vechi, care nu dau rezultate
pe termen lung. Nestiindu-se crea ordine,
a fost deteriorata chiar ordinea existenta.

In fapt, nu lipseste cu totul ordinea,
chiar daca este fisurata evident in multe
locuri. In realitate, nimeni nu poate face
orice. Doar ca ordinea existenti a intrat in
schimbare vizibild cu ochiul liber. Ascen-
siunea globald a Chinei, nazuintele Rusi-
ei, revenirea Germaniei, aspiratiile Marii
Britanii, reprofilarea Turciei sunt doar o
parte a indiciilor. Alte indicii t{in de trans-
formarea care a avut si are loc in societéti-
le europene si americane insele, care este
mai profundi decit natura puterii. O ordi-
ne diferita este deja pe cale de constituire
datorita intrarii, in 2010, intr-o altd lume.

Suntem, in orice caz, in fata a ceea ce
Carlo Masala numeste ,imperialismul li-
beral”, a unei crize a ordinii si in mediul
unei schimbari ce redistribuie resurse,
putere si roluri. Abordarea emfatica, care
se margineste sa continue clisee, nu ia in
seama faptele. Abordarea axatd pe dia-
gnosticul ,dezordinii” este tributara unui
context si unei metode. Nu mai suntem de
fapt doar in ,comunitatea mondiald”, care
apeleazi la diferite valori spre a se coagu-
la, ci intr-o ,societate mondiala” deja coa-
gulatd de forta mecanismelor economice,
politice, militare si culturale. Acestea tre-
buie cunoscute. Pragmatismul reflexiv pe
care il apar oferd o mai largi descriere a
situatiei si, totodata, a emergentei ordinii
viitoare. B
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Revistele literare franceze

FLORICA
CIODARU-COURRIOL

.La Quinzaine littéraire”:
Melancolia in literatura

El L] L]

LaQuinzaine
s e sz 1itt@raire
N'1173

_ MELANCOLIE
DANS LA CITE

Le réalisme pensé par Jocelyn Benoist
On a relu Bukowski + L'empreinte
de la mére sur 'histoire des grands
hommes * Vues sur l'esclavage et son =
abolition * Herman Melville an théitre :ih

==,

Cel mai recent numar al revistei
»La Quinzaine littéraire”, publicatie
care apare de doua ori pe luna (dupa
cum indica si numele ei), are ca tema
,Melancolia in cetate”, tema ilustra-
ta de un articol al lui Thierry Illouz
intitulat ,,Lumina tenebrelor: plim-
bare prin melancolia in literatura”,
demers temerar din capul locului.

,,54 te intrebi ce este melancolia
in literatura inseamna sa reflectezi
asupra unuia dintre cele mai puter-
nice sisteme de conversiune, depla-
sare si chiar sublimare a afectelor.
S& patrunzi intr-o rasturnare care
transforméd o figura destinata ob-
scuritatii, prin chiar etimologia ei,
intr-o sursd de creatie, de inventie si
de stiintd fundamentald, sd faci din
ea principiul unei poetici — o tristete
care suscita geniul sau un geniu ce
da nastere unei tristeti. Inci din An-
tichitate, dintr-un sentiment confuz,
se asociazd o stare sufleteasca cu o
sursa fecunda superioara”.

In joc de corespondente bine orga-
nizate raspunde, ceva mai departe in
paginile revistei, un sensibil articol
al lui Frédéric Fiolof despre Pierre
Jourde, autorul cartii ,,Pays perdu”
(,Regatul pierdut”). P. Jourde, care
si-a pierdut fiul in varstd de douézeci

»Lire”: Autoare femei si
cititoare femei

SPLCWL PcHE
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sLire” — mensualul de mai larga e

circulatie —, in numaérul din iunie, o
isi propune un subiect mai vast si ;.
mai atractiv: ,,Ce le datoreaza feme- '
ilor literatura, de la Jane Austen la
Elena Ferrante”, un grupaj de arti-
cole ce abordeaza autoarele femei,
dar si fenomenul lecturii ca prepon-
derent feminin (ceea ce nu inseam-
na cd barbatii n-ar citi chiar deloc!),
ilustrat printr-un interviu cu prese-
dintele Centrului National de Carte
franceza, Vincent Monadé, autorul
savuroasei ,,Cum sa-1 faci pe omul/
oamenii vietii tale sa citeasca”. Nu
lipsesc nici discutiile cu autoarea
eseului despre marea Colette, Dominique Bona, nici prezentarea scriitoa-
relor ,antigone” ale epocii noastre, in luptd permanenta cu sexismul si
obscurantismul dictaturilor din Siria, Iran, Oceania, Europa (membrii or-
ganizatiei PEN Club Romaénia stiu foarte bine cat a avut de suferit scrii-
toarea Asli Erdogan in Turcia). Meritd, de asemenea, sa citam aici cele 10
cérti ,,care au schimbat totul” — potrivit redactiei revistei: de la ,,Le Dit du
Genji” a japonezei Murasaki Shikibu (1021), de la ,,Poeziile” lionezei Louise
Labé (1555), 1a ,,Printesa de Cleves” a Doamnei de La Fayette (1678), ,,Or-
goliu si prejudecatd” al lui Jane Austen (1813), ,,Frankenstein” al lui Mary
Shelley, ,,La rascruce de vanturi” al Emily-ei Bronté (1847), pana la ,Mrs
Dalloway” de Virginia Woolf (1925) sau ,,Inima este un vanator solitar” de
Carson McCullers (1940), ,,La place” (,Locul”) de Annie Ernaux (1983),
,,Beloved” de Toni Morrison... la care se pot adduga numele lui Sapho, al
Christinei de Pisan, Emiliy Dickinson (admirata si de Cioran!) sau feminis-
ta Simone de Beauvoir, in special ca autoare a eseului ,,Le deuxieme sexe”.

Ca pandant la aceste pagini, revista publica interesantul dialog cu unul
dintre cei mai apreciati scriitori francezi contemporani, Pascal Quignard,
pus sub semnul afirmatiei sale: ,,Este multd imposturd sa pretinzi ca
stii ce este creatia”. Revista insereaza si extrase din Richard Ford, Mario
Vargas Llosa, Christelle Dabos, cat si un palmares al celor ,,50 de carti
pentru vard” aparute in ,,Poche” — colectia de buzunar — de la Primo Levi
si Marcel Proust la foarte tinerii Isabelle Sorente sau Thomas Vinau.

OO BENE dl5TE R
& CLERA FERRANTE

de ani, mort de o forma de cancer la
rinichi, ,,ii cladeste aici mormantul
interogand, in acelasi timp, univer-
sul semnelor, al adevérurilor si min-
ciunilor, al sperantelor si premonitii-
lor in care te inchide boala”.

De semnalat — ca ilustrare a con-
ceptului de melancolie ca stare de
umoare? — epistola lui Jean-Pierre
Cescosse catre Jean d’Ormesson
careia 1i da tonul un motto ales din
cartea lui Séseki ,,A travers la vitre”
(,Prin sticld”): ,,Pe scurt, nimic din
toate astea nu este in raport cu mon-
denitatea ce are ca scop mentinerea
unui statu-quo si ca suprema valoare
onctuozitatea superficiala”.

Din sumarul revistei mai amintim

cronica de poezie de Thibaut Ulysse
Comte dedicata volumului ,,Sentine-
lle” (,Santinela”) de Dominique Dou,
care afirma cu temeritate ca ,,nimeni
nu are o limba a sa” (adica ,doar” a
sa), propunandu-si sa faca auzitd , la
parole non parlante” (,vorba nevor-
bitoare”), preluand aici conceptul lui
Maurice Blanchot din ,I’Entretient
infini” (,Infinita conversatie”), acea
,,blandd zumz&iald umana din noi si
din jurul nostru”. Tot in acest numar
ni se propune o relectura a lui Char-
les Bukowski, apoi o prezentare a
eseului ,,’Adresse du réel” (,Adresa
realului”) de Joselyn Benoit, recent
aparut la editura Vrin, aparent ma-
rea carte la care gandea dintotdeau-
na acest filozof, daca ar fi sd-i dam
crezare lui Matthieu Conton, autorul
cronicii.

Nu lipsesc rubricile (obisnuite)
despre arte, cu o savuroasi prezen-
tare a expozitiei Valentin de Boulog-
ne ce s-a inchis la sfarsitul lunii mai,
alaturi de cea dedicaté lui Vermeer,
despre teatru (un ,Moby Dick” pus in
scend de Chantal Melior intr-un tea-
tru plasat intr-o gara!).

%

O revistd a revistelor nu poate fi
completa farad saptamaéanalele supli-
mente literare ale ziarelor ,Le Fi-
garo” si ,Le Monde des Livres”, care
fac o buna critici de intampinare,
sau fara elitista ,Le Matricule des
Anges” din care (numérul din mai
2017) semnalam dosarul ,,Jacques
Dupin”, prezentarea ,,Jurnalului”
lui Matthieu Galey, dialogul cu Eric
Vuillard ori cel cu Joél Cormault si
rubricile obisnuite de teatru, poezie,
un editor mai putin cunoscut (de asta
data onorurile ii revin lui Marguerite
Waknin), cat si paginile consacrate
literaturilor straine. ®

Sandro Botticelli, detaliu din Madonna del Magnificat
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Ca Titu Maiorescu a introdus
»Spiritul critic si polemic” in cul-
tura romana tine de domeniul
evidentei pentru orice absolvent
prob de liceu. Neindoielnic este si
ca — desi nu a beneficiat (precum
E. Lovinescu si G. Calinescu) de
revizitari panoramice care sa de-
construiasca mitizarile, abuzurile,
rastalmacirile, constrangerile, idi-
osincraziile receptarii interbelice
sau postbelice - sistemul teoretic
si practica analitica maioresciene
cunosc, in apropiata noastra con-
temporaneitate, revizuiri punctu-
ale substantiale: lectura ideologica
capabila sa atenteze la ,autonomia
esteticului”, sustinuta argumentat
de Sorin Alexandrescu in ,Privind
inapoi, modernitatea”, rasturna-
rea interpretativa a ,,formelor fara
fond”, etalata de Ciprian Siulea

in ,Retori, simulacre, imposturi”,
resemantizarea dimensiunii fi-

Dosar coordonat de Cosmin Borza

realizata de Cornel Moraru In mi-
cromonografia din 2003, inclinatia
catre sociologism din textele ma-
jore ale lui Maiorescu, identificata
de Nicolae Manolescu in , Istoria
critica...”, contestarea ,actualitatii”
criticii de directie, expusa de mai
multe interventii de data recenta
etc. Insa tocmai aceste deschideri
analitice sunt de obicei obturate in
grupajele omagiale prilejuite de ci-
frele rotunde de la nasterea/moar-
tea ,intemeietorului criticii literare
romanesti”. Motiv pentru care, la
100 de ani de la moartea marelui
fondator al ,Junimii”, revista noas-
tra gazduieste un dosar avand ca
invitati critici reprezentativi pen-
tru generatia inca tanara - Marius
Mihet, Doris Mironescu, Adrian
Tudurachi -, dispusi sa-1 reciteas-
ca pe Maiorescu in spiritul critic
si polemic, iar nu in litera proiec-
telor sale teoretice si culturale.

losofice a criticii maioresciene,

(C.B.)

Batranul din camera de alaturi

MARIUS MIHET

a 150 de ani de la artico-

lul ,In contra directiei de

astazi in cultura romana”,

nu poti sd& nu remarci vi-

ziunea si forta de adecva-
re cristalizate atat de timpuriu la
Maiorescu. Intr-o societate ironista
ca a noastra, in crestere, e mai fan-
cy s& mergi de mana cu ideile unor
Eagleton, de Man, Loseff sau Fish
si sd& abandonezi autohtonii ca si
cum n-ar purta haine de firma. Ge-
neratia noastra a vrut sa fie conec-
tata instant la tot ce fusese pana
la ea interzis, iar lectura integrala
sau recitirea criticilor romani s-a
améanat cumva de la sine. Problema
e ca, dupa desfatarea cu modelele
occidentale, intoarcerea la criticii

nostri s-a fdcut purtand, fireste,
alti ochelari. Inevitabil, unii au su-
ferit subit de sindromul celui care
nu-gi mai amintegte originea, care
agonizeaza prin multiple alergii
autohtoniste. Din fericire, in ulti-
mii ani, multi s-au regrupat cu bu-
né-credintd in jurul istoriei literare
si au produs texte valoroase. Nu ma
tem de excluderea lui Maiorescu
din loja criticilor cu influentd, nici
din cea a modelelor. Ma tem doar
de teroarea nereflexiva.

Dupa Lovinescu, Vianu, Ca-
linescu si Manolescu, generatia
noastrd s-a trezit cd preia stafeta
maioresciand de la saizecisti, caci
in tabara optzecistd mizele aveau
alte consistente. Astdzi putem ve-
dea limpede cum Maiorescu a fost
vopsit ideologic dupa avantajul fi-
ecaruia. Anii cincizeci 1l crucificau

mai ceva ca in afigele de propagan-
da naziste, iar la mijlocul anilor
saizeci, subit, criticul junimist era
miruit pe linie politicd. Dupa im-
punerea canonului estetic, Maio-
rescu si-a adjudecat partea leului
pana dupa anii 2000, cand esteticul
insusi s-a perimat in ochii multo-
ra si, implicit, autoritatea criticii
estetice. Dar sd survolam cateva
clipe protoistoria portretului si me-
tamorfozele criticului pana dincoa-
ce de noi.

Mai mult decat orice, pe Maio-
rescu il exasperau importurile exo-
tice si criteriile luate de-a gata; re-
zistenta lui la formele ,din afard”
se dovedea solidd, cu numeroase
prelungiri in sistemul sau interi-
or. Conservatorismul lui Maiorescu
viza nu schimbarea gustului,
cat temeliile anapoda pe care se

depozitase criteriul. Asadar, se vede
bine si astdzi cd Maiorescu nu im-
provizase nimic, ca retorica polemi-
ca devenise instrumentul sau ideo-
logic fundamental. Recitind textele
sale polemice, ele par astizi ca au
fost la vremea lor adeviarate ,texte
cu fragmentatie”. Cu tinte preci-
se, dar cu ricoseuri devastatoare.
Polemica lui vizeazad devirusarea
unei culturi mici ce importa arbi-
trar concepte neasimilate. Pana la
Vianu, niciun critic nu a priceput
de-a-ntregul sistemul maiorescian,
nici solutiile sale ingenioase, ci-
mentate logic in discursul polemic.
Asa se explicd si de ce Maiorescu
nu agita apele analizei — de unde
si inflamarea celebrad a lui Gherea
si eticheta de ,criticd judecatoreas-
cd”. Numai cd Maiorescu gandea si
vorbea ca un hegelian sadea si in
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privinta criticii literare. De aceea Via-
nu poate discerne nuantele si pricepe ca
sistemul critic maiorescian n-are cum sa
fie lipsit de fisuri de vreme ce orientarea
hegeliand céatre psihologism si proble-
ma limbajului deschideau perspective
diverse. Concluzia lui ca Maiorescu este
creatorul esteticii filozofice rezistd pana
astdzi si, chiar daca toate s-au sofisticat,
modelul raméane valabil. Maiorescu tre-
buie privit si altfel, prin preocuparile lui
multivalente si reactiile sale etniciste,
elitiste etc., ceea ce azi ar intra in zona
unui neoconservatorism.

Iata-1 pe Maiorescu in altid ipostaza,
cumva de reciprocitate cu esentele tari
din zona esteticd. Ce nu pricep este de
ce Maiorescu rdméne mereu exilat in
zona decadentei esteticului, a lipsei lui
de actualitate si acuitate, de conectare
eronatd la asa-zisa actualitate. Maio-
rescu e mult mai mult. In ,Jurnal” ci-
tim o scrisoare datatd noiembrie 1885
— nu stim dacd si trimisd — adresa-
td lui Rudolf Heidenhain (profesor la
Universitate si Director al Institutului
de Fiziologie din Breslau). Maiorescu
marturiseste preocuparea lui statorni-
cad pentru psihologie si atractia fata de
scrierile psiho-fizicienilor. Reiese ca era
la curent cu studiile lui Ferrier, Goltz,
Nothnage, Griesinger si Maudsley, dar
ca nu-l multumeau. Lui Haidenhain fi
cere ldmuriri legate de hipnotism si,
mai precis, de ,asa-numitul magnetism
animal” pe care le-ar fi analizat si in li-
teratura, citind tratatele unor Charcot,
Braid, Preyer, Ribot si altii. Mentionea-
za chiar ca ar fi deschis la experimente
aplicate celor apropiati, nu doar litera-
turii. Fireste cd, pentru unii, asemenea
preocupéri au ramas inchise, daca nu si-
gilate intr-un departament interior fara
semnificatii. Ca Maiorescu ldsa la ve-
dere doar aisbergul estetic este cu atat
mai evident. Cred cd si G. Calinescu
isi recunostea neputinta in scanarea

» Trebuie sa-i
recunoastem
si astazi lui
Titu Maiorescu
felul cum

a intuit
asocierea
dintre estetica
filosofica

si speranta
sociala. Cum
a gandit

sa unifice
diviziunile
asurzitoare si
modul cum

a intuit ceea
ce mai tarziu
ganditorii
occidentali

au numit
~conditii de

posibilitate”.

completd a junimistului, cand afirma in
»Viata si opera lui Ion Creangd” cd Ma-
iorescu era ,om cu socoteli occidentale”,
un cosmopolit, iar in ,Istorie” elogia in-
tai de toate polemistul, chiar daca po-
etica lui, preciza Célinescu, ,e in mare
parte ingustd si simplistd”. Nu e greu
de vazut cum Calinescu se situa deja in
alte vibratii de filozofie a culturii. Desi
ii recunoaste-amploarea esteticd din po-
lemici, Calinescu insusi abandona in co-
munism esteticul politicului. Preferand
sé-1 vada, de pildd, mai sprintar in idei
pe un Vasile Conta sau chiar sectaris-
mul lui Gherea — pentru care literatura
oferea exclusiv un mijloc de propagan-
da. Mi-e teamé ca nu cumva si astazi,
discret sau nu, printre criticii literari
sé observdm nu polemicd si pamflet —
cum decreta odinioard Lovinescu —, ci
politica si pamflet. Iar fara polemica, in
sensul dur al notiunii, al expresivitatii
democratice, gestul vital al subiectivita-
tii sd se piardd. Nu e mai putin adevéirat
ca ganditori precum Monroe Beardsley
ori Kendall Walton, in prezent, imbra-
tiseazd de pe alte pozitii, la fel de ener-
gice, noua experientd esteticd. De fapt,
discutia de la noi reproduce polemicile
mai vechi ale Occidentului, ca aceea
dintre ofensiva esteticd impotriva mora-
litdatii. Sund redundant, dar nu suntem
departe. A te situa impotriva esteticului
cu totul poate fi deopotriva o forma de
progres si de exces. Necesare, ambele,
la un moment dat. Peste ocean se discu-
ta despre estetica rockului, despre cri-
tici pop, despre estetica SF-ului etc. etc.
Ba mai mult, se vehiculeazd notiunea
de ,terorism estetic”. Ce vreau sa spun
este ca nu trebuie abandonat un concept
care nu si-a trait in cultura noastré toa-
te metamorfozele, daramite falsificarile
ori alternativele. Trebuie de asemenea
recunoscut ca, in ultimele patru decenii
deja, esteticul n-a avut pregnanta si s-a
diluat in mediile occidentale. Divizate

intre culturd si societate, civilizatiile
apusene au facut loc unei trans-subiec-
tivitati glorioase, blindata cu hipersen-
sibilitati. In tot acest sistem, troneaza,
culmea, temperamentul mai mult decat
societatea. Ibraileanu s-ar entuziasma
vazand cum ,tuningdm” hedonistic tem-
peramentele individuale, le facem com-
patibile cu un nou tip de asteptare si,
din nou, iaté, cu moralitatea. Maiorescu
s-ar fi regésit, nu-i vorba, intr-un psiho-
logism cdutat doar la nivelul intimitatii
si ar fi creat un sistem estetic adecvat.
Iertate fie-mi speculatiile, insa teoriile
actuale in lagune de acest fel ancoreaza.

Titu Maiorescu a creat contingentele
si le-a perfectionat cat s-a priceput de
sanatos cu putintd pentru ca debusola-
ta noastra cultura sa reziste la seismele
viitoare. i care s-au dovedit naucitoa-
re nu dupa multd vreme. Totodata, tre-
buie s&-i recunoastem si astézi lui Titu
Maiorescu felul cum a intuit asocierea
dintre estetica filosofica si speranta so-
ciald. Cum a gandit si unifice diviziu-
nile asurzitoare si modul cum a intuit
ceea ce mai tarziu ganditorii occidentali
au numit ,conditii de posibilitate”. Ui-
tdm repede precaritétile timpului istoric
in care Maiorescu pérea venit din alta
lume. Mostenirea lui Maiorescu depé-
seste adeseori confortul nostru de adap-
tare la oglinzile culturii roméanesti.

Pentru cei (si mai) tineri, Maiorescu
apare ca batranul acela intelept din ca-
mera de aldturi pe care nepotul il igno-
rad in timp ce inaltd imnuri Xbox-ului la
care se joacd si in realitatea ciruia crede
mai mult decat in existenta vie de langa
el. Batranul asteaptd, se obisnuieste cu
tacerea, cu teribilismul realitatii virtu-
ale ale nepotului. Stie c&d, nu peste mult
timp, adevarul lui va invinge mult prea
sofisticata lume a imaginilor tridimensi-
onale. E fericit ca pana si moartea lui va
fi mai adevarata decat iluziile momen-
tului. &

Titu Maiorescu, re-intemeietorul

DORIS MIRONESCU

entru a fixa care este
»mostenirea” maioresci-
ana cea mai puternica
si mai influentd, propun
un punct de vedere care
poate parea neobisnuit. Nu ma voi
referi in textul de fata la Titu Maio-
rescu — criticul cu intuitie infailibi-
14, care a asamblat dream team-ul

literaturii roméne din secolul XIX
si a descurajat impostura estetica
in generatia sa. Fixarea canonului
de ,clasicitate” al literaturii roméa-
ne nu i se datoreaza exclusiv lui,
ci a avut loc timp de decenii, pAna
prin anii 1920, iar discretia lui Ma-
iorescu fatd de valoarea literara a
lui Creanga si Slavici ramane inca
motiv de uimire. Nici impunerea
de catre Maiorescu a ideii autono-
miei esteticului s-ar putea si nu

fie cea mai viguroasa realizare a
criticului, desi a marcat literatura
roméné pand aproape de noi. Este
evident cd supravietuirea formida-
bila a acestei idei se datoreaza unui
sir de misreading-uri mai mult sau
mai putin inocente, determinate si
orientate de catre un context isto-
rico-politic derutant. Teoria mea
este cd nu in calitatea sa de critic
selector de valori a modelat Maio-
rescu literatura roméand si poate

nici méacar in aceea de campion al
autonomismului estetic, ci intr-o
alta, mult mai importanta de fapt:
aceea de creator al unei retorici a
actului critic. Prin asta, poate chiar
mai mult decit prin propunerea de
concepte sau impunerea de scrii-
tori, Maiorescu a stimulat dezvol-
tarea unei receptari profesioniste a
literaturii si maturizarea unei dis-
cipline umaniste esentiale pentru
cultura romana.
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Impactul aparitiei lui Maiorescu asu-
pra publicului cititor roméanesc in anii
1860 nu pare sa fi fost studiat cu atentie
pana acum. Si totusi, lumea in care criti-
cul de la Iasi se manifesta publicistic nu
era una ignoranta, nici amorfa sau indi-
ferentd. Maiorescu putea conta pe niste
asteptari si predispozitii de receptare
consistente ale unui public obignuit cu
gesturile critice. Insa originalitatea tana-
rului doctor de la Giessen nu se manifes-
ta pur si simplu capitalizand de pe urma
reflexelor de lectura ale contemporanilor,
formate de catre alti autori, ci rescriind
protocolul de adresare si autoprezentare,
propunandu-le de fapt cititorilor sdi un
alt tip de text decat cele cu care acestia
erau obisnuiti. In 1867, atunci cand apare
articolul maiorescian ,,O cercetare critica
a poeziei roméane”, el vine pe un teren gata
pregitit. In 1863, tanarul Bogdan Petri-
ceicu Hasdeu publicase in revista ,,Lumi-
na” articolul sau ,Migcarea literelor in
Esi”, in care realiza exact ceea ce, patru
ani mai tarziu, isi propunea Maiorescu,
adica sa ofere o evaluare a productiei lite-
rare a momentului, cu elogii mésurate si
sfaturi de indreptare. Spre deosebire de
articolul lui Hasdeu, ,Cercetarea critica”
nu onoreazd decat in foarte micad masu-
ra ceea ce promite prin titlu: nu este o
cercetare critica, ci estetica, si ca atare
nu survoleaza literatura roméana, ci lite-
ratura in general, oprindu-se sporadic si
neexhaustiv asupra productiei romanesti
recente. Evaluarile critice sunt facute in
chip de exemplificari ale unei teorii des-
pre literaturd care isi gaseste resursele
in terenul, insuficient de clar delimitat,
al productivitdtii lirice roméanesti. Prin
aceasta, articolul maiorescian se indepar-
teazd de modalitatea de evaluare ,artis-
t4”, inspiratd, bazata pe judecéti de gust,
a lui Hasdeu si a criticilor dinaintea lui,
si aduce o rigoare necesara, care face din
textul critic prilejul unei demonstratii
de tip silogistic despre primele principii.
Cititorul nu este captivul unui spectacol
de personalitate, ci partener la o discutie
rationald, al cérei rezon este invitat sa il
verifice pe cont propriu. Este notoriu re-
fuzul lui Maiorescu de a cita numele teo-
reticienilor si filosofilor pe care ii folosea
in articolele sale, datoritd dorintei de a
evita recursul la argumentul de autorita-
te — din cauza unui astfel de refuz, Aron
Densusianu a crezut cd poate sa-1 acuze,
cu totul nefondat, de plagiat din Fr. Th.
Vischer. De fapt, Maiorescu isi concepe
textele in mod deschis, intr-o maniera
conversationald, ceea ce nu exclude, ci,
dimpotriva, presupune corectitudinea si
efortul de obiectivare.

Nu rareori se afirma ,esecul” lui Maio-
rescu de a fi intemeiat critica literara ro-
maneasca in latura ei modern-analitica,

La Maiorescu,
critica este

o disciplina
umanista
care participa
la campul
stiintelor
spiritului,
propunandu-
si la fiecare
pas sa extinda
domeniul
cunoasterii.
Astfel, ea
capata un rost
si o functie
deloc lipsite
de prestigiu;
nu prin
impunerea

de genii
nationale,

ci prin
sublinierea
vocatiei sale
de a contribui
(cu o vorba
maioresciana)
la ,,progresul

adevarului”

atribuindu-se aceastd onoare lui Dobro-
geanu-Gherea sau oricui altcuiva. Lui
Maiorescu i se rezerva atunci calitatea
de a fi produs primele studii romanesti
de estetica. De fapt, si pe acest teren este
abuziv sa il consideram pe criticul de la
Iasi un intemeietor absolut; si aici, darul
sau a fost de a reformula radical atitudini
critice deja existente. ,,Cercetarea critica”
nu este primul tratat roménesc de esteti-
ca. Daca inlaturam ,Curs de retorica” al
lui Simion Marcovici (1834) si ,Retorica
pentru tinerime” de D. Gusti (1852), ra-
maéane ,Cursul de esteticd” tinut de cétre
Simion Barnutiu la Facultatea de Drept
a Academiei Mihdilene in anii 1855-1863.
In deosebire de acesta, ,Cercetarea criti-
cd” adopta forma neconventionald a unui
eseu, inlocuind maniera expozitiva, aca-
demicé, a lui Barnutiu cu aceea proprie,
caracterizata prin argumentare fluida, cu
exemplificiri bogate. Departe de a carto-
grafia pur si simplu un teritoriu abstract,
acela al deschiderii omului citre frumos,
criticul isi verifica tezele metodic prin
apelul la literatura ,vie”. Exista o rele-
vantd inalt pedagogicd a gestului sau: pe
de o parte, el se adreseazd unui public
care trebuie convins de ,adevarul” esteti-
cii, iar pe de alta, sondeaza capacitatea
unei literaturi, in spetd cea romana, de
a acomoda propozitiile universale ale fa-
cultatii de judecare. Scriind un articol de
evaluare critica, pe urmele lui Hasdeu,
Maiorescu propune un nou tip de text cri-
tic, care include cazurile particulare, ope-
rele si scriitorii, intr-o gandire sistemica
despre literatura. Totodata, producédnd o
varianta personalid de filosofie a operei,
in replica posibila la Barnutiu, criticul
isi alege drept scop verificarea metodica
a tezelor teoretice pe terenul unei cul-
turi literare, care este astfel chemata la
proba judecétii estetice. Publicul (romén)
va urmari aceastad analiza, preocupat nu
doar, sportiv, de validitatea silogistica a
afirmatiilor, ci angajat personal intr-un
pariu care angajeazéa intreaga cultura ro-
mana. Critica inceteaza si fie prilejul de
a da verdicte neverificabile despre carti
si devine locul unde se dezbate sansa de
propésire a unei culturi.

Mai existd un element retoric al cri-
ticii maioresciene, adesea trecut cu ve-
derea, desi face parte dintre cele mai de
efect: este vorba de referirea constanta
la ,adevar”. Pentru Maiorescu, singura
criticd autorizata este ,aceea care, in li-
mitele obiectului ei, cuprinde adevarul”.
Nu intamplétor, criticul literar isi com-
punea articolele ca pe niste silogisme
dezvoltate si n-a fost un simplu hobby
faptul ca, mai tarziu, a alcatuit cate-
va manuale de logica. Structurat dupa
o schema silogistici de tipul ,dacad x,
atunci p”, textul sdu devine o icoani a

Titu Maiorescu - 100

adevérului, de admirat prin coerenta sa,
care e o formé de eleganta. Maiorescu nu
se va sfii sa profite de ideea unei critici
intemeiate pe ,adevar”, sugerand ca doar
adevarurile ,Directiei noi” sunt accepta-
bile si starnind astfel rezistente deloc
neinsemnate (¥). Ideea céd adevarul unei
critici, oricat de consecvente logic cu sine
insasi, depinde de adevédrul premiselor
sale nu 1-a pus pe ganduri pe Maiorescu,
si nici perspectiva ingrijordtoare ci re-
ziduurile batéaliilor politice duse pentru
impunerea ,adevarului” ajung sé-1 defor-
meze intr-o maniera de care e riscant s
nu se tiné cont.

Desigur, nu e cazul si i cerem criticu-
lui de formatie romantic-victorianad acre-
ditéari de tip poststructuralist sau postmo-
dern, scepticism fatd de ideea de adevar
intr-o epocad si intr-o culturd aflate inca
la inceputul momentului constructiv. Dar,
chiar si aga, ignorand dimensiunea politi-
cd si oferindu-si discret un avantaj in fata
competitorilor, propunerea maioresciana
rdméne una generoasd si constructiva.
De vreme ce critica lucreaza cu adevarul,
atunci putem concepe terenul culturii, din
care critica face parte, ca pe unul continuu,
rational, permeabil fatd de ideea de argu-
mentare, falsificare si validitate. Critica li-
terara este atunci altceva decat un simplu
discurs de escorta, un metalimbaj provinci-
al, al cérui rost este sa valideze judecétile
de valoare despre o carte (roméneasca) sau
alta. La Maiorescu, critica este o disciplina
umanista care participd la campul stiinte-
lor spiritului, propunandu-si la fiecare pas
sa extindad domeniul cunoasterii. Astfel, ea
capatd un rost si o functie deloc lipsite de
prestigiu; nu prin impunerea de genii nati-
onale, ci prin sublinierea vocatiei sale de a
contribui (cu o vorba maioresciana) la ,pro-
gresul adevarului”.

Nu Maiorescu a inventat critica lite-
rard, dar el a refundamentat-o in chip
durabil.

Nota:

* Constatand ca ,faimoasele critice”
ale lui Titu Maiorescu sunt ,in sine bine
scrise” si cd poseda un ,spirit de-o fine-
ta feminind” si un ,stil bun si limpede”,
M. Eminescu nu se sfia, in articolul sau
din 1870, , O scriere criticd”, sa indice si
cateva defecte ale acestui tandr gef de
scoald: ,acelasi aer de civilizatiune si
gravitate cari din nenorocire sunt nu-
mai o masca ce ascunde adeseori numai
foarte rdu tendinta cea adevarata si
ambitiunea personald”. Minus reprosu-
rile prea dure, adresate, in parte, dis-
cipolului junimist Dimitrie Petrino, cu
care polemiza Eminescu, poetul detecta
corect unele dintre gesturile recuren-
te maioresciene ca facand parte dintr-o
strategie retorica. B
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ADRIAN TUDURACHI

intre autorii roméani din se-

colul al XIX-lea, Titu Maio-

rescu este probabil cel mai

preocupat de forma edito-

riald a scrierilor sale. Spre
deosebire de Eminescu, care a cedat ini-
tiativa editarii propriei opere, criticul
junimist a urmarit de-a lungul intregii
cariere sa exercite un control total asu-
pra perceptiei publice a textelor sale.
Cele trei editii de ,Critice” pe care le-a
ingrijit personal (in 1874, intr-un sin-
gur volum la editura Libréariei Socec; in
1892-1893, in trei volume, tot la Socec;
siin 1908, in trei volume, la editura Mi-
nerva, care avea sa devina modelul tutu-
ror editiilor ulterioare) sunt strict orga-
nizate si, in acelasi timp, sever-selective
in privinta textelor antologate. Sumarul
lor a fost obtinut printr-o focalizare ex-
clusivd asupra activititii culturale si
printr-o separare ,chirurgicald” a ei de
toate celelalte preocupéri ale lui Ma-
iorescu. Criticul junimist si-a constru-
it atent imaginea in mentalul colectiv,
delimitdnd cu grija, parcelar, tot ceea
ce ar fi putut s4 compromita sensul ac-
tiunii sale prin contaminare si amestec:
filosofia, politica, preocuparea pentru
psihologie si etica, chiar si gusturile si
preferintele literare. Mitul unui Maio-
rescu cu operd ,subtire”, care si-a consu-
mat cariera in cateva articole polemice,
a fost creat de el insusi. Acest autor, care
nu lasa si treaca nicio zi fard o pagina
scrisa, care inregistra cu vanitate ecou-
rile tuturor interventiilor sale orale (s-a
ocupat de publicarea ,Discursurilor par-
lamentare” incepand din 1897 pana in
preajma mortii, ultimul volum apéarand
in 1915) si care, in plus, avea cultul con-
servarii documentelor (prin vointa sa ni
s-au transmis jurnalul si masivul corpus
epistolar), a vrut si ofere in ,,Critice” nu
atat o oglindd a bogatei sale activitati,
cat un condensat al dezbaterilor rele-
vante pentru societatea roméineasca din
epoca.

In functie de acest criteriu al ,relevan-
tei” publice a subiectelor abordate au fost
gandite si re-gandite editiile succesive
ale antologiei de articole. De pilda, edi-
tia din 1874 se deschide cu interventiile
referitoare la problema scrierii limbii ro-
mane cu alfabet latin pentru ci tema era
in acel moment de actualitate, la doar

cativa ani dupd incheierea dictionaru-
lui etimologizant realizat de I. Massimu
si A.T. Laurian la comanda Academiei.
Ins& doud decenii mai tarziu, editia revi-
zuitd a ,Criticelor” incepea cu ,,O cerce-
tare criticd asupra poeziei roméne de la
1867”. Articolul, care avea sa se bucure
ulterior de o atentie iesitd din comun,
facand parte din programa didactica si
speriind gcolarii pané in zilele noastre,
nici mécar nu figura in sumarul editi-
ei din 1874: la vremea respectivda, Ma-
iorescu il tratase ca pe un simplu acce-
soriu al antologiei de literaturd roméana
realizate in sedintele ,Junimii”. Textul
reintra in compozitia ,Criticelor” pentru
cd in climatul epocii literatura devenise
un subiect public mai semnificativ decat
dezbaterile lingvistice.

Pot cita si un alt exemplu, incd mai
lamuritor. Pentru cd Maiorescu a con-
siderat ci polemica purtatd la sfarsitul
anilor 60 cu ,scoala” Barnutiu era depa-
sitd in 1892, cand alcétuia a doua editie
a ,Criticelor”, a inclus articolul ,Contra
scoalei Barnutiu” (1868) la capéatul vo-
lumului, intre alte doua texte cu care
nu era defel contemporan: dupa studiul
despre ,Neologisme” (1881) si inain-
tea celui ,Despre progresul adevarului”
(1883). Cum se justifica un asemenea
anacronism? Din perspectiva criticului
junimist, discutia despre radicalismul
antidinastic al juristilor influentati de
Barnutiu nu mai era semnificativa decat
ca expresie a ,progresului adevarului“,
adica a felului in care istoria marginali-
zeaz ideile gresite. Infruntarea barnu-
tismului nu mai apérea ca o dezbatere,
ci era un studiu de caz, simpla ilustrare
a unei ,legi” a spiritului. Sau cel putin
asa o percepea Maiorescu.

Pentru ci, in fapt, sumarul antologi-
ei, asa cum il cunoastem azi, corespun-
de unui punct de vedere contemporan:
»Criticele” au fost alcdtuite in functie
de impresii ,la cald”, determinate de
conjuncturi si de o stare a realitatii spe-
cifica secolului al XIX-lea. Si in acest
sens, fidelitatea fatd de gestul editori-
al maiorescian s-a intors impotriva sa,
inghetand opera intr-o form& istorica
si fundamental opacd, greu inteligibila
pentru marele public. Intr-un fel, despre
Maiorescu se poate spune ci a fost vic-
tima succesului sau: ,efigia” operei sale
s-a impus in asa méasura, incat editorii
n-au mai indréznit sd experimenteze noi
modalitédti de organizare, continuand sa
reproduca formele stabilite de criticul
insusi. Acesta e cazul, de pilda, al celor

Regandind .,Criticele”

» ,Criticele”
au fost
alcatuite In
functie de im-
presii

w1a cald”,
determinate
de conjunc-
turi si de o
stare a
realitatii
specifica
secolului al
XIX-lea.
Siin acest
sens,
fidelitatea fata
de gestul
editorial
maiorescian
s-a intors
impotriva sa,
inghetand
opera intr-o
forma
istorica si
fundamental
opaca, greu
inteligibila
pentru marele
public.

doud editii critice pe care le putem folo-
si in prezent (una ingrijitd de Georgeta
Radulescu-Dulgheru intre 1978-1988,
cealalta de D. Vatamaniuc intre 2005-
2006): ambele au ales sa respecte struc-
tura celor trei volume de ,,Critice” stabi-
litd in editia din 1908, pe care o reproduc
in doud volume (editia Radulescu-Dul-
gheru), respectiv un volum (editia Vata-
maniuc). Desigur, nu cercetatorul sufera
din cauza unor asemenea alegeri — pen-
tru ca orice cititor avizat va sti sd com-
pleteze portretul criticului junimist cu
lecturi din alte surse —, ci marele public,
pentru care ,Criticele” raméin singura
cale de acces la opera maioresciana.

Nu are rost sd ne intrebdm daca si prin
ce texte criticul junimist este actual.
Cred cé pentru cel care citeste articolele
lui Maiorescu o sutd de ani mai tarziu,
toate dezbaterile culturale care le-au
inspirat sunt in egald masura inactuale
si ca perpetuarea unui punct de vedere
contemporan — cel care a justificat orga-
nizarea si selectia lor — este ineficienta.
Ceea ce trebuie sd punem sub semnul in-
trebarii e conservarea acestei antologii
istorice, profund ancorata in nevoile se-
colului al XIX-lea, si efectul ei inevitabil
de incadrare a lecturii — in sensul in care
structura sumarului conditioneazé per-
ceptia textelor. O editie actuala destina-
t4 marelui public nu poate fi decat cro-
nologica, dizolvand coerenta conceputa
de criticul junimist si replasand textele
in seria biograficd din care au provenit.
In felul acesta se poate vedea de pilda
ca multe dintre reflectiile lui Maiorescu
despre literatura si despre emotiile es-
tetice au fost gandite initial sub forma
aforismelor, ,tradand” un moralist pen-
tru care esteticul se articuleazd cu un
anume stil al angajamentului etic. Sau
se poate constata persistenta preocupé-
rilor pentru psihologie, care nu se rezu-
ma doar la conferintele tarzii selectate
in ,Critice” sub titlul ,Din experienta”,
ci se reflectd si in texte din tinerete sau
intr-o serie de prelegeri psihologice din
epoca teoriei ,formelor fara fond” (1868-
1869); abia in acest cadru de perceptie
psihologizanta a vietii devine inteligibil
gustul criticului pentru roman si pentru
formele moderne ale interioritétii. Sau
se pot expune contradictiile morale pe
care s-a construit teza romanului po-
poran, propusi de un politician care in
aceeasi epocd pleda de la tribuna parla-
mentului pentru reprimarea rascoalelor
tdranesti in numele conservarii ordinii
sociale. H
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STEFAN BAGHIU

otul e filmat. Franco Moretti vine

in Roménia pentru titlul de Doc-

tor Honoris Causa al UBB si este

intervievat de Horea Poenar. Te-

oreticianul italian (naturalizat
american, profesor la Stanford etc.) afirméa
féra rezerva ca vede in deconstructie ,,0 iarnd
teoreticd” si cd deconstructia a facut ca teo-
ria literard sa stagneze in ultimele decenii.
Nu avea de unde sa stie teoreticianul Distant
Reading-urilor ca il are in fatd pe unul din-
tre fascinatii teoriilor lui Derrida despre tex-
tul-himen: virginitatea cartii, deschiderea ei
si inchiderea, sacrul lecturii etc. l-au fascinat
pe teoreticianul roman Horea Poenar inca de
la primele carti publicate si pana la ultimele.
La fel cum Horea Poenar s-a aritat iertator
si ecumenist fatd de rdutatea americanului.
De altfel, acest ecumenism 1i caracterizeazi
ultima carte de (sau despre, se anunté pe co-
pertd) teorie literard. Doar cd, dacé toleranta
e iubire decazuta, ecumenismul lui Horea Po-
enar vine din condescendenta fata de de-alde
Moretti.

Ultimele descoperiri

Horea Poenar vede teoria literara ca pe o
disciplind care vorbeste despre ,profunzimile
literaturii, in interior si simultan in afara” (?),
ca pe ,je est un autre” (?). De la aceste situ-
ari ale teoriei, se pare, ,sec. XX le multiplicd
mereu de parcd despirtirea sau depdsirea
(in sensul epuizarii) filosofiei trebuie mereu
subliniata”. Nu e astfel de mirare ci, in mij-
locul unei analize sklovskiene a lui Doyle, te-
oreticianul ridicé privirea de pe text pentru a
privi, circumspect, la intreaga teorie literara:
yount teoriile doar — fara s-o stie sau sé o ac-
cepte — povestiri romantice? Filosofia lui He-
gel, spre exemplu, cu eroii séi si speranta cé
explica totul. Arhetipurile in care crede Jung.
Simulacrul definit de Baudrillard. Mituri-
le descrise de Lévi-Strauss sau de Northrop
Frye. E teoreticianul un colectionar de bas-
me?”. Uneori, se pare, sigur ca da. Si tocmai
pentru cé intreaga teorie a lui Horea Poenar
este, de fapt, apropiere de ,universal” si ,sin-
gular”. Evident ca, folosind referinte datate,
cotrobaind prin ,ascunsul” textului, eseistul
nu va putea produce altceva decat fictiuni si
speculatii. Intuitiile cele mai nobile, nealinia-
te la 0 minima bibliografie contemporani, nu
au cum s dea altceva decét prefabricate, jo-
curi de limbaj, basme etc. ,,Universal” in care
context? Evident, sugereaza teoria lui Poenar,
dincolo de orice context. ,,Singular”, in raport
cu ce? Evident, dincolo de raportarea ins&si.

Iar daca teoriile sunt amérate basme, ele
trebuie luate ca atare. De aici pané la o au-
totelicd inversare a rolurilor nu mai e mult:
cliseele acestea ii legitimeaza lui Horea Po-
enar un adevarat schimb de lumina in ca-
merele cirtii. De unde Doyle era subiectul

Selfie cu teoria

interpretarii, teoria propusa de autor devine
subiectul, iar structurile lui Doyle o confirma
acum umil pe aceasta: ,Holmes ar spune:
atunci cand explicatiile firesti, simple, ratio-
nale esueaza, e timpul sa le incercidm pe cele
improbabile”. Si tocmai pe cele improbabile le
alege teoreticianul. Céci apoi Holmes si Teo-
ria se altoiesc cu filmele lui Serghei Eisenste-
in. De ce? La fel, harnasament pentru teza ca
Jireste, tehnica, procedurile si inovatiile pe
care aceasta le permite si care sunt substanta
unui gen nu au relevanta istoricé, nu au efect
creativ decat dacid devin stil”. Dacid e prea
abstract argumentul ,daci nu devin stil”, Ho-
rea Poenar se explica: ,jar stilul, in cuvinte-
le lui Jean-Luc Godard, e locul unde incepe
semnificatia, e reperul ei esential”. Clar! De
fapt, singurul fel in care functioneazé teoria
pentru autor e acela in care orchestra functi-
oneaza fatd de un dirijor care are impresia ca
genereaza muzica.

Allin

Pe fiecare paginéa apar in cartea lui Horea
Poenar sintagmele ,teoria este” si ,teoria nu
este”. In principiu, in prima parte, teoria este
»0 a cincea naratiune ce isi afld singularita-
tea numai prin performare, lucrand insa in
chiar miezul celor patru naratiuni vizibile”
(nu oriunde si de aiurea, ci, in mod specific,
de la ,Tomasevski si Bahtin la Jauss si De-
leuze, 1a Judith Butler si Gayatri Spivak”). As
adéuga: ce i leaga pe acesti teoreticieni impo-
triva vointei lor de a se afilia e chiar faptul ci
scriu texte. Sau, daca pot intra mai departe
in analizi, faptul cé scriu texte de teorie.

Ce e singularitatea teoriei? Ei bine, e un
ceva bizar, ascuns si activ, existent si inexis-
tent, prezent si absent etc., la fel cum ,esen-
ta cinematografului” e faptul de a vedea

Horea Poenar

Teoria pestelui-fantoma.

Zece studii si
sapte scurt-metraje
despre teorie

Editura Tracus Arte

Bucuresti
2016

» De unde
Doyle era
subiectul
interpretarii,
teoria propusa
de autor devine
subiectul, iar
structurile

lui Doyle o
confirma acum

umil pe aceasta.

ytesdturad deschisa de si vizibild in filmul lui
Eisenstein, in care, cum ar spune Borges, se
afla deja la lucru Godart sau Wenders sau Pi-
casso sau Ginsberg”. Ins#, cu toate ci lucrea-
zé la explicarea teoriei ca bogracs, teoreticia-
nul are, paradoxal, o paranoia a ascunsului.
Desi pentru el teoria e orice, in acelasi timp e
ceva ce ,,scapa vizibilului”. Caci, trecand peste
banalitétile primei pérti a cértii (unde teoria
e ba a cincea naratiune, ba are ca responsa-
bilitate si-si gandeasca propria singularitate,
ba e revolutia-ce-va-sé-vind; unde singulari-
tatea teoriei nu e ,de pozitie”, nu e ,ontologi-
cd” si nu e ,de creatie”), cititorul , Teoriei pes-
telui fantom&a” va da de spectaculoasa teza a
pestelui-fantoma. Daca studiile lui Horea Po-
enar sunt, in mare parte, note de lectura sau
impresii despre viata, teoria centrald a cartii
(cea a pestelui-fantom4) e ea Inséasi o nota de
jurnal care, alaturi de panseuri ca ,,de ce mai
are efect asupra noastré suferinta lui Ghilga-
mes?” incearca sa explice ca obsesia teoretici-
anului fata de singularitatea teoriei are legi-
timitate prin axiome ca ,Odiseu, Dante sau
Werther sunt singularitati universale”.

Pe de alta parte, aceasta credinté a lui Ho-
rea Poenar in teorie ca ascundere infesteazi
volumul insusi prin ascunderea, mascarea,
ocultarea referintelor. Si referirilor. Cand nu
face close-reading-uri care sfarsesc in misti-
cism teoretic, Poenar deapana amintiri. Spre
exemplu, el insusi recunoaste o schisma in te-
oria actuala: tabara ,riguroasa, sistematica”
si cea ,obligata sa se descurce (observati eufe-
mismul s.n.) cu ruinele vechilor presupozitii”.
Cum ins&d demonstreaza teoreticianul una ca
asta e spectaculos: ,vezi atacurile impotriva
teoriei din anii ’80-'90”, ni se sugereazi. Care
atacuri? Si unde sa fie vazute daca nu ni se
arata calea? In sarjele impotriva poststructu-
ralismului? Paul de Man nazist? Dezbaterile
despre canon in Universitatea americana?
Manifestul postmodernist al lui Ion Mano-
lescu? Iar faptul cd Horea Poenar giseste
un paradox al teoriei in coexistenta acestor
directii (desigur, fara a pune degetul teoretic
pe vreo scoald/directie/teorie concretd, ci de-
clarand cé existd ceva batalie a rationalistilor
cu metafizicienii) demonstreazi cd nu poate
dibui simple relatii de cauzalitate, reactii con-
crete etc., un sir cronologic al dezvoltérii teo-
riei literare. Normal, atunci, ca ii va amesteca
pe Sklovski, Jauss si Spivak in aceeasi oala.

In plus, pe la jumitatea cartii (apropo, fe-
riti-va de partile ce poartd numele de ,scurt-
metraje” in carte) se d& frau liber inconsti-
entului: ,De o parte, fard subiect. Gol, doar
eventual o bucati de carne cruda”.

Revin la remarca ,singularitatea teoriei nu
este una de creatie”, tocmai pentru cd Horea
Poenar o contrazice constant. Cum? Planuri
intercalate, suspans, speculatie, lirism, teorii
ale conspiratiei: ,Teoria pestelui-fantom&” le
are pe toate. Are tot ce-i trebuie unei carti, in
general. Din pacate, nu unei carti de teorie
literara. W
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Aparitia la Polirom a volumului de
proza scurta ,Imperiul pisicilor”
s-a lasat cu multe asteptari si a ca-
patat, inca dinainte de publicare, o
aura pop/glam, pregatita de imagi-
narul (autobiografic) virtual creat
de Alex Tocilescu (si pisicile lui) pe
retelele de socializare. Titlul volu-
mului e si el un element care pro-
mite publicului respectarea unei
anumite retete tematice (vizibile
si la nivelul postarilor autorului),
formatand, el singur, un orizont
de asteptare care, dupa parcurge-
rea celor 32 de proze din volum,
devine usor de demontat.

ecomandarea facutd de Ma-

rius Chivu pe coperta a patra

a volumului promite o experi-

entd de lecturd de-a dreptul

gourmet, prozele scurte ale lui
Tocilescu avand, spune el, ,,0 naturalete
absurda, o impuritate elitistd si un umor
neconventional — trei atuuri care pe unii
ii vor face sd ridice statui, iar pe altii din
umeri”. Din nefericire, preconizez mai
putine statui si mai mult dat din umeri
in randul cititorilor, deoarece, dintre pro-
misiunile facute de Marius Chivu, singu-
ra care radméne in picioare este umorul.
Umor da, neconventional, nu, pentru c4,
desi nelipsit de o oarecare personalitate,
umorul lui Alex Tocilescu se inscrie clar
intr-o paradigma la moda ,pe net”. Mai
mult, naturaletea absurda a prozelor lui
Tocilescu este si ea o promisiune falsa.
Simplul survol al volumului va scoate la
iveald o naturalizare fortata si o construc-
tie dositd de cliseele online improprietari-
te in ultimii ani. Cat despre impuritatea
elitista, aceasta se cere definitd, intrucéat
pare a fi o categorie profund personala a
lui Marius Chivu.

Trendy in postuman

Volumul rateaza promisiunea
tematica, dar nu si pe cea a umorului
lejer. Compilatia de proze scurte din
»mperiului pisicilor” pastreazd acelasi
tip de umor nepretentios, contaminat de
cligseele prezente in registrul, deja tipizat,

<

Alex Toci\es_,cu
imperiul Pisicilor

al mediului virtual de socializare din
volumele anterioare (,Eu et al.”, ,Carne
crudd”, ,Standard”). Totusi, putine dintre
textele de acum péastreaza ritmul prozelor
scurte publicate in antologia lui Marius
Chivu, ,Best of: proza scurtd a anilor
2000” (,Cat’s Avenger” de pilda), unde si
dialogul este mai alert, si SF-ul mai... fin.
Ce péstreazd Alex Tocilescu cu aceeasi
insistentd sunt finalurile cool(iste), cu
sarja, de tipul: ,,S-a consumat faptul,
zice Ana. Apoi, cum Catalin nu spune
nimic: Hai sa-1 mai consuméam o data. Si
il consum4, si il consum4, si il consuma,
cat este noaptea de lungéa. Adici inca trei-
patru ore”.

De altfel, finalurile cu pretentii cool
sunt si ele bucdti exemplare pentru
intersectia dintre fantasy, parodie,
autobiografism (considerabil mai putina
prozi erotici decitin volumele anterioare)
si scriiturd young hipster din care este
compus (sigur, nu lipsit de imaginatie)
»mperiul pisicilor”. Incarcdtura cliseica
se duce pana la selectia personajelor
(arhetipale, de tipul Dumnezeu, Diavolul
sau Scufita Rosie) si la detabuizarea lor
burlescd in stilul bancurilor deocheate
sau, mai actual, al memelor: ,,Scufita se
inrosi. Se simtea de cdcat. Nu isi amintea
parerea tovarasului Mao despre provizii”
sau ,,— Daci nu-i nici un deranj, a zis
Dumnezeu, da, as bea o bere. Am adus
berile din frigider. Una i-am dat-o lui, pe
cealaltid Roxanei. Dumnezeu se uité curios
la sticla./ — E cu twist, am zis, trebuie sa
invartiti capacul./ — A, a spus, misto”.

Un volum trendy

Alex Tocilescu
Imperiul pisicilor

Editura Polirom
Tasi
2017

» Desi nelipsit
de o oarecare
personalitate,
umorul lui
Alex Tocilescu
se Inscrie

clar intr-o
paradigma la

moda ,,pe net”.

Umor fara pretentii

Umorul lui Tocilescu functioneaza
mai bine in prozele de dimensiuni reduse,
care sunt, dacd nu memorabile, mai bine
ritmate decit prozele mai ample. In prima
categorie se pastreaza cel mai bine si cel
mai onest tip de umor promis de Tocilescu
incid din postérile din mediul online:
sPlecarea lui Mihai in spatiu fusese un
prilej de mandrie nationald. Televiziunile
isi intrerupsera programul pentru aceastéa
stire, Dumitru Prunariu lacrimase putin
intr-o emisiune, povestind ce misto fusese
in spatiu la vremea lui, cum se vedea
Pamantul, cati cai putere avea motorul
rachetei si alte de-astea, iar prim-ministrul
il felicitase pe Facebook si chiar il taguise;
textul zicea «Sunt mandru cd Mihai Gales
va deveni al doilea roméan in spatiu, ducand
numele Roméaniei nu doar peste hotare, ci
chiar in Cosmos. Felicitari, Mihai, si mult
succes!». Evident, nimeni nu-si béatuse
capul sd remarce faptul ci Mihai era romén
doar dupa tatd si se ndscuse in America,
unde de altfel isi petrecuse intreaga viata.
Totusi, faptul cd vorbea (destul de prost)
romanesgte era pentru toti romanii dovada
de netdgaduit a romanismului sdu, si cum
uneori el insusi se simtea putin roméan
(de obicei la Olimpiade), Mihai nu simtise
nevoia sd se dezicé de tara in care nu fusese
decat de patru ori in cei 29 de ani pe care
ii numéra”.

Daca prezentele feline sunt
surprinzidtor de putine in ,Imperiul
pisicilor”, desi prozele cu si despre pisici
sunt cele mai reprezentative calitativ (vezi
proza eponimi, ,Pisica lui Dumnezeu”
sau ,Cat funeral”), volumul trideazi o
apetentd mult mai evidentd — pe langa
cea, hiperutilizata, pentru caricaturizarea
personajelor investite cu capital simbolic
arhetipal — pentru extraterestri si pentru
un fantasy care rateaza prin chiar pretentia
de naturalizare acolo unde se vede, chiar
si la o parcurgere sumard a volumului,
amalgamul de cligee trendy (,,Astronautul”,
SExperimentul”, ,Efectul fluturelui”). Cu
toate acestea, volumul, citit fara pretentii
(desi aparitia lui in colectia ,Ego. Proza”
l-ar recomanda intr-o categorie editoriala
cu ceva mai multe asteptari), rdmane o
lectura cdlaie si placutd. Chiar dacé prozele
lui Alex Tocilescu nu sunt memorabile, au,
cel putin, farmecul si efectul unui scroll
cinstit pe facebook. B

Nota:

Daiana Géardan este masterandd la ,Studii
literare roméanesti”, Facultatea de Litere din
Cluj-Napoca.
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OVIO OLARU

u sigurantd nu sunt original cand

lansez afirmatia ca orice curent

sau tip de scriiturd devin obso-

lescente din momentul in care se

pot pastisa. Acel moment desem-
neazd topirea pana la saturatie a unui tip de
imaginar in constiinta colectiva, a carei mis-
care de recul o reprezinta distanta ironicé si
repudierea prin supralicitare. E o formula cu
care ne-a familiarizat Vlad Dragoi, in ,,Meto-
de”, dar pe care o regdsim si in cel mai recent
volum al lui Andrei Désa, ,,Adevaratul baiat
de aur”.

Volumul dezvoltda o formuld care
aminteste masiv de cartea recent aparuta
a lui Alex Vasies, ,Oana Vasies” (,galben
aprins aproape murdar/ pAmant in miscare
oscilatorie/ printre randuri/ pana la turnurile
de racire” — ,jingfan”). Aceastd afirmatie
pare riscantd, insa instrumentarul comun
e flagrant. Tonul e numerativ pana la
exces, prea putind dinamicd construieste o
miscare progresiva in interiorul versurilor,
astfel incat ele raman o concatenare de
imagini fulgurante si atat. Dacd ,Oana
Vasies” functiona dupd logica clipurilor
pop, ,Adevaratul baiat de aur” vehiculeaza
fara discernaméant itemi la moda. Fiindca
polii evidenti ai volumului ii reprezintd nu
trasaturi din interiorul unei poetici proprii, nu
coordonatele unui imaginar pe care autorul
l-a construit incepand cu primul volum, ci, in
mod paradoxal, tocmai doi dintre congenerii
autorului, Alex Vasies si Vlad Moldovan.
Imputarea unor influente e un gest ingrat,
mai ales dacé criticul ar putea ocoli acest
aspect, rdimanand la imanenta textului, insa
problema pe care o ridici volumul lui Andrei
Désa e ca autorul lipseste cu desévarsire din
el. Nimic nu trideaza o marci inregistraté,
fapt care devine evident si in lumina ultimului
volum, ,Nada”, despre care remarcam ci
performeaza satisfacitor doar pe portiuni
scurte si in formule verificate.

Prudentaimaginaruluiimpune retetarul,
care, la randul lui, genereazi poeme
previzibile, alcatuite din enumeratii dispuse
dupd un program transparent. Regésim
zone postumane (,in primitivul sistem/
alfanumeric/ las aplicatia sd ruleze” — ,mesaje
vocale”), dublate de englezisme care duc
textul intr-o sensibilitate hi-tech construita
excesiv de dens. Ceea ce deranjeazi e tocmai
lipsa subtilitétilor si a principiului ordonator:
poetul arunca in cititor cu atributive si nu
permite mijirea vreunei supraconstructii.
Daca la Vlad Moldovan aveam de-a face cu
o progresie de atmosfera, la Désa, finalurile

M¢élange a trois

Andrei Dosa

ul baiat de aur

adevarat

poemelor, cu toate cd urmaéresc s imprime
printr-un gest ultimativ fortd in poeme,
esueazd in finaluri adesea aride (,asteapta
cuminte,/ vei fi recompensat la sfarsit/ cu
un 0s.”). Recurenta géselnitelor lingvistice
cu aspect supersofisticat e mai mult decat
obositoare. Chiar si cand economia textului
nu o cere, totul ia o alurd de mediere
tehnologica (,ecranele transmit pit-stops/
filmate din toate unghiurile// resuscitate cu
hidrocarburi/ asistenti ingenunchiati in fata
rotilor/ daruire totald zeilor adrenalinei”;
Shcranul a inghetat si se aude/ Windows
error sound, Crazy error sound./ Crazy
error,/ Error royalty)”. Are loc o supralicitare
taxonomicé: lexicul suprasaturat de
neologisme si de semnele la indemana ale
noii sensibilitdti fac un deserviciu major
volumului, care, in zonele unde se simte
nevoia unei detensiondri, pluseaza fara
discernamant. (,e party si nimic palpabil,/
nimic de palpat in fata oglinzii./ facem din
noapte zi dupa zi/ ne rotim in jurul/ flacéri
fake din viscere.” — fake din viscere”).
Volumul oferd premisele, dar nu si
obiectul promis: textele raméan la suprafata
poeticii pe care si-o asuméd disperat, iar
imaginea unificatoare lipseste. Alcétuite
din secvente intersanjabile — amintind in
aceasta privintd de ,glitch” (Vlad Moldovan)
— 0 buna parte din poeme nu fac decat sa
tind volumul pe loc (,de obicei/ vorbesti
despre mine/ cu altcineva/ vorbesti cu mine/
prin altcineva [...] chem logica/ din jucarii
zornditoare/ ma agit o vreme/ pe langa ea.”
— ,mesaje vocale”). De unde al doilea repros
imputabil cértii, anume monotonia. Aproape
fard exceptie, textele din prima jumétate a
cartii contin petreceri, bauturd si ecrane,
insa dacé ,.Disco 2000” (Vlad A. Gheorghiu),
mixand aceleasi elemente, mai avea puseuri
de candoare, ,Adevaratul baiat de aur”
prezinta viata dintr-o perspectiv exagerat de

Andrei Dosa

Adevaratul baiat de aur

Casa de editura
Max Blecher
Bucuresti

2017

» Problema pe
care o ridica
volumul lui
Andrei Dosa

e ca autorul
lipseste cu
desavarsire
din el. Nimic
nu tradeaza

0 marca

Inregistrata.

cool. E ca si cum Andrei Désa si-a inventat
un alter-ego care inregistreazd cerebral si
din afard un parcurs denaturat, in care nu
se regdseste, dar cu care rezoneaza la nivel
superficial. Din aceastd postura ciutata se
naste intregul volum.

Iar influentele nu se opresc aici. Dacé in
»0ana Visies”, autorul opera cu formulari la
limita nonsensului, Andrei Désa face exact
acelasi lucru, mizand pe impresiile peliculare
si pe ambiguitétile semantice (,inchid raul
in abstract/ inchid binele/ s& interactioneze
in aplicatie”). Anumite formule sunt
preluate insa aproape identic. Un vers din
snstalatia” suna in felul urmaétor: ,cerul e
albastru/ ca din setari”. Désa, reformuland,
scrie: ,cineva stabileste din setari/ nivelul de
reprosuri”. Pe Vlad Moldovan il regésim nu
numai la nivel de atmosferd generald, ci si
in anumite alegeri lexicale: ,glitch pe undele
beta/ de godlike substance/ rupe structurile
compacte// scantei de argon si neon/ umplu
intunericul cu ozon/ rotirea boltii/ viteza
accelerata a stelelor” — brain damage”. Insa,
in timp ce ,Glitch” se desfisura in interiorul
unei sensibilitati autosabotate programatic,
,2Adeviaratul baiat de aur” opereazi un
melanj nereusit de kitsch si falsd detasare
(,doua fructe din pixelii réacorosi”, ,ur face
so disco” — ,the markets are earning while
the winds keep turning”, ,ti-e rdu vrei mai
mult/ din aer vrei mai mult/ si din soare zone
intinse/ de senzitivitate peste/ plaje in zori
rave party/ pe insule” — ,asfalt rave”, ,,orga de
lumini disco”, ,chimia personald”, ,resursele
pe dopamin&”, ,glamour infect”). Cand nu
preia generos din Véisies sau Moldovan,
autorul se autopastiseazd. Versurilor din
,Nada”, ,simt ci am puterea de a face
lucrurile sa se intample/ astept sa se intample
ceva” le corespund ,eram la un party pe
canapele/ fetele dadeau nervos din umeri/
baietii nu stiau ce sd mai intrebe/ bdgam
bere dupa bere/ asteptdnd sd se intample
ceva.” (,majestic”). Doar cind evadeaza din
aceasta zond, volumul devine, daci nu mai
bun, macar mai respirabil. Poetul alterneaza
in a doua jumaétate a cartii intre kitschul
inscenat duios — versuri preluate din manele,
rime interne, jocuri de ritm (,as da zile de la
mine”) —, peisaje urbane (,Giulesti limited”,
un text deloc de lepédat) si poeme-poanta a
la Vlad Dragoi (,zen ratat”).

Citind ,Adevaratul baiat de aur”,
cateva lucruri devin clare: nu repetitiile
cu valente incantatorii, nu insertiile
hiperactuale si nu punerea in scend a
blazarii contemporane si nici mécar ironia
sunt trasaturile definitorii ale poeticii
postdoudmiiste. Aceasta carte raméane un
exercitiu de emulatie, un melanj din care
Andrei Désa a dezertat. B



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 22 / 8 iunie 2017

Metoda” structuralista

ADRIANA STAN

Structuralismul are in
Romania o popularitate cres-
canda dupa 1965, dar trece
prin doua filtre nemiloase care
1i dilueaza foarte mult sub-
stanta. Pe de o parte, barajul
doctrinar blocheaza continu-
tul speculativ si epistemologic
al teoriei franceze, ideea sa
esentiala ca ne guverneaza legi
impersonale fiind scandaloasa
pentru un regim a carui reto-
rica sustine exact contrariul.
Pe de alta parte, critica literara
1si respecta primatul judecatii
de valoare si se conformeaza
standardului foiletonist, reti-
nand din discursul, principial
separat, al poeticii doar ce i-ar
putea folosi In mod practic si
imediat. Ce mai ramane atunci
din structuralism dupa acest
dublu triaj, dupa ingustarea
orizontului sau ideatic din
unghi doctrinar si relativizarea
propunerii sale majore in stu-
diile literare la masurile criti-
cii de text?

r trebui sd rdméané o metoda

de analiza literara, lucru cu

care sunt de acord pani si

doctrinarii porniti altmin-

teri sd& combata ,ideologia”
structuralismului. E greu insa de spus
cum arata aceasta ,metoda”, de care ne-
oimpresionistii vorbesc ca de un dragon
mitic cu multe fete, toate gata sa inghi-
td inefabilul literar si personalitatea
interpretului. Nici promotorii locali ai
structuralismului (Sorin Alexandrescu,
Mihai Zamfir, Al. Calinescu) nu practi-
ca vreo metodd omogené, cautand vari-
ante analitice de compromis, in functie
de subiectul literar cu care se confrunta.
Continutul metodologic eclectic pe care

il acoperd structuralismul in Romé-
nia poate fi constatat inca din articolul
programatic semnat de Sorin Alexan-
drescu, ,Analiza de text si critica orga-
nicd” (1965): autorul impaca aici struc-
turalismul cu hermeneutica, formele cu
imaginarul textului, studiul gramaticii
cu exegeza tematicd. Atat adversarii, cat
si partizanii autohtoni ai teoriei ne fac,
deci, dificil, sd intelegem in ce consta
acea ,metodad de analizd structurald”:
cei dintai o trateazi la modul generic si
simplificat, la ceilalti ea apare, de regu-
14, in forme hibride, remixate.

Ce-i drept, n-ar fi mai usor sa izolam
o ,metoda” certd nici din textele fonda-
toare ale structuralismului literar, pe
care criticii nostri le acceseaza, oricum,
pe diferite canale (inclusiv la méana a
doua), dar nu integral si nu dintr-o data.
Barthes, Todorov, Genette sau Greimas
isi circumscriu un obiect de studiu — al
marilor forme literare — si 1i definesc un
metalimbaj, aflat in continua ajustare.
Dar nu propun tehnici efective de ana-
liza si elucidare a textelor, cdutand in
ele numai ilustrarea unor mecanisme
generale. In partea a treia a ,Figuri-
lor”, Genette exemplificd pe ,In ciuta-
rea timpului pierdut” un set de concepte
naratologice; oricine va putea intelege,
logic, definitia si tipurile ,focalizarii na-
rative”; aproape nimeni nu va vedea insa
in aceste prolegomene chipul romanului
scris de Proust. Nu degeaba, o data ce
se apropie mai mult de litera textului,
in eseul ,,S/Z”, conceptele lui Barthes se
pulverizeaza intr-o constelatie de coduri
si subcoduri.

Paradigma

Ce ar putea, atunci, sd spuné structu-
ralismul criticii literare, dacid admitem
ca problematica paradigmei este mai
relevantd si mai fecundd decat meto-
dele sale practice? Ar putea sa-i spuna
lucruri nu prea méagulitoare, cum ar fi
acela ca literatura e un sistem de reguli
impersonale, nu sanctuar de valori sau
emanatie a subiectivitatii, nu ,opera”
atemporald sau ,esentd”. Ar putea sa de-
precieze rolul inventiei individuale — si,
odata cu ea, mitul marelui scriitor —, mu-
tand perspectiva pe terenul conventiilor
generatoare. Ar putea si coboare litera-
tura de la altitudinea umanista, dezve-
lindu-i structurile impértésite cu bazele
culturii, ardtand céa tot ele actioneaza in

» Atat
adversarii, cat
si partizanii
autohtoni ai
teoriei ne fac,
deci, dificil,

sa intelegem
in ce consta
acea ,metoda
de analiza
structurala”:
cei dintai o
trateaza la
modul generic
si simplificat,
la ceilalti ea
apare, de
regula, in
forme hibride,

remixate.

formele de elitd, ca si in cele de consum.
Ar putea s rastoarne perspectiva criti-
cd, lipsind-o de obiectivele ei traditional
hermeneutice si axiologice. Ar putea, in
fine, sd risipeasca aura criticului insusi,
opunandu-i convingerea ca ,studiul sti-
intific” al literaturii se poate dispensa
de ,calitdtile lui inndscute” (Terrence
Hawkes, ,Structuralism and Semiotics”,
1977) si cd nu-i cere decat insugirea sis-
tematicad a unui metalimbaj.

Toate aceste consecinte potentiale ale
structuralismului literar sunt, totusi,
actualizabile numai pe un anumit fond
politico-institutional. Dupa epuizarea
paradigmei autonomiste a New Criti-
cism-ului, studiile literare nord-ameri-
cane erau gata de interdisciplinaritate,
iar mediul academic, presat de migcérile
generale pentru drepturi civile, pregatit
pentru democratizarea curriculara. Siin
Franta, structuralismul oferd o bineve-
nitd alternativa la establishment-ul cri-
ticii universitare, a cérei inertie de con-
ceptie ldsa impresia unei caste fondata
pe tabuuri de metod&, pe un set stabil de
aprecieri si autori canonici. In Occident
existd, deci, terenul potrivit pentru ca
studiile literare sd imbrétiseze o refor-
m4 de conceptie.

Studiile literare romanesti au, in
schimb, nevoie de siguranta si stabilita-
te dupa 1964. De aceea, structuralismul
literar e intampinat aici cu doud obiectii
majore (de regasit, in diferite doze, atat
la adversarii, cat si la promotorii doctri-
nei): in primul rand, faptul ca ,opera” e
unica si intotdeauna mai relevanta decat
sistemele in care ar putea fi incadrati;
in al doilea rand, ideea cé interpretul/
criticul are un rol vital, activ si, deci, o
personalitate. Baza unor obiectii conser-
vatoare dacd le raportdm implicatiilor
iconoclaste si egalitariste ale structu-
ralismului francez, aceste douid postu-
late sunt reformiste daca le raportam
principiilor nivelatoare ale realismului
socialist. Din cauza lui, nici n-am putea
situa cele doua idei exclusiv in descen-
dentd crocean-célinesciana (care le da,
evident, legitimitate suplimentara): in
fond, in anii ’60, lingvistii, stilisticienii
sau criticii interesati de structuralism
manifestd aceeasi grija la individualita-
tea textului ca si criticii indatorati lui
Calinescu. Problema ,personalitatii”
interpretului e mai relativid, ea preo-
cupandu-i intens doar pe neoimpresio-
nisti; dar primatul textului, care impune
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,adecvarea metodei”, nu este negociabil,
atat criticii, cat si lingvistii jurand pe
aceastd profesiune de credintd. Ea indi-
ca o ierarhie critico-literara dispusé in-
vers fatd de programul structuralist.
Daca pe acest teren nu puteau avea
loc prea multe rasturnari de conceptie,
se puteau inghesui, in schimb, destul de
multe concepte. Structuralistii isi decla-
ra ruptura de criticd si de interpretare,
dar pun in circulatie un metalimbaj atat
de bogat — neegalat in densitate de vre-
un alt sistem teoretico-literar —, incat
il invita, parca, pe analist si il verifice
necontenit pe texte. Patratul semantic
greimasian are un schematism des&avar-
sit, dar poate fi un joc critic interesant
sa-i gasesti tot felul de ilustrari literare.
Termenii structuralismului favorizeaza
o hiperactivitate analiticd, de care un
sistem literarocentric ar avea numai de
profitat. In lipsa unui mediu care si-i
dezvolte ipotezele intr-o reflectie multi-
disciplinara sau méacar subversiva critic,
precum in America de Nord si Europa
occidentald, structuralismul furnizeaza
instrumente sofisticate, dar lipsite de
continut, care pot ,parazita” (cu formula
lui Toma Pavel) si alte moduri critice. In
plus, s nu uitidm ci, asemenea varian-
telor interbelice de formalism, poetica
franceza incepe prin a-si izola obiectul in
prima sa etapa polemizanti cu filozofia
sau cu istorismul pozitivist. Teoreticie-
nii francezi incearca sa reclame purita-
tea ,stiintificd” a studiilor literare, mai
ales ca lingvistica saussuriani le ofera
un model intern si decontextualizat de
cercetare. Or, acest demers ,intrinsec”
respinge, ca si folosim termenii clasici
ai lui Wellek si Warren, factorii ,extrin-
seci” ai literaturii la fel ca orice critica
de tip autonomist. Nu degeaba observa
Gérard Genette ca ,orice analiza care se
inchide intr-o opera fara si ia in consi-
derare sursele sau cauzalitatile ar fi im-
plicit structuralistd” (Gérard Genette,
»Structuralismul si critica literara”).
Intr-adevir, o critici edificatd pe po-
zitii anti-deterministe ar putea regisi
premise familiare in programul struc-
turalist, bazat pe ideea ca literatura
reflecta jocul propriilor conventii si nu
este prizoniera contingentelor. Terry
Eagleton observa in acest sens ci, dacid e
rupta de contextele sale speculative, teo-
ria franceza ,se poate transforma intr-o
metoda pur formald de a proba valori
identice sau similare celor produse de
critica conventionald” (Terry Eagleton,
»The Significance of Theory”, 1990). La
fel apreciaza si Frank Lentricchia incer-
carea lui Jonathan Culler de a adapta
poetica structuralistd necesitatilor prac-
tice de interpretare a textelor concrete:
»[Culler] a facut structuralismul safe si

» Opinia lui
Barthes ca
structuralis-
mul este un
Jexic”, mai
degraba decat
~doctrina” sau
~.metoda”
individualizata,
se potriveste
de minune
cazului

romanesc.

l-a tradus prin intermediul unor princi-
pii recognoscibile de critica americana
traditionald. Evitand implicatiile colec-
tiviste politico-sociale ale unui Barthes
timpuriu [...] si metoda interdisciplina-
ra, [...] a retinut un fel de izolationism
critic, care nu intra deloc in conflict cu
principiile formaliste mainstream ca-
nonizate de Wellek si Warren” (Frank
Lentricchia, ,After the New Criticism”,
1983).

Lexicul

Noua criticd roméaneascé si cea fran-
ceza se afld la varste diferite de evolutie
dupéa 1964, iar piramida studiilor noas-
tre literare (determinatd de resurgenta
foiletonismului, primatul axiologicului,
depolitizarea expresd) oferd imaginea
rasturnatd a celor occidentale. Struc-
turalismul lingvistic canalizat in stilis-
tica literara inca din debutul anilor 60
nu poate lansa vreo provocare la adresa
acestei ierarhii, caci se manifesta in for-
mé aplicata, analiticd, in spatii acade-
mice de nisé, lipsite (in Romania) de su-
ficienta credibilitate critica. Din a doua
jumatate a anilor 60, importul structu-
ralismului francez se produce pe aceleasi
coordonate (testate deja in lingvistica),
prin izolarea ,contributiilor” literare din
ansamblul lor ideologic si disciplinar,
prin testarea — legitiméi, dar inevitabil
reductivd — a aplicabilitatii lui pe text.
Potentialul subversiv, cel cu adevéirat
substantial, al teoriei franceze nu avea
cum fi activat in cultura noastra din tim-
pul comunismului, nefiind de folos, te-
oretic sau practic, niciunui intelectual.

Dar, daca structuralismul nu poate fi
asimilat in Roméania — de la premisele
pand la consecintele lui, adicd —, el are
destuld libertate de circulatie in dome-
niile lingvistico-literare, pentru ci aici
nici macar paznicii ideologi nu contesta
utilitatea ,metodologiilor locale”. Din
aceastd privintd, opinia lui Barthes ca
structuralismul este un ,lexic”, mai de-
graba decat ,doctrind” sau ,metoda”
individualizatid (Roland Barthes, , Acti-
vitatea structuralistd”, in ,Eseuri criti-
ce”), se potriveste de minune cazului ro-
manesc. Un lexic exerseaza stilisticienii
si lingvistii in aplicatiile lor literare, un
set de concepte care ambaleaza continu-
turi mai vechi (texte deja interpretate,
valori deja recunoscute). Un lexic — mai
formalizat, mai sistematic — diferentia-
zé si demersul criticilor aflati in cauta-
rea unei alternative la neoimpresionism,
dar la fel de atenti s& protejeze valoarea
esteticd. Un lexic popularizeazid cursu-
rile universitare de limba si literatu-
ra, dar si valul de traduceri, antologii,
panorame dedicate teoriei franceze in

anii ’70. Cu un lexic se confrunta criti-
cii cu retoricd anti-teoretica dupa 1970,
cand incep s&d constate cu nemultumire
extensia ,tehnicismului” sau raspandi-
rea termenilor structuraligti.

Subliniam in randurile precedente ca,
printre toate motivele de incompatibili-
tate cu structuralismul, exista in critica
noastra (ca sa nu spun doar ,studiile lite-
rare”) de dupa 1964 si premisa unei con-
lucrari. Desi aceastd manevra trebuia sa
fie provizorie in proiectul sau, structura-
lismul desprinde obiectul literar din con-
texte si determindri, ceea ce-l poate face
relevant pentru miscarea de ansamblu a
autonomismului literar de dupa 1964. Fi-
reste, aceastd promisiune nu garanteaza
cd, dincolo de lingvisti si stilisticieni, cri-
ticii vor profita si ei cu larghete de oferta
structuralismului, mai ales cad majorita-
tea dintre ei reusesc foarte bine sa prote-
jeze esteticul si fara ajutorul unor termeni
tehnici prea complicati. Totusi, faptul ca,
in Roménia, el nu este decat un limbaj, 1i
ofera structuralismului avantajul de a se
hrani din propria lui circulatie si, astfel,
de a se adapta unor continuturi diferite,
chiar dacéa ele ar fi contrare obiectivelor
teoretice de origine. B

Nota: Fragmente din ,Bastionul ling-
vistic. O istorie comparatd a structura-
lismului in Roméania”, sub tipar la Edi-
tura Muzeul Literaturii Roméane.

Sandro Botticelli, , Buna Vestire, 1510 (detaliu)
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Legaturi epistolare

RODICA GRIGORE

onsideratd una dintre carti-
le cele mai reusite ale lui Oz,
raportatd la vasta si strdlucita
traditie a discursului epistolar,
de la Choderlos de Laclos cu
ale sale ,Legéturi primejdioase” la ,Su-
ferintele tanirului Werther” de Goethe,
comparata de unii critici cu ,La rascruce
de vanturi” de Emily Bronté in ceea ce
priveste arta autorului de a surprinde, de
a evalua si de a descrie formele pe care
iubirea le poate lua, iar de altii chiar cu
unele fragmente ale textelor shakespeari-
ene, in privinta acuitétii observatiei si a
capacitatii gradérii conflictul cdtre dezno-
damant, ,,Cutia neagra” (1987) este, dupa
cum sugereaza titlul, un roman care por-
neste de la sugestiile pe care le ofera ca-
tastrofele aviatice si urmaérile lor.

Un roman epistolar

Motivul — sau, mai degraba, pretextul —
pentru care Ilana il contacteazi epistolar
pe fostul sdu sot dupd o técere de sapte
ani este reprezentat de situatia dificild in
care se giseste Boaz, fiul lor, adolescent
rebel care pare a nu-si gési locul nici in
scoald si cu atat mai putin in societatea
israeliand de la mijlocul anilor 70. Prin
urmare, actuala doamné Sommo (Ilana fi-
ind césatorita de cativa ani cu Michael, un
evreu dominat de sentimente religioase si
de fanatism) ii scrie lui Alexander Ghi-
deon, eminent savant si profesor universi-
tar stabilit in Statele Unite, autor al unor
studii cunoscute in toatd lumea (celebru
fiind, deloc intAmplétor, mai ales ,Violen-
ta disperatd — studiu comparat despre fa-
natism”), bine situat din punct de vedere
financiar, spre deosebire de familia Som-
mo, care cu greu face fatd cheltuielilor
vietii de fiecare zi. Ilana are, deci, nevoie
de ajutorul lui Alec, de banii lui (acegtia
insd fiindu-i necesari si lui Michael, cel
care, desi afirma de nenumarate ori cat
il detesta pe fostul sot al Ilanei, nu ezitd
deloc sa se foloseasca de cecurile trimise,
din generozitate sau din mila, de profeso-
rul Ghideon!), dar si de restabilirea unei
legaturi cu cel pe care, cu ani in urma, il
iubise atat de mult.

Si, chiar dacd primele rdaspunsuri ale
lui Alec sunt amare, telegrafice si dispre-
tuitoare, incetul cu incetul cei doi fosti soti
vor inchega o relatie epistolara care spu-
ne mult si multe nu doar despre césnicia
celor doi ori despre esecul lor, ci si despre

seria de autor

-

Cutia neagrd

Any
ufMAN ITAS
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incapacitatea oamenilor de a intelege si
de a ierta, despre dificultatea de a comu-
nica pana si cu cei pe care i iubesti cel
mai mult, despre singuratate si despre
moarte. Nimic altceva decat temele con-
sacrate ale intregii opere a lui Amos Oz,
insa tratate, aici, cu o intensitate si cu o
arta a expresiei care cu greu vor fi egala-
te in cartile pe care acesta le va publica
ulterior.

A vorbi sau a comunica

Cititorul are senzatia cd se afld, inca
de la primele pagini ale romanului (abso-
lut superb tradus de Marlena Braester!),
in fata numeroaselor — aparent chiar prea
numeroaselor — piese ale unui puzzle pe
care trebuie sa le puné cap la cap, astfel
incat sa aiba, finalmente, imaginea clara
si integrald a césniciei Ilanei cu Alec, dar
si a dificultatilor cu care se confrunta fe-
meia alaturi de Sommo. Numai ca artifi-
ciul pe care Amos Oz il foloseste aici si pe
care, trebuie sa recunoastem, il stdpanes-
te perfect consté in aceea ca nici protago-
nistii nu par a intelege, in anumite mo-
mente, mai mult decat autorul dezvaluie
cititorului prin intermediul scrisorilor
cand furioase si acuzatoare, cand tandre
si calme, cand pline de amaraciune si de
tristete pe care si le trimit cei doi. Astfel,
daca la inceput ei par a fi doi striini inca-
pabili sd4 mai giseascd un limbaj comun,
de-a lungul celor aproape noui luni de
corespondentd, vor regdsi nu numai mij-
loacele prin care sd poatd comunica, ci si
(mai important!) pe ei insisi — cei care au
fost, cei care sunt, dar care, din pacate,
nu vor mai putea fi, caci boala lui Alec

Amos Oz
Cutia neagrai

Traducere si note de
Marlena Braester
Editura Humanitas
Fiction

Bucuresti

2014

» Ilana si Alec
au o disperata
nevoie unul

de celalalt,
chiar si dupa
ani de zile de
la durerosul
divort, cand,
manat de
dorinta de
razbunare,
barbatul
ajunge sa ceara
stabilirea
paternitatii
prin analize de

laborator.

decide ca ultimul cuvant nu le mai apar-
tine fostilor soti.

Ceea ce s-a observat, poate, mai putin
este insa uluitoarea capacitate a lui Oz
de a aduna si de a pune alédturi, recompu-
nand, astfel, din fragmente disparate re-
sturile unei casnicii din care nu au lipsit
afectiunea si pasiunea, dar care, cu toate
acestea, s-a destramat. Céaci Ilana si Alec
au o disperatid nevoie unul de celilalt,
chiar si dupé ani de zile de la durerosul
divort, cand, manat de dorinta de razbu-
nare, barbatul ajunge sa ceara stabilirea
paternitatii prin analize de laborator, iar
femeia sd se arunce in bratele cunoscuti-
lor lui Alec, pentru a-1 rani pe acesta si
a-1 face sa sufere, pierzand din vedere ca,
astfel, se rdnegte iremediabil si pe sine.

Compasiune sau pasiune?

Compasiunea Ilanei pentru Alec, deloc
lipsitd de pasiune, dezviluie adevarata
complexitate a acestui personaj, cata vre-
me ea viseazd sa-l poatd pastra mereu
aproape pe pacientul si barbatul mult
iubit. In fond, aceasta e Tara Fagaduin-
tei pe care ea o cdutase mereu, iar atunci
cand o gdsise nu reusgise sd o pastreze
aproape... Pe de alta parte, Ilana il vrea
alaturi si pe Michael, actualul sot de care
nu giseste, orice ar face, puterea de a se
rupe complet. Cei doi barbati reprezinta,
plasati astfel pe inedita tabla de sah a ro-
manului lui Oz, doua piese de baza astep-
tand mereu momentul pentru mutarea
care si le aducéd definitiv victoria, dar si
doua ipostaze ale lumii israeliene contem-
porane: tendinta de asumare a unui spirit
religios exagerat si dominanta mesianica
nu o dati exaltati, pe de o parte, iar pe de
alta, rédceala unei gandiri cel putin apa-
rent detasate de toate problemele.

TIar daca exaltarea lui Sommo duce
aproape sigur spre fanatism religios,
raceala lui Alec poate avea ca finalitate
aroganta si incapacitatea de a mai inte-
lege problemele reale si atat de compli-
cate ale Orientului Mijlociu. Boaz se afla
cumva la mijloc, iar daca Michael incear-
ca sa-1 domine prin discursuri ori scrisori
moralizatoare si pline de trimiteri biblice
care-i raman straine tanarului, ba chiar,
in unele momente, il amuza, Alec alege
solutia mai usoard, dar si mai costisi-
toare, de a scrie cate un cec ori de céite
ori situatia riscé sd scape de sub control.
Dincolo insé de toate acestea, romanul
este marcat de un lirism de profunzime si
de cea mai buni calitate, excelente fiind
descrierile Ierusalimului noaptea, ale zi-
lelor caniculare din degert sau ale micilor
aménunte care compun viata umana si
care, chiar daci nu li se di mai niciodata
mare importantd, conteazd, adesea, mai
mult decat marile decizii si grandioasele
proiecte. B
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MIHAELA MARINESCU-
GRIGORIU

In Aula Bibliotecii Centrale
Universitare ,Carol I” am urmarit, in
15 mai, cu maxim interes, desfasura-
rea unui eveniment cultural de mar-
ca, prilejuit de comemorarea poetei
Mariana Dumitrescu (1924-1967), la
50 de ani de la trecerea sa in eternita-
te. Gazda admirabila a acestei evocari
de exceptie a fost doamna director
general al institutiei, conf. univ.
dr. Mireille Radoi, care si-a facut o
profesiune de credinta din a realiza
in spatiul elevat al salii manifestari
de inalta spiritualitate, aducand in
centrul atentiei valori ale culturii
romanesti.
atoram aceastd searid de poe-
zie §i muzici doamnei dr. Ilinca
Dumitrescu, renumiti pianista
si adevarat om de cultura, prin
eforturile si profesionalismul ca-
reia sunt evidentiate foarte adesea, in concer-
te, simpozioane, emisiuni tv si radio, valorile
de varf ale culturii muzicale roméanegti. De
aceasta data, muziciana a fost direct implica-
ta, nu numai prin realizare, dar si prin filia-
tia ce o leagd de poeta Mariana Dumitrescu
si de compozitorul Ion Dumitrescu (parintii
sai). Ion Dumitrescu a fost prezent in concert
cu o lucrare camerald intrata in patrimoniul
clasic al muzicii romanesti.

Astfel, intregul eveniment il putem consi-
dera drept un triplu ,restitutio”: o readucere
in atentia publicului a personalitatii lirice a
poetei Mariana Dumitrescu, o evidentiere a
compozitorului Mihail Jora prin cele doué vo-
lume de lieduri semnate pe versurile poetei
— apdrute la Editura Muzicald Grafoart — si
o minunata auditie a ,Cvartetului de coarde
in Do major” de Ion Dumitrescu, pagini mu-
zicala de mare tensiune si spirit romanesc,
pe care o ascultim mereu cu bucuria de a o
descoperi la fel de vie si de antrenanta.

Cunosteam poeziile Marianei Dumitrescu
incd din anii ’60, cAnd au fost publicate vo-
lumele postume si s-a editat un LP la Elec-
trecord cu poemele sale, recitate de unele din
cele mai vibrante si renumite voci ale teatru-
lui nostru. Tot in acea perioada au fost edita-
te prima oara si ciclurile de lieduri semnate
de Mihail Jora pe versurile poetei. Profunzi-
mea spirituald a poemelor, dar si a lieduri-
lor care au pus in acord aceste remarcabile
gandiri, lirice in esentd, a tulburat mereu,

de-a lungul anilor, publicul atent si doritor
de culturad. Avem acum prilejul s& revenim si
s& ne bucuram ca ele existd. Am aflat, toto-
datd, multe momente, fapte de viata despre
Mariana Dumitrescu (pe care nu le stiam),
evocate de dr. Ilinca Dumitrescu, de prof.
univ. Georgeta Stoleriu — in direct, respec-
tiv de scriitorul Ion Brad si de muzicologul
dr. Ileana Ursu (Vancouver, Canada) — prin
texte trimise. Printre multele lucruri inedi-
te, am aflat si acela cé era absolventa magna
cum laude a Facultitii de Litere si Filosofie
si a Academiei de Muzica si Artd Dramatica
din Bucuresti, cd a jucat roluri importante
(Andromaca) pe scena Teatrului National
din Bucuresti (pand in 1947), institutie unde
l-a cunoscut pe sotul sau Ion Dumitrescu, ani
la rand compozitorul si dirijorul muzicilor de
scena ale spectacolelor.

Evocarea ne-a prezentat si cele doué vo-
lume cu integrala ciclurilor de ,Cantece pe
versuri de Mariana Dumitrescu”, tiparite de
Editura Muzicala Grafoart, al carui director
— Matei Bénica — a aratat un interes lauda-
bil pentru multiplicarea tipograficd a muzicii
roméanesti (de altfel, este si cel care a realizat
si rafinata prezentare grafica). Volumele, in
editia dr. Ilinca Dumitrescu, sunt prefatate
de un studiu amplu si aprofundat al creatiei
de ,cantec joresc”, dar si de liricd a Marianei
Dumitrescu, in relatia foarte stransa si in
evolutia lor spre sublim.

Am putut asculta vocile minunate ale
actritelor Simona Bondoc si Ilinca Tomo-
roveanu, societare de onoare ale Teatrului
National Bucuresti, si a poetei-actrite Lidia
Lazu, recitand si transmitand fiorul liric al
poemelor Marianei Dumitrescu, apoi inregis-
trari memorabile (CD, Editura Casa Radio)
ale cantaretilor nostri, tenorul Valentin Teo-
dorian si soprana Georgeta Stoleriu, impreu-
na cu Ilinca Dumitrescu la pian, interpretand

» O tripla

evocare, de

0 maxima
tensiune

spirituala.

cateva lieduri de Mihail Jora (inregistréari de
arhiva, din Fonoteca de Aur).

Tensiunea spirituald si emotia acumula-
ta au fost incununate de o pagina clasica a
literaturii noastre muzicale, ,Cvartetul in
Do major” de Ion Dumitrescu, interpretat
cu mult aplomb, cu prospetime si avant ti-
neresc de catre Cvartetul ,,Arioso”, alcituit
din remarcabili profesionisti ai orchestre-
lor noastre: Lucian Gabriel Danila — vioa-
ra I, Marilena Flore — vioara a II-a, Oana
Spanu-Visenescu — viola, Mariana Amari-
nei-Oteleanu — violoncel. Dificultitile tehni-
ce cuprinse in densitatea sonora a scriiturii
cvartetistice, dar si claritatea ideilor muzica-
le au fost evidentiate cu arté si sensibilitate
in interpretarea lor.

Cum spuneam, o tripla evocare, de o ma-
xima tensiune spirituald. Incandescenta cu-
prinsé in creatie s-a extins in sufletele au-
ditoriului, ca adevarat act de cultura, dar si
ca posibilitate de imbogétire a vietii, de inal-
tare a sufletului. Intrebérile noastre sunt:
»Lrebuie sd mai agteptdm 50 de ani pentru o
reluare? Cand ne vom da seama cat suntem
de séraci fara aceste flori ale culturii roma-
nesti care rdméan in umbra, necunoscute? De
ce trebuie doar s& ne amintim arar, cand am
putea avea mereu acces la aceste valori spi-
rituale?”. ®

Muzeul National al Literaturii Romane

a implinit 60 de ani

Muzeul Literaturii Roméane,
fondat de criticul si istoricul li-
terar Perpessicius (Dimitrie S.
Panaitescu), a fost inaugurat
la 1 iunie 1957. In 2017 Muzeul
National al Literaturii Romane
(MNLR) s-a redeschis intr-un
sediu nou, situat in plin cen-
trul Capitalei, in strada Nicolae
Cretulescu Nr. 8. In prezent,
MNLR detine peste 300.000 de
piese, organizate in aproximativ
300 de colectii, cuprinzand ma-
nuscrise ale scriitorilor romani
si ale reprezentantilor litera-
turii universale, carti vechi si
rare, documente istorico-litera-
re, obiecte personale si de artd
care au apartinut unor scriitori
romani, obiecte de arta plastica
(pictura, grafica, sculpturi), pe-
riodice, fotografii si inregistrari
audio-video.

,vad in el — scrie cu en-
tuziasm in cartea aniver-
sara academicianul Eugen
Simion — nu numai un trez-
orier al traditiei noastre spi-
rituale, dar si un centru mo-
dern de educatie esteticd. Ii
véd, mai ales, pe elevii nogtri
venind la Muzeul Literaturii
pentru a se convinge ca roma-
nii n-au aparut din neant si
cd natia noastra este o natie
culturala pe care globalismul
n-o poate scoate din istorie”.
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IN CORPORE SANO
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Un baston, tata!

MADALINA FIRANESCU

»Cine dracu-i si Eminescu ala?
Noul golchipar de la Venus?”, citea-
za Ioana Parvulescuy, in , Intoarcere
in Bucurestiul interbelic”, intre-
barea pe care si-o punea sarcastic
cronicarul anilor '30 in numele
copilului generic al epocii, stiutor
al componentei tuturor echipelor
de football, dar ignorant in alte pri-
vinte. ,Insird sumedenie de nume
stranii, decorate cu functiuni ale
picioarelor, rostite in englezeste
cam asa: golchiper, half, inter si of-
tait, goal, sut, corner. Iar parintii il
sorb din ochi: e precoce”. Evident,
la atdta abundenta de informatii
sportive, creierul fraged nu mai
poate fi Impovarat si cu date litera-
re, oricat de importante.

are lucru nu s-a schimbat

de atunci in educatia si pre-

ferintele juvenile. Doar c4,

fatd de vremurile in care

Arghezi spera cu naivitate
»intr-o noud civilizatie si culturd omeneas-
cd”, bazatd pe nobletea sporturilor, azi nu
mai e loc de fair play, pasiune exprimata
civilizat sau de dorinta de a célca pe ur-
mele unor performeri. Acum, sportul e
dominat de bani si de violentd, iar copilul
actual nu mai recitad echipele din Liga 1,
dar sigur stie ce achizitii auto sau amoroa-
se au vedetele din campionatul autohton.
In plus — spre deosebire de predecesorii lor
— pustii zilelor noastre nu mai gésesc nicio
pléacere sd batd mingea, sub orice forma,
sd alerge si sd sard, ceea ce se traduce in
cifre alarmante. Un recent studiu al Orga-
nizatiei Mondiale a Sanatatii araté ca, din
1990 incoace, numarul copiilor suprapon-
derali a crescut vertiginos pe tot globul,
in Roméania 3 din 10 copii si adolescenti
avand o greutate peste medie, iar 8% fiind
chiar obezi. La categoria de varsti 8 ani,
statistica e teribilad: un copil din patru este
rotofei sau excesiv de gras. Studiul arata
cd, in majoritatea cazurilor, durduliii de
diverse grade au parinti la fel.

Miscarea si efortul fizic sunt insa tra-
tate cu superficialitate de roméanul mo-
dern, care se mai antreneaza regulat doar
la discipline vesele, precum aruncatul cu

privirea, fuga de rdaspundere, saritura pes-
te mese, 100 metri rezemat garduri, sti-
clism, coniac-canoe sau halbere. Urmarea?
Suntem pe primul loc in Europa la mortali-
tate cauzata de bolile cardiovasculare (po-
trivit unui raport al Béncii Mondiale), desi
antidotul e la indeméana oricui: alergatul.
Este cel mai eficient mijloc de a ne creste
speranta de viata, cu 3 ani in medie, indi-
ferent de viteza sau de distanta parcursa
si indiferent de viciile avute, au demon-
strat cercetatorii Institutului Cooper din
Dallas. Asta fard a mai pune la socotea-
1a alte beneficii pentru sénatate, precum
reglarea digestiei. In a sa dezinhibati ,O
istorie culturala a toaletelor”, Roger-Henri
Guerrand citeaza poemul didactic in patru
canturi ,Chezonomia sau arta de a te usu-
ra”, care recomanda calduros, in 1806, un
remediu contra constipatiei: ,Faceti rost
de-o bagicd bine umflatd si acoperitd cu
piele,/ Alergati dup4 ea si faceti-o in sus sa
sard”. O nostima invitatie la... fotbal.

Chestiunea educatiei fizice precare
este totusi cat se poate de serioasi si in-
grijoratoare. Elevii actuali se feresc (sau
sunt scutiti) de orele de sport, iar cei care
prind drag de ele si se indrepta spre per-
formantd vin cu mari lacune. ,Copilul nu
mai stie sd meargé, nu stie sa alerge, dar
are tableta in mana de la doi ani. Roma-
nia a ajuns de rasul lumii!”, exclama Ion
Tiriac, confirmat de medicul sportiv Alin
Popescu: ,,Omul este facut sa alerge, iar
copiii din ziua de azi habar nu au sa fuga”.
Cu asemenea start sportiv, s ne miram ca
tinerele noastre sperante la medalii trag
dupa ele accidentéri in lant, provocate de
tehnica insusitd defectuos si de pregatirea
fizica deficitara? Fostul antrenor al natio-
nalei feminine de handbal, Gheorghe Ta-
dici, reclama ca fetele ajung la lot neprega-
tire de la cluburi, ceea ce avea sa constate
si succesorul sdu, Ambros Martin, pe cand
fostul fotbalist Miodrag Belodedici il de-
plangea pe selectionerul Cristoph Daum
cé lucreazéa cu jucétori care nu stipanesc
deprinderi de bazi, precum preluarea, pa-
sele, evolutia in echipa, dar mai ales con-
trolul balonului fara sa tii continuu capul
in jos. Neajunsuri ironizate si de fostul ac-
tionar dinamovist Vladimir Cohn, la ,cai-
nii rogii”: ,Fara tehnica, fara o viteza iesi-
td din comun, au ceva vointé si-i struneste
antrenorul. Ce naiba, in afara lui Hanca,
toti au doar viteza I. Multora le era lene sa
alerge si pana la casierie”.

Vina principald pentru aparitia aces-
tor generatii inactive si debilitate fizic o

» Acum,
sportul e do-
minat de bani
si de violen-
ta, iar copilul
actual nu mai
recita echipele
din Liga 1, dar
sigur stie ce
achizitii auto

Sau aimoroase

au vedetele din

campionatul
autohton. In
plus - spre
deosebire de
predecesorii
lor — pustii
zilelor noastre
nu mai gasesc
nicio placere
sa bata min-
gea, sub orice
forma, sa aler-

ge si sa sara.

poartd pdrintii, sustin aproape la unison
medicii. Un excelent reportaj al Radio Ro-
mania Actualitdti vorbea despre ,genera-
tia fulgilor de nea”, pe care orice strop de
transpiratie pare ca-i distruge, o generatie
afectatd din pruncie de bolile batranetii:
articulatii anchilozate, coloand deforma-
td, obezitate. Sunt copiii pe care parintii
cred cé ii ocrotesc daca nu 1i lasa si se joa-
ce desculti prin pare, ii infofolesc si cand
nu e cazul si ii indoapa cu fast food, copii
care nu stiu sé mearga singuri la gcoala si
pentru care miscarea inseamna corvoada,
murdarie si pericol. Sunt niste Benjamini
Button vldguiti si cocarjati inainte de vre-
me, lipsiti de curiozitatea si entuziasmul
varstei infantile si prea putin tentati sa-si
incerce fortele fizice in intreceri sportive.
Tot ce le lipseste este, ca in povestirea lui
F. Scott Fitzgerald, ,,un baston, tata!” B

Sandro Botticelli, Adoratia Magilor, 1475, (detalii)



L REE. iGN

cultura antropologica

CULTURA / seria a Ill-a / nr. 22 / 8 iunie 2017

ARHIPELAGUL MUZEELOR

Istoria cui, in muzeele Romaniei?

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Intr-un recent volum de dialo-

guri cu Narcis Dorin Ion, Razvan
Theodorescu este intrebat la ce
istorie ar trebui sa ne raportam:

a Romaniei sau a romanilor?
Academicianul o alege pe cea din
urma. Intrebarea nu este fara rost.
in timpul regimului comunist, la
toate nivelurile de invatamant s-a
predat istoria Romaniei. In primii
ani de dupa 1989, s-a revenit la
istoria romanilor, pentru ca aceas-
ta se preda inainte de razboi. Apoi,
Ministerul a decis intoarcerea la
istoria Romaniei. Desigur, diferen-
ta este notabila. Istoria Romaniei
se refera la teritoriul de astazi al
tarii, cea a romanilor la neamul ro-
manilor, doar de la formarea sa si,
desigur, cu referire la ,stramosii”
lor. Numai ca un muzeu nu este o
carte de istorie. Muzeograful are
libertatea totala de a alege varianta
potrivita, in functie de patrimoniul
de care dispune si de scopul pe care
il urmeaza. Sau, cel putin, ar trebui
sa o aiba!

uzeele de istorie din Ro-

méania de pana in 1990 nu

puteau fi decat cel natio-

nal, din Bucuresti, care era

proiectat asemenea unui
manual de istorie ilustrat cu obiecte de pa-
trimoniu si citate din opera dictatorului, si
cele judetene, in care istoria locala se stre-
cura cam in proportie de 20%, restul fiind
o copie a muzeului bucurestean. Schimba-
rea de regim a dus si la mutatii inimagi-
nabile pané atunci in ceea ce priveste mu-
zeele locale. Acestea au inceput si opteze
pentru expozitii tematice, sustinute de pa-
trimoniul pe care il detineau. Titulatura
a ramas, de cele mai multe ori, aceea de
»muzeu judetean”. Numai ci nimic nu poa-
te fi atat de simplu. Beneficiind, in sfar-
sit, de libertate, muzeografii din judetele
Covasna si Harghita au schimbat numele
muzeelor lor (desigur, la indemnul si cu
sprijinul organizatiilor UDMR): muzeul
din Sfantu Gheorghe a devenit Muzeul

National Secuiesc, iar cel din Miercurea
Ciuc s-a transformat in Muzeul Secuiesc al
Ciucului. Atunci, in primul deceniu de li-
bertate, cAnd s-au petrecut aceste lucruri,
introducerea elementului etnic in denumi-
rea unei institutii publice a provocat uimi-
rea specialistilor etnic romani, pentru care
lucrurile fusesera foarte clare pana in acel
moment. Puterea politicid a vremii a gasit
o solutie, in Covasna, prin infiintarea Mu-
zeului National al Carpatilor Résariteni,
care si-a propus sd fie un muzeu ,al locu-
lui®, nu cel al unei comunitati etnice. Toate
aceste transformari nu au fost tocmai faci-
le, asa cum par acum, dar totul a trecut cu
bine. Tot atunci, au apérut si discutii pri-
vind transformarea Muzeului Brukenthal
intr-un ,muzeu national sdsesc”...

Potrivit noilor lor titulaturi, cele doua
muzee secuiesti au expulzat din discur-
sul muzeal ceea ce nu avea legiatura cu
secuii, cum ar fi Antichitatea daco-roma-
nd. Nu este locul, aici, sd incep o discutie
lungé despre cum ar trebui sau cum n-ar
trebui s& se numeascd muzeele din zona.
Probabil ca, asa cum existd acum, muzee-
le (toate muzeele) din cele doua judete se
echilibreazé reciproc. Dar, in anii care vor
veni, un mare muzeu clujean va trebui sa
dea proba de maturitate in fata publicului:
Muzeul National de Istorie a Transilvaniei
—unde, se pare ca, in sfarsit, se va debloca
reluarea investitiei, ceea ce va duce la ne-
cesitatea refacerii expozitiei permanente a
institutiei. MNIT va trebui sa dovedeasca
faptul cé este o institutie care poate trece
dincolo de méaruntele dispute etnice, trans-
formate in conflicte muzeografice. In fond,
daca as avea ceva sa reprosez muzeelor de
istorie actuale din Covasna si Harghita,
acel lucru ar fi tocmai pozitionarea lor pe
o linie de ,apartheid” (in sensul literal al
termenului), care presupune o ,dezvolta-
re separatd a raselor”. Asa dupa cum bine
stim, astézi, rasele nu existd; ele sunt o fic-
tiune a unor antropologi. Dar etniile, da.
Or, in opinia mea, o prezentare unilatera-
14 a fiecareia dintre etniile care populea-
za Transilvania contemporané nu poate fi
decat spre paguba tuturor. Poate gresesc.
Tocmai de aceea, astept sé fiu contrazis.

In aceste conditii, sper ca viitorul Mu-
zeu National de Istorle a Transilvaniei
(mai ales cé el se afld, acum, sub o noua
conducere, in persoana lui Felix Marcu),
va incerca sad ne ofere o viziune integra-
listd asupra istoriei acestei regiuni a Ro-
maniei, pentru ca, altfel, nu vom putea
intelege nimic. Orice istorie partiald, a
roménilor, ungurilor, secuilor, sasilor, sva-
bilor, romilor, sarbilor, rutenilor, croatilor,

P» Fiecare
tara are
propria sa
privire asupra
istoriei
universale.
Pentru
muzee Insa,
important este
ca aceasta sa
fie una cat mai
obiectiva
posibil si
bazata pe
bunuri
culturale,
nu pe texte de

propaganda.

Despre cultur

ucrainenilor, slovacilor, cehilor, tipterilor
etc., nu ne va putea face sa intelegem ta-
bloul general al celei mai compozite regi-
uni istorice a Roméniei (o regiune unde
s-au agezat si italieni, si francezi, si multe
alte neamuri!). Toate aceste etnii au tra-
it impreuna in Transilvania, in pace sau
in razboi, dar singura variantd posibila
pentru intelegerea unui trecut extrem de
complicat nu poate fi decat aceea a privirii
istorice asupra unui teritoriu, nu asupra
unei etnii. Cred ci aceste lucruri sunt cu
atdt mai importante acum, in 2017, caAnd
ne pregatim si celebram Centenarul Marii
Uniri din 1918, si cu trei ani inainte ca Un-
garia s comemoreze implinirea unui secol
de la semnarea Tratatului de la Trianon.
Desigur, fiecare tara are propria sa privire
asupra istoriei universale. Pentru muzee,
insd, important este ca aceasta sa fie una
cat mai obiectiv posibild si bazata pe bu-
nuri culturale, nu pe texte de propaganda.

Din pécate, noua expozitie permanentd
a Muzeului National de Istorie a Transil-
vaniei nu va fi gata in timp util, pentru a
sarbatori cum se cuvine Centenarul Marii
Uniri. Arunc toata vina pentru acest lucru
asupra parchetelor, in frunte cu DNA, care
confunda, in continuare, breasla muzeo-
grafilor cu o banda de borfasi. Dar nu pot
decét sa sper ci, undeva, in birourile Mu-
zeului, colegii clujeni cumpéanesc viitoarea
expozitie permanentd, cu responsabilita-
tea pe care numai un formator de constiin-
td nationala poate sd o aibd. W

SEMNAL EDITORIAL

a de erl

S1 FOn inii de azl

Cony

Riz

achiri cu ac ade micianul
van Theodorescu
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MAGDA MIHAILESCU

Un amestec ciudat de nostalgie

si de neliniste, asa mi-a aparut si
asa am trecut prin aceasta a 70-a
editie a celui mai important eveni-
ment cinematografic al planetei.
Formula s-ar putea reconstrui,
schimband termenii: am putea
vorbi, foarte bine, de un ciudat
amestec de bucurie si enervare.
Bucuria ca am ajuns sa aniversam
0 asemenea varsta si enervarea,
mai bine zis starea de disconfort
cu care se traieste intr-o epoca a
angoaselor, a temerilor, Intr-un
festival devenit o uriasa masinarie
mediatica pe care Cannes-ul nu

o0 mai poate controla. Semnele se
vedeau demult, dar astazi, cand
privim si cerul si coltul strazii cu
inima stransa, intensitatea lor se
amplifica. Nu sunt sperioasa din
fire, dar cand, iesind din hotel, la
doi pasi, de Palatul festivalului, te
intampina militari cu Kalasnikov,
cand pentru a intra in salile de ci-
nema treci prin cinci controale si,
cand, intr-o frumoasa seara, dupa
o asteptare de o ora si jumatate, am
fost trimisi acasa, pentru ca sub un
scaun din sala Debussy s-au gasit
niste baterii, 1ti dai seama ca toata
stricta supraveghere instituita de
autoritati se dovedeste inutila.

rand s& fie mai democratic,

dupa ce ani de zile i s-a repro-

sat elitismul, Cannes-ul si-a

deschis portile unei mase de

acreditati, dintre care unii nu
au nimic de a face cu cinematograful. Este
sic sa te stie lumea la Cannes. Sub um-
brela Festivalului au loc tot felul de eveni-
mente mondene gizduite cu generozitate,
pentru cé ele aduc staruri, glamour, somp-
tuoase defildri de mod&. Sincer, nu stiu ce
se poate face intr-o lume a terorii. Vremu-
rile caAnd ne necdjeam pentru o ploaie par
idilice. Astazi, temerile sunt altele si toata
lumea le stie numele. Incepand de anul
trecut, incd de la conferinta de presa pen-
tru anuntarea selectiei oficiale, presedin-
tele Pierre Lescure a vorbit deschis despre
pericolul terorismului, despre urgenta
unor masuri de securitate sporite. Dupa
tragedia de la Nisa, vigilenta a imaginat
forme uneori insolite: o mare de flori si de
palmieri tineri, rasériti in uriase butoaie

Cannes 2017
A 70-a aniversare

Nostalgia ramane, inca, ceea ce a fost

care au forma unor ghivece cézute de pe
alta planeta. Toate aceste gigantice forme
in piatra au fost plasate la capatul stradu-
telor care dau pe Croazetd, pentru a bloca
accesul masginilor. In cele din urmai, s-au
dovedit doar un frumos decor. Mai greu au
fost de convins marile staruri hollywoodi-
ene, in ciuda asigurérilor date de prima-
rul Cannes-ului, David Lisnard, si de seful
politiei locale (in acest post de 35 de ani),
Yves Darros, de trecerea la un alt nivel de
securitate in urma consultarilor cu specia-
listi antitero din Israel. Din cate se spune
si se scrie, staff-urile unor vedete au cerut
ca acestea sd vina insotite de bodyguarzii
personali — nu de cei din echipa festivalu-
lui — dotati cu armele lor personale. Numai
cd, intrarea in tara a acestor scule profesi-
oniste trebuia aprobatd de ministerul de
resort. Alti bani, altd distractie. Nu o poti
avea pe Nicole Kidman in patru filme, pa-
tru conferinte de presé, la pret de unul.

O anumita stare de iritare a inceput
incd inainte de deschiderea sarbatorii,
prin micul scandal al afigsului editiei, cel cu
Claudia Cardinale dansand pe un acoperis
al Romei, uriasul frontispiciu de deasupra
salii Lumiere, 24 x 12 metri, cAntarind 145
de kilograme. Organizatorii au prezentat-o

»  Mucalitii
sau vizionarii
1si imagineaza
un alt palat
in largul marii,
sa Incapa
lume berechet.
Vom trai
si vom vedea.
Deocamdata,
spatiul de care
dispune
a fost unul
al nostalgiei
mai accentuate
decat de

obicei.

astfel: ,Veseld, libera si indrézneats, Cla-
udia Cardinale danseazd pe afisul unei
editii plasate sub semnul rosu aprins si
stralucitor al sérbatoririi. Claudia dansea-
za, Claudia rade, Claudia traieste. Ce alt
simbol ar fi putut fi mai frumos pentru vii-
torul festival decat aceastd actritd aventu-
rierd, aceasta femeie independenté, aceas-
ta cetdteand angajata?” Claudia danseaza,
dar unde, cand? Aflam de la ea: ,Sunt nu
numai onoraté si mandra de a purta culo-
rile celei de a 70-a editii, sunt foarte ferici-
ta pentru alegerea acestei fotografii. Este

Isabelle Huppert si Jessica Chastain
s-au imprietenit la Cannes

imaginea insdsi pe care o am despre festi-
val: stralucirea. Acest dans pe un acope-
ris din Roma era prin 1959. Nimeni nu-si
mai aminteste numele fotografului, si eu
l-am uitat. Dar fotografia ma duce catre
inceputurile mele si cdtre un timp in care
nu mi-as fi inchipuit ca, intr-o zi, voi urca
treptele celui mai faimos palat al cinema-
tografului. La multi ani!” (Fotografia este
pusi la dispozitie de agentia Bronx-Paris).
Numai cé si Cannes-ul si Claudia au uitat
cé traim in plina dictatura a centimetrilor,
drept care, actritei i-au fost retusate glez-
nele si talia, pentru a parea mai suple. De
aici protestul organizatiilor de femei care
aparai integritatea corpului feminin.
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W
Pedro Almodévar, presedintele juriului

devarul este ca lumea se pierde

in nimicuri. Festivalul ar tre-

bui sd-si gdseasca un alt palat,

buncérul atat de functional cu

ani in urmé devenind neincéa-
pator. S-a discutat mult despre mutarea
manifestarii intr-altid zona de pe Coasta
de Azur, dar cum sa spui Festivalul de la
Cannes care are loc la Grasse? Mucalitii
sau vizionarii isi imagineaza un alt palat
in largul marii, s incapa lume berechet.
Vom tréi si vom vedea. Deocamdaté, spa-
tiul de care dispune a fost unul al nostalgi-
ei mai accentuate decat de obicei. Ziarele,
revistele s-au intrecut in a evoca marile
momente, marile treceri pe Croazeta, in-
circate de emotie. Desigur, martori oculari
nu mi existd sau, daci mai traiesc, nu se
mai pot deplasa, dar au ramas in memoria
fotografiilor, a fotoreportajelor. Publicati-
ile au inventariat, au clasat totul, unele
pe ani, altele pe decenii si celor care nu
aveam cum si fim acolo inainte de 1990
ni se pare ireald atmosfera de destindere,
de gentilete, de lipsd de teama. Vedetele
traversau plaja fara bodyguarzi, personali-
tatile politice se amestecau prin multime.
A circulat mult celebra fotografie a lui Vis-
conti cu Burt Lancaster si Claudia Cardi-
nale, insotiti de un ghepard adevarat, in
anul premierei filmului ,,Ghepardul”, cand
se zice ca marele cineast i-ar fi spus actri-
tei sale, care tinea neapéarat sa pupe felina
pe bot: ,Claudia, ia aminte, 4sta nu este
o pisicd”. Ne-a fost readusa in memorie o
alta imagine greu de uitat: Kirk Douglas
impletind coditele unei pustoaice pe nume
Brigitte Bardot. Sau, aceeasi pustoaicd
alaturi de un béarbat bine, viitorul prege-
dinte al Frantei, Francois Mitterand. De
atunci, un singur alt presedinte a mai cél-
cat pe la Cannes, Chirac, dar nimeni nu-si

Monica Bellucci, maestro de ceremonii

P Nu cumva
si in anii
1906-1975
carcotasii
si-au facut
datoria

de a stramba
din nas in fata
unor filme
precum
~Blow-Up”
(,Impus-
catura”), ,If”
(,Daca”),
+M.A.S.H.”,

.Mesagerul”,

L~Sperietoarea”,

~Conversatia™?

Fotografia aniversard. Organizatorii i-au convocat, in secret, pe toti

marii castigitori de-a lungul timpului. In primul rand il vedem pe Cristian Mungiu

aduce aminte sa-1 fi vazut. Emmanuel Ma-
cron a promis, dar cind va fi ziua aceea?
Cinefililor sensibili la nostalgia marilor
opere impuse la Cannes ni s-au oferit sta-
tistici, dupa cum spuneam, pe decenii, care
astdzi ne lasd muti de uimire. Oare chiar
am fost in stare sa uitdm astfel de perfor-
mante? Nu cumva si in anii 1966-1975 car-
cotasii si-au ficut datoria de a stramba din
nas in fata unor filme precum ,Blow-Up”
(,,Impuscatura”), L7 (,Daca”), ,M.A.S.H.”
,Mesagerul”, ,Sperietoarea”, ,,Conversa-

tia”? Sau, mai aproape de zilele noastre, in-
tre 1976 si 1985: ,Taxi Driver” (,Soferul de
taxi”), ,Padre padrone”, ,Apocalypse Now”

. i
N1c01e Kldman intr-un fel regina acestei edl,u
cu patru filme

(,Apocalipsa acum”), ,All That Jazz” (,Tot
acest jazz”), ,Omul de fier”, ,Tata e plecat in
cilatorie de serviciu”. Cat despre fotografii-
le care insotesc unele texte, mai bine sd nu
le privim. Cine o fi baiatul acesta frumos
din ,,;The Year of Living Dangerously” (,,Un
an de cumpana”, 1982)? Sa fie Mel Gibson,
barbosul de azi? La conferinta de presa ce
a urmat imediat dupa anuntarea premiilor,
intrebat daca filmul incoronat in acest an
cu ,Palme d’Or”, ,The Square” (,,Scuarul”),
al suedezului Ruben Ostlund, va fi relevant
si dupé doudzeci de ani, presedintele juriu-
lui, Pedro Almodévar a subliniat ca vorbeste
doar in numele siu: ,,Pentru mine, da”. Cei-
lalti coechipieri nu i s-au aldturat. Am avut
surpriza unui artist mai putin ingaduitor
decat am fi crezut. De altfel, in interviurile
sale din zilele festivalului, a tinut si-gi mér-
turiseascd experienta personald, de cineast
de multe ori selectionat si intepenit in ace-
leasi distinctii. tn ciuda unor insistente ale
membrilor Jurlulul Tn 1999 a trecut cat pe
aci prin dreptul Palm d’Or cu ,Todo sobre
mi madre” (,Totul despre mama mea”). An-
dré Téchiné, jurat, mi-a méarturisit intr-un
interviu acordat la Paris, rezistenta prese-
dintelui de atunci, David Cronenbeg si a ac-
torilor sai, Holly Hunter si Jeff Goldblum.
Asa au castigat fratii Dardenne, cu ,Rose-
tta”, primul lor ,,Palme d’Or”. Almodévar a
inteles bine cum stau jocurile si, atent la cei
care vin dupa el, i-a avertizat: ,Nu trebuie
s& excluzi partea de hazard”. In acelasi an
nefericit pentru el, 1999, nu s-a sfiit sa-si
maérturiseasca tristetea: ,Cand timp de 10
zile tot ti se susoteste le ureche, vei avea «la
Palme d’Or» si asta nu se intampla, va dati
seama cum m-am simtit”. Poate si aceasta
amintire a determinat o anumita luciditate
si resemnare demna cu care au fost primit
palmaresul. B
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Cannes-ul acestei editii atrage
atentia asupra catorva aspecte

ale modului de a fi generos, de a fi
atent la celalalt, si nu doar a accep-
ta alteritatea, diferenta. Un truism,
desigur: altruismul nu este acelasi
lucru cu alteritatea. A-l1 respecta pe
celalalt devine un ,,modus viven-
di”, dar e de vazut si In ce masura

o atitudine corecta politic, bine
intentionata In aparenta, poate fi
consecventa cu sine, dar mai ales,
ce sacrificii, ce riscuri incumba
gesticulatia individualitatii in rela-
tia cu ceilalti, mai exact spus, care
ar fi ecuatia dintre limitele naturii
umane si utopia armoniei sociale.

pre a elucida dilemele de acest

tip, Cannes-ul — care ar putea fi

considerat si un laborator de psi-

hologie colectiva — a concentrat in

acest an atentia asupra unei in-
terferente tutelare: raportul dintre parinti
si copii. Au fost analizate si alte fatete ale
iubirii, dar mare parte dintre povesti s-au
situat pe acest palier tematic si subiectual.
Ca o ilustrate a orientéarii de ansamblu sta
marturie si lista premiilor oferite de diver-
sele jurii ale editiei.

Primul premiu al serii a fost cel de la
,Camera d’Or”. El a revenit filmului ,Ta-
néra femeie” din programul de la ,,Un Cer-
tain Regard”. Film, desigur, incitant, pe
tema feminitatii si a solitudinii, dar si a
curajului de a lua viata de la inceput, de
a trece peste greutati, de a descoperi re-
sursele proprii pentru depasirea limitei.
Coplesitd de emotie, dar incurajata (ochi
in ochi) de interpreta principala, Laetitia
Dosch (in rolul Paulei, o femeie revenind
la Paris dupa o lungé absenté), regizoarea
Léonor Seraille (nascutd la 6 octombrie
1985) a trecut pané la urmé cu bine acest
examen al succesului. A venit apoi randul
lui Cristian Mungiu pentru a anunta, in
calitatea de presedintele, alegerile juriului
de la scurtmetraje. Nu era de ignorat un
film straniu precum ,Plafon”, al finlande-
zului Teppo Airaksinen, apreciat la nive-
lul unei mentiuni speciale. Sub presiunea
psihologica a divortului, Olavi se retrage
in casa de la tara, pe malul unui lac. Aici
constata cum, in mod misterios, plafonul
camerei coboara in larma unor zgomote
insuportabile. Tuomas, prietenul lui, vine
sa dezlege misterul, dar este contaminat
la randul lui de aceeasi maladie a viziu-
nii aberante. S& remarcam aici o forma a

Regizorul Ruben Ostlund
si producatorul Erik
Hemmendorff,

realizatori ai filmului
»Scuarul’, castigator al
premiului Palme d'Or.
Foto: Gunnar Bangsmoen,
CC Wikimedia
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Cannes-ul -
care ar putea fi
considerat

sl un

laborator

de psihologie
colectiva -

a concentrat
in acest an
atentia asupra
unei
interferente
tutelare:
raportul dintre

parinti si copii.

Cannes 2017

Altruismul - personaj
si subiect cinematografic

altruismului, pe cale de a se transforma
intr-o armé cu doua taisuri. Vrei sa faci
bine, dar ai parte de rau... Mult mai aproa-
pe de tema parintilor si a copiilor neglijati
sau abandonati (semnalul de alarmé& al
acestei editii, cum ardtam) mi s-a parut
optiunea juriului lui Mungiu (s nu uitdm
recurenta moralitatii familiale din ultimul
lui film premiat la Cannes, ,Bacalaureat”)
pentru o productie din China, ,O noap-
te calma”, detinatoare astfel a premiului
pentru scurt metraj din 2017. Intr-o mica
asezare, 0 mama isi cauta fiica disparuta.

La premiul pentru scenariu s-au anun-
tat doi castigatori: grecul Yorgos Lanthi-
mos, pentru filmul ,Uciderea cerbului sa-
cru”, si Lynne Ramsay, pentru ,Nu ai fost
niciodata cu adevéarat aici”. Primul premi-
at ex aequo este dezinvolt, atasat festiva-
lului. Un rasfétat, desigur. S nu uitdm ca
el a condus o echipa din care a facut parte
si Nicole Kidman. Cineasta engleza este
mai aplicatd si mai lungd in discursul ei
cam dezlédnat, ce-i drept, dar sinceritatea
si directetea par a avea castig de cauza.
Este primul premiu acordat filmului al ca-
rui titlu va reveni in palmares.

Pe de alta parte, sa ludm noté de simi-
litudinea subiectelor celor doua scenarii
premiate. Focusarea asupra dramaturgiei
lor subliniaza ceea ce mentionam mai sus
a fi interesul pentru conditia copiilor si
adolescentilor in lumea de azi. De aici si
diferenta de abordare, precum si nuantele
nu o data contrariante din comportamen-
tul acestora. In filmul grecului, un medic,
Steven, cu o stralucita cariera de chirurg,
oferd protectie si afectiune unui adoles-
cent. Raspunsul acestuia, progresiva lui
imixtiune in viata doctorului duce la situ-
atii imprevizibile. In al doilea film premiat
pentru dramaturgie, un ucigas cu plata se
implicd in salvarea unei fetite (Nina), fiica
unui senator. Surprizele narative nu lip-
sesc din niciunul din cele dou filme si se
pare cé juriul a tinut s aprecieze inventi-
vitatea.

Premiul juriului este unul cu o semnifi-
catie speciald. El a revenit rusului Andrei
Zviaghintev. Filmul lui, ,Nelyubov”, atra-
ge atentia efectului ,neiubirii”, a erorilor
pe care péarintii le comit, preocupati la un
moment dat de propriul destin, de noua re-
latie, uitand de existenta unei fiinte lasate
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in paragina sufleteasca. Este ceea ce se in-
tampla cu Aliosa, un baiat de 12 ani. Dis-
paritia lui reface cuplul familial, m&car
sub presiunea intamplarii, desi atat tatal,
cat si mama au hotdrat si se desparta,
fiind deja implicati in alte ecuatii de via-
td. Genul acestei abandonari este pana la
urmé o forma a ,neiubirii” pentru celalalt
si, implicit, o manifestare egoista.

De mentionat cd Zviaghintev este un
obisnuit al Cannes-ului. A fost in compe-
titia oficiald incd din 2007, cu un film des-
pre efectul unei izgoniri, al pedepsei de a
pardsi un spatiu spre a ocupa un altul. Si
acolo era o familie cu copii. Ei se muta de
la oras spre a se stabili in locurile natale
ale barbatului, in casa parinteasca. De aici
o serie de situatii neasteptate, pe traseul
fiu-tata-bunic. Revine la Cannes in 2011,
la ,Un Certain Regard”, cu ,Elena”, pre-
miul special al juriului la aceasta sectiune.
Si aici gésim un cuplu, mai varstnic, la a
doua casatorie. Vladimir este un om avut.
Elena are o conditie modesta si un fiu din
prima casatorie. Vladimir are o fata. O si-
tuatie ce se agraveaza, internarea in spital
a tatéalui, duce lucrurile intr-un impas. O
radiografie a cuplului in situatii extreme
este si ,Leviathan” (2014), incununat cu
Premiul pentru scenariu. $i aici, o familie,
Kolea si Lylia, avand un copil, se vad in
situatia de a pierde casa si garajul pe care
a pus ochii un potentat local. Regizorul ra-
mane fidel temei sale si nu e intamplator
cd, pe aceste constante subiectuale, juriul
a apreciat noua sa formula a exprimarii
yheiubirii” si a amenintérilor asupra vietii
de familie din aceste vremuri.

a premiile de interpretare, juriul

a ales cumva impotriva curentu-

lui, dar a facut-o cu deplina res-

ponsabilitate si cu obiectivitate.

Pe lista finald a lui Almodévar
au rdmas Diane Kruger si Joaquin Phoe-
nix. La primul ei rol pe ecran in tara de
origine, Germania, Diane Kruger s-a bu-
curat de colaborarea cu ,fratele” ei, dupa
cum ea insési il numea pe cineastul origi-
nar din Turcia, Fatih Akin, autorul filmu-
lui ,Aus dem Nichts” (,Venit de nicaieri”):
originar din Turcia, eliberat din inchi-
soare pentru trafic de droguri, un barbat
este cerut in casatorie de Katja. Vechi si
dubioase legéturi il duc in situatia de a fi
ucis, atat el, cat si fiul lor. Sotia cauta sa
dezlege nodul acestei tragedii, spre a raz-
buna moartea celor dragi. Firul duce catre
organizatii teroriste de extrem& dreapta.
Este remarcabil ansamblul trairilor rele-
vate de actritd: de la descoperirea mortii
la etapele cercetarii imprejurarilor cri-
mei. Oarecum pe aceleasi coordonate se
situeaza si partitura mascuhna premiata
recent la Cannes In ,Nu ai fost niciodata
cu adevérat aici”, Joaquin Phoenix face un

P Nicole
Kidman

nu a obtinut
nimic de

la juriul lui
Almodovar.
Festivalul

a trebuit

sa 0 omagieze
totusi,
oferindu-i
Premiul editiei
a70-a, ceea ce
reprezinta un
gest inspirat,
meritat de un
talent atat de

special.
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»Nelyubov”, cistigatorul premiului juriului

personaj complex, greu de definit: veteran
de razboi, exterminator in numele unei ca-
uze nobile, implicAndu-se in salvarea unei
fete rapite de o retea de exploatare sexua-
1a a copiilor. Intalnirea intre Joe si Nina
ilustreaza spatiul unor psihologii "haitui-
te, avand a se desfasura impotriva raului
celui mai rau, insd cu mijloace din acelasi
arsenal al violentei. Actorul nu se astepta
deloc la 0o asemenea recompensi, nu era
nici pregatit pentru gala, preludnd parca
figura personajului, tacut, inchis in sine,
avand doar puterea sa rosteasca: ,Raman
fara glas”. Intr-adevar, nici personajul siu
nu vorbeste prea mult, iar actorul a cautat
sé pastreze ceva din misterul acestuia.

In partea superioara a clasamentului
a fost vorba nu doar despre premiile cele
mai ravnite, ci si de unele, sa le spunem,
cu cantec. Cu patru filme in festival, dintre
care doud in competitia oficialé (,Uciderea
cerbului sacru” de Yorgos Lanthimos si
~The Beguiled” de Sofia Coppola), Nicole
Kidman nu a obtinut nimic de la juriul
lui Almodévar. Festivalul a trebuit sa o

Diane Kruger si Joaquin Phoenix, castigatorii premiilor de interpretare

omagieze totusi, oferindu-i Premiul editiei
a 70-a, ceea ce reprezintd un gest inspi-
rat, meritat de un talent atat de special.
Aproape cam acelasi lucru s-a intamplat
si cu Sofia Coppola, o prezentd de fiecare
data apreciatd la Cannes. Filmul ei, in-
tr-o prestatie colectivd de veritabile stele
feminine (Nicole Kidman, Kristen Dunst
si Elle Fanning), evoca anii Rézboiului de
secesiune, nefiind insd un simplu remake.
O poezie rafinatd si densa, tensiunea pa-
siunii fierbinti, competitia feminind, asal-
tul la inima si trupul unicului barbat din
zond, polarizarea psihologicad si afectiva,
umorul, gelozia in spectacol, rivalitatea
absconsd, sincopele ce reteazd avantul
erotic, surprizele de tot felul fac din filmul
Sofiei Coppola o reusité. Tot ce a obtinut a
fost insa Premiul de regie.

Ideea oferirii Marelui Premiu filmului
»,120 de batai pe minut”, in regia Robin
Campillo, a smuls aplauzele salii. Era dat
drept castigdtorul editiei, dar nu a fost sa
fie. ,Scuarul” (,The Square”), de Ruben
Ostlund, a obtinut Palme d’Or 2017, iar,
la anuntarea sa, regizorul a reusit s& con-
vingé printr-un recital unic: a aplaudat, a
sarit in aer de bucurie, a tipat, a strigat, a
indemnat la si mai aprinse batai de palme,
a provocat asistenta in fel si chip. Ruben
Ostlund este o personalitate multipla, nu
doar exploziva. El vine din Suedia si deti-
ne o impunétoare carte de vizita. Este pro-
fesor de cinema si are o experientd de luat
in seamé prin remarcarea filmelor sale la
Cannes. O scurta recapitulare: in 2008 il
aflam la ,,Un Certain Regard” cu ,Involun-
tar”, in 2011 participa la ,Quinzaine des
Réalisateurs”, cu ,Play”. Trei ani mai tar-
ziu ,,Snow Theraapy” ia Premiul juriului
la ,Un Certain Regard”. ,Piateta”,Scu-
arul”/ ,Patratul”/,,Careul” de acum este,
asadar, al patrulea film al sdu prezent la
Cannes. Poveste a unui lucrator dintr-un
muzeu, filmul are tot ce poate reprezenta
imaginea editiei: tema familiei si a copila-
riei, tema jocului si a adaptarii la o lume
in miscare rapidd, subiect al generozitatii,
dar si exprimare a egoismului, ruptura in-
tre bunele intentii si realitate. Remarcam
umorul, dar si un stil rafinat si percutant.
Aveau dreptate cronicarii de la ,Le Mon-
de” sa considere palmaresul acestei edi-
tii ca fiind ,in forma unei opere de arta”,
chiar daca sunt de remarcat paradoxurile,
contradictiile personajelor, ambiguitatea
lor. ,The Square” mai are ceva peste care
nu se poate trece. In conditiile in care cele
doud titluri de la Netflix (concepute pen-
tru retelele ecranelor mici, excluzandu-se,
deci, proiectarea lor in sali), nu au intrat
in palmares, premierea unei productii
bazate si pe tehnologia de ultim& ora ia
aspectul unei replici. In plus, o inspirata
recunoastere a unui talent de exceptie: Ru-
ben Ostlund. ®
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+Ecleraj”.

Constructie si Deconstructie

O colectie de lucrari semnate Cristian Ditoiu

GABRIELA ROBECI

Asemenea rezultatelor iterate in
matematica fractald, o regula de
compozitie geometrica genereaza
repetitivitatea formelor in pictu-
rile lui Cristian Ditoiu, transmise
prin varierea in dimensiune, cu-
loare sau material.

ucrdrile din colectia ,Ecleraj”,

sub formula ,constructiei”, sunt

panze patrulatere pictate abs-

tract, in care forma si culoarea

creeaza o poezie a matematicii.
Artistul utilizeaza proportiile sectiunii
de aur pentru a genera pétrate statice
sau surprinse in cursul migcérii circula-
re in jurul axului propriu, transforméan-
du-se in forme romboidale. In cazul aces-
tei arte nu este vorba nici de figurativ,
nici de peisaj. Totul este redus la esent4,
la un abstract al culorilor si formelor
marcate pe panza. Sunt utilizate cele
trei culori primare, care, amestecate,
genereazd griuri colorate, mate si culori
estompate, asemenea unei umbre pe zid.
Albul este non-culoarea ce demarcheaza
si inglobeaza limita pictatd. Pe suprafa-
ta panzei se pot identifica linii scrijelite
delicat in pasta de culoare, ce, la randul
lor, delimiteaza contururi patrate. Con-
trastul cald-rece utilizat are rolul de a
plasa elementele geometrice pictate in
culori calde in aproprierea privitorului,
in timp ce culorile reci creeazad un plan
mai indepéartat. Expunerea panzelor in
forma de romb accentueaza rolul cen-
trifug si rotirea in jurul propriului ax.
Geometria de culori nu se limiteaza la
suprafata picturala. Aceasta isi extinde
aria de reprezentare inglobdnd golul,
respectiv suportul alb al peretelui si co-
nectandu-se cu suprafata unei alte pan-
ze. Grupate cate patru — asa cum au fost
prezentate, cu putin timp in urm4, la
Galeria Jecza din Timisoara —, incadra-
te in cate un patrat sau romb, distantate
de asa natura incat albul zidului devi-
ne un element component al cromaticii

artistice, formele patrate se interconec-
teazd. Ceea ce surprinde — asa cum s-a
intamplat la Galeria Jecza — este modul
in care lucrarile pot fi rearanjate, rein-
ventate si pot schimba perceptia vizua-
14 in concordantd cu sectiunea divina ce
genereaza forme infinite. Astfel, cea de-a
doua formuléd de expunere, ,deconstruc-
tia”, ilustreazd o dominantd a formelor
pictate rasfirate pe suprafata spatiului
alb, intinzandu-se in fasii lungi dreptun-
ghiulare. Formele patrate, compuse din
cate patru lucréri se sparg si se continué
cu umbra unui alt grup de patru panze,
faramat ulterior de piAnze mai mici pa-
trate ce ies din limita geometrica. Sen-
zatia generatd este una de ascensiune,
ca si cum dintr-o formé patrulatera se
desprind, se inaltd si se farama buca-
tile componente. Dreptunghiul capata
un rol mult mai important in ,Eclerajul
Deconstruit”. Indiferent daca este plasa-
td pe verticala sau pe orizontala, panza
dreptunghiulara creeazé forme ample si,
utilizadnd albul zidului genereaza o su-
prafatd picturald mult mai ampl&, unin-
du-se cu alte lucrari, asa cum a fost ca-
zul expozitiei ,Ecleraj Construit”.
yHcleraj reprezintd imbracarea unui
perete, ce 1-a impresionat in trecut”, era
explicatia oferitd de Andrei Jecza pen-
tru expozitia artistului Cristian Ditoiu
de la Galeria Jecza din Timisoara. Expu-
nerea a fost unicé, alegdndu-se formula

prezentdrii lucrdrilor in doud parti, o
constructie si o deconstructie expozitio-
nald. Iar in cadrul acestei expozitii du-
ale a fost posibila relevarea unei arte
cu imixtiuni matematice si geometrice,
care trimite spre minimalismul abstrac-
tului. Pata de culoare, raporturile si
formele pictate de Cristian Ditoiu inglo-
beazi o filosofie recreativa, ce se rupe de
figurativ, dar care reuseste sa stimuleze
imaginativ o poveste a geometrismului.
Lucréri care permit oricand o noué con-
structie, o noud expunere, ingloband o
noua abordare curatoriala. B

Nota: Gabriela Robeci este masteranda la
Istoria si Teoria Artei, Facultatea de Artad si
Design, Timisoara

Aurel Vlad si ..Estetica momentului®
la Galeria ICR Viena

»Aurel Vlad ingheatd pentru noi momentul de maximé&
tensiune, fixdnd in mod absolut evidenta. O tine strans im-
bratisata, eliberatd de stransoarea prezentului si ne-o infa-
tiseaza fira a o infrumuseta. Din cioburile diferitelor trecu-
turi artistul compune un «acum» etern care trimite insistent
spre pasul imediat urmator, cel de «dupé», dand astfel nu
odata in vileag propria noastrd inadecvare: neputinciosi
si neajutorati ne livrdm efemerului, devenirii si degrada-
rii, mereu expusi, mereu nepregatiti. Si tocmai in aceasta
incapacitate fundamentala a omenirii artistul descopera
o estetica uluitoare, gesturi de o tulburédtoare frumusete.”
(Ana-Maria Altmann, curator)

Institutul Cultural Roman de la Viena prezinté in perioa-
da 13 iunie — 1 septembrie expozitia ,Estetica momentului”
semnata de Aurel Vlad.
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Falsificabilitatea frumusetii

NICU ILIE

stazi putini critici si esteticieni
mai vorbesc despre ,frumos” in
evaluarea artei, iar cand o fac
isi iau marje si rezerve care sa
le permita precizéri delimitati-
ve. Faptul nu decurge, cred, dintr-o vene-
rare a nefrumosului in timpurile moderne,
ci dintr-o captivitate a conceptului de ,,fru-
mos” in academismul Imperiului britanic
si in cel al Republicii franceze nr. 3. Stilul
Empire, apoi arta victoriana, apoi la belle
époque, intr-o succesiune corelata, au sta-
bilit canoane imbatabile pentru atitudinea
estetizantd, pentru conceptul insusi de
frumusete si pentru valorile sale ,embed-
ded”, ,impachetate” in marele ambalaj al
obiectului aprioric al frumosului: bogatie,
lumin4, calm, cdldura, bon-vivanta.

Picturile lui Alma Tadema sau ale lui
Bouguereau, statuile lui Leighton sau
Barrias sunt manifestari exemplare ale
puterii de reprezentare, ale usurintei
plastice a transpunerii unui model intr-o
altd materie. Ei — si alti contemporani sau
succesori — sunt imbatabili la acest capi-
tol. Aceasta capacitate nu mai este, pre-
cum in epocile precedente, rezultatul unei
filosofii — ca la Bruegel sau Goya, al unei
metode — ca la Rembrandt sau la Turner,
al unei cercetari individuale, punctata de
experiment — ca la Da Vinci sau Corot, al
unor instincte — ca la Diirer sau Carava-
ggio. Ea vine din studiul intens al fieca-
rui element artistic, al perspectivei, al
unghiurilor, al anatomiei, al texturilor, al
codexurilor de schite ale vechilor maegtri;
din invétarea canonica a unui ,vocabular”
extrem de complex (capabil sd exprime
aproape orice sens), dar si extrem de rigid.
Accentul trece de pe ,a sti sa” pe simplul,
atotputernicul, nedefinitul, nediferentia-
tul ,a sti”. Foarte important: academismul
a fost o arta publicé, de for sau palatina,
transportand astfel canoanele si rigorile
interne in gustul public, fiind principala
institutie de educatie formal-vizuala si de
diseminare a constructului estetic, rafinat
canonic, dar aliat politic cu ideologiile mo-
mentului.

Finalmente, a rezultat o arta facild, usor
de replicat folosind tehnicile teoretizate,
care nu surprinde, cu un grad minim de
variantd si memorabilitate. Informatia ar-
tisticd, in termenii ecuatiei Shannon, care
mésoara cantitatea de mesaj pe unitatea de
semnal, este minima.

Sandro Botticelli,
Nasterea lui Venus
(detaliu)

b
Frumusetea
s-a
dovedit -
forjand
conceptul
popperian —
o valoare
falsificabila.
Frumusetea
insasi, prinsa
In arta
secolului XIX,
ireprosabila,
s-a aratat
deceniilor
urmatoare
ca insuficient
de frumoasa.

Frumusetea s-a dovedit — forjand con-
ceptul popperian — o valoare falsificabila.
Frumusetea insési, prinsa in arta secolului
XIX, ireprosabild, s-a aratat deceniilor ur-
matoare ca insuficient de frumoasa. Calea
estetizantd — a infrumusetérii si imbogéati-
rii obiectului de artd — nu a fost urmata.
Astézi ea este descrisa ca ,maniera”, nu ca
arta, ca o tehnica de reprezentare paraleld
cu viata, ca neputand avea impact individu-
al si vector colectiv. Lucrérile acelei perioa-
de plac — si nimic mai mult.

Modernismul a fost tributar, dincolo de
aparente, prin spiritul Art Deco, aceleiasi
viziuni estetizante. Desi au incercat distan-
tari de calofilia sterild, embellissant4, a for-
melor de artd academica si/sau de spiritul
didactic al acestora, nici Art Nouveau, nici
Secesiunile nu reusesc rupturi radicale.
Abia avangarda — cu pletora de manifestéari
care i-au urmat —, prin carnavalescul in-
trinsec, duce la 0 asemenea rupturi. Arta a
fost reinventata astfel prin abstract si prin
polimerul postmodernism, dar conceptul
de ,frumos” a ramas, horrible dictu, ca un
vestigiu invechit moral, o forma specifica
perioadei antebelice. A supravietuit doar
partial —ruinat in buna mésuréd — Primului
Rézboi Mondial si ororilor sale, marii tre-
ziri la realism care i-a urmat. Noul sediu
al conceptului de ,frumos” a fost consume-
rismul, spiritul comun, mediocritatea aurea
care 1i scuza in mod natural excesul de mi-
mesis si deficitul de diegetic.

Estetica insdsi, in postmodernism, a de-
venit neaderenti la acest ,frumos”, care
fusese valoarea sa esentiala. Teoreticienii
traseazi axe spontane, paralele sau fara

nicio legatura cu acest concept, dar operea-
za cu vechile sale structuri remontate in
cadre noi. Frumusetea a fost abandonata
trivialului, dar nu si ingredientele sale.

Exercitiul postmodernist al esteticii, ca
filosofie personald si de grup, epurata de
orice eternitate, se transforma, prin boga-
tia exemplelor, el insusi intr-un obiect de
studiu privind capacitatea axiologicé si cea
rationald. Diferitele specii de post-frumos,
cu existentd teoreticd, dar incluse (,em-
bedded”) si in obiecte de artd, constituie o
materie de analizd pentru o noua axiolo-
gie, relativistd, in concordantad cu spiritul
secolului XX. Platonismul, care dominase
estetica timp de doud milenii, cu postulate
cardinale, absolute — binele si frumosul —,
si care trecuse printr-o revigorare majord
in idealismul german, a fost abolit brusc in
favoarea unei categoremata qvasi-spontane
care, surprizi, s-a dovedit cel putin la fel de
performanta in teoretizarea artei.

Artistii academismului dusesera perfec-
tiunea tehnicd pand in proximitatea con-
ceptului de frumos (acesta, in traditie idea-
listd, fiind o asimptotd, imposibil de atins).
Insé ceea ce au obtinut nu a fost lucrul in
sine, frumusetea insasi, ci doar denuntarea
frumusetii ca simpl4 stereotipie. De atunci,
estetica a plonjat in epistemologic, reusind,
in schimb, sd degradeze arta pana la sta-
diul de informatie cu calititi neprecizate.

Puse fata in fata estetica de tip absolut,
care a avut ca apogeu arta academista, si
esteticile postmoderne, incd generatoare
de viziuni teoretice si opere de artd, duc,
prin contrastul lor dinamic, la o noué per-
ceptie axiologicd: aceea cd obiectul artis-
tic (cu o pregnantd mai mare decat orice
alt obiect rational) este capabil sa creeze
propriul cAmp semantic si estetic, corelat
cu al altor obiecte similare, dar distinct
de alte campuri rationale, si abia prin in-
terpretare/decodare/receptare i se atribu-
ie dimensiuni, axe de proiectie si reductii
carteziene. Fiind independenta de acestea,
opera de arta poate fi descrisi prin orica-
re dintre ele. Demersul estetic este unul de
creatie a unor asemenea axe, cele platoni-
cian-hegeliene fiind la fel de potrivite ca si
cele freudiano-lacano-foucaultiene, in timp
ce un je-ne-sais-quoi, numit de Dominique
Bouhours cu trei secole in urmé, raméane
mereu in afara axelor si proiectiei, trans-
mis printr-o inconstientd, incalculabild si
adimensionald memetica, propulsat de ecu-
atiile fundamentale ale autoorganizarii si
ale haosului, mult dincolo de design, scop
si control. B
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Frumuselea ca matter dominatrix

+Allegoria Sacra”. Galeria Mobius si AES+F la Art Safari 2017

CARMEN CORBU

n aeroport cufundat in zdpada, ca o
plecare amanata, ca un popas cu du-
rata nedeterminata, ca un ,,intre lumi”
oniric. Pe aeroport, oamenii, concen-
trati, fiecare asupra propriului destin.
Grupuri de musulmani, tinere célatoare cochete, un
grup de asiatici extrem de activ si de bine sincroni-
zat, curatand la infinit zdpada, doua femei ingrijind
un copil, dar si un cuplu homosexual cu cele doua
fetite ale sale, un preot negru, un tanar sportiv arian
cu doud litere tatuate pe gat. Printre ei, un Centaur,
un Sfant Sebastian foarte tAnar cu aspect exotic-me-
ridional. In apropiere, un cavaler perpetuu, cu sabie
medievala si uniforma de forte de ordine din actuali-
tate, combinand un aspect biblic cu o gestica perfect
masurati, de protocol. In mijlocul tuturor, o matter
dominatrix calma, cu o orhidee albd in mana, pur-
tand frumusetea de cristal, a sa si a florii, deasupra
oricarei situatii, reale, potentiale, trecute, prezente,
viitoare. Spatiul aeroportului, populat in egald ma-
surd de oameni din cotidian, de personaje mitolo-
gice si de eroi de film, replicand narativ toate ca-
racteristicile si toate preocuparile lumii moderne, 1si
are corespondentele plastice si de expresie in vechea
Allegoria Sacra” a lui Bellini. Ceea ce pictorul ita-
lian imaginase in preajma anului 1400, grupul de
artisti de la Moscova reia acum, supradimensionand
arhitectura unui Purgatoriu inteles in context actual:
mai multe civilizatii In contact, mai multe elemen-
te mitologice, mai multe procese transformative ale
lumii, mai multe intersectii de valori, conflicte si
chestionari. Totul Intr-o pictura pe film, o instalatie
video in care manipularea digitala a inregistrarilor
de imagine creeaza un dialog sofisticat al tehnologi-
ilor. Cum extrem de sofisticat raimane si rezultatul:
un film de aproape 40 de minute in care imaginea,
coregrafia, muzica, firul narativ, codul semiotic, de-
vin concept unitar al unui story despre umanitate si
despre o frumusete a ei de dincolo de contextual.

Grupul de artisti rusi AES+F a obtinut in
2012 ,,Marele Premiu — Proiectul Anului” la
»Kandinsky Prize” in Rusia, in 2014 ,,Marele
Premiu” la ,,NordArt Festival” in Germania si
in 2015 ,,Premiul Pino Pascali” in Italia. ,,Alle-
goria Sacra” (2011-2013) este cea de-a treia par-
te a proiectului ,,The Liminal Space Trilogy”.
Galeria Mobius din Bucuresti a prezentat deja
doud dintre partile trilogiei. ,,Allegoria Sacra”
a fost una dintre propunerile Galeriei Mobius
pentru Art Safari 2017. H

sursa imaginilor:
youtube.com

Galeria Sector 1, un insert de arta clujeana la Bucuresti

Artisti din generatii diferite, varietate de abordari stilis-
tice, diferente de ton si de expresie. Un romantism medita-
tiv in apropierea activismului civic in spatiile parasite ale
Alexandrei Serban. Un simbolism tratat in deconstructie si
reconstructie in colajul pictural al lui Pavel Grosu. O sceno-
grafie dramatica subliniind metafora si poezia din elemente-
le de cotidian in peisajele lui Radu Béies. In total, opt artisti
clujeni care expun la noua galerie deschisa in incinta Combi-

natului Fondului Plastic.

In preajma deschiderii, Galeria Sector 1 a expus o serie

din lucrérile expozitiei curente la Art Safari 2017. B

Alexandra Serban, Perspective, 2016

»Google Me Not”
Anca Munteanu Rimnic,
,Lament”

ocitoarele nu cunosc ne-

aparat persoana pentru

care sunt platite s planga.

Atunci cdnd sunt angaja-

te li se spune numele unui
om si ele pe acela trebuie sa-1 planga.
Prestatia lor are coordonate destul de
stricte, tinand de intonatie, de ritm, de
mimica, de coregrafie. Pentru impro-
vizatie rdméane foarte putin loc, ceea
ce face ca implicarea personald sa nu
fie necesard. Nefiind indurerate, ele
produc indurerare. Prin emulatie, mi-
marea unui lucru determind instanti-
erea lui. Pentru seria sa de instalatii
video, artista Anca Munteanu Rimnic
foloseste un grup de bocitoare anga-
jate printr-un casting. Ca in vechile
traditii, ea le comunica acestora nu-
mele care trebuie invocat in bocete. Un
nume care, pentru ele, nu este necesar
sa insemne ceva. Durerea incepe sa se
produca in jurul cuvintelor ,,Google Me
Not”. Femeile rostesc cuvantul si apoi
izbucnesc intr-un plans puternic. Pro-
iectul artistei circumscrie un triunghi
in care cotidianul modern, mistica tra-
ditionald si accentul pus pe ignorare
se potenteazd reciproc, intr-un dublu
ritual de mixare a lor si de exorcizare
a unuia de celalalt.

Lucrarile artistei Anca Munteanu
Rimnic din seria ,Lament” au fost
expuse la PSM Gallery din Berlin, in
2013. Videowork-ul ,Wish Lament”
(2013) a fost selectat de curatorul bel-
gian Wim Waelput pentru expozitia
»Notes on a Landscape” organizata in
cadrul Art Safari 2017. &




