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VIRGIL STEFAN NITULESCU

oméania a aparut pe harta lu-

mii, ca de altfel multe alte tari

europene, destul de tarziu,

dupa intrarea in vigoare a Tra-

tatului de la Paris (30 martie
1856), care a avut drept urmare infiinta-
rea Adunarilor Ad-Hoc din cele doua Prin-
cipate, unde, la 5 si, respectiv, 24 ianuarie
1859, a fost ales acelasi principe, care con-
ducea cu sprijinul a doua guverne si a doué
adunéri elective. Momentul constitutiv al
statului Roméania a fost marcat, insa, abia
in decembrie 1861, prin recunoasterea si-
multand a unirii administrative si legisla-
tive a Principatelor de citre Franta si im-
periile britanic, otoman si rus. De aceea, la
11 decembrie 1861, principele Alexandru
Ioan I proclamé: ,Unirea este indeplinita.
Nationalitatea romana este intemeiata...
Alesul vostru va da astézi o singuria Ro-
manie”. Vorbele vor fi urmate de fapte o
luna mai tarziu, cand, la 22 ianuarie 1862,
s-a intrunit primul Guvern al Roméaniei,
iar in 24 ianuarie, prima Adunare Electi-
va a Roméaniei. Bucuresti devine Capitala
tarii. Ulterior, prin Statutul Dezvoltator
al Conventiei de la Paris, publicat la 3 iu-
lie 1864, se separa cele trei puteri in stat
(chiar dacé puterea principelui creste), iar
Parlamentul devine bicameral. Dar prima
Constitutie promulgata fird a se mima, cel
putin, solicitarea acordului Marilor Puteri
este cea de la 30 iunie 1866, in care se folo-
seste, limpede, numele ,Roménia”. De aici,
a mai durat cativa ani pana la proclama-
rea Independentei térii, la 10 mai 1877, si
recunoasterea acesteia pe plan internatio-
nal, prin incheierea Tratatului de la Ber-
lin, in 13 iulie 1878. Cu aceasta ocazie, Ro-
maénia a pierdut Bugeacul (judetele Cahul,
Ismail si Bolgrad), in favoarea Rusiei, dar
a castigat Dobrogea, cu Delta Dunarii si
Insula Serpilor — teritorii unite, in realita-
te, cu tara, la 14 noiembrie 1878. Roméania
nu mai era conduséa de ,Principele”, ci de
»Alteta Regald” Carol I - titlu pe care sil-a
pastrat pana la proclamarea Roméniei ca
regat, la 14 martie 1881.

Léasand la o parte discutia privind Tra-
tatul de la Bucuresti, din 10 august 1913,
care continua sa suscite aprecieri diverse
in randul istoricilor (amintesc faptul ca,
in urma acestui tratat, Roménia a ane-
xat Dobrogea de Sud), cheia de boltd a
constructiei statului rdméne anul 1918,
prin cele trei acte de unire, consemnate
de Sfatul Tarii de la Chigindu (la 27 mar-
tie), Consiliul National al Bucovinei (la 28
noiembrie) si Marea Adunare Nationald
a Romaénilor din Transilvania si Ungaria
(la 1 decembrie). Desigur, existd diferente
intre cele trei decizii: in vreme ce, in pri-
mele doua cazuri, organele decidente erau

De ce sarbatorim
Centenarul?

reprezentative pentru fiecare dintre cele
doué provincii, hotdrarea de la Alba Iulia
a fost luaté doar de roméani; la 15 decem-
brie, la Medias, germanii din Transilvania
si Banat au aprobat decizia romanilor, in
vreme ce, la 22 decembrie, maghiarii, adu-
nati la Cluj, au respins-o. Dacé Unirea Ba-
sarabiei cu Roménia nu a fost recunoscuta
printr-un tratat de pace international, in
schimb, soarta Bucovinei, Transilvaniei,
Banatului, Crisanei si Maramuresului a
fost decisd de tratate asumate, in 1919 si
1920, de toate péartile implicate.

Sala Unirii din Alba Iulia

» O simpla
comemorare,
cuiz de
parastas si
cu discursuri
sforaitoare
despre
eroismul
stramosilor,
nu ne va fi de

niciun folos.

Sala Oglinzilor din Palatul
de la Versailles, Semnarea
tratatului din 1919, desen de
J. Finnimore

Am reamintit, aici, niste date i am in-
cercat decuparea unor momente reprezen-
tative din sirul infinit al istoriei. In ceea ce
maé priveste, consider ca perioada inceputa
prin alegerile din 1859 s-a incheiat prin
adoptarea Constitutiei din 29 martie 1923.
Istoricii pot jongla, insa, cu aprecierile, fie
luand in calcul, in principal, evenimente-
le interne (asa cum am facut mai sus), fie,
mai ales, tratatele internationale, avand,
intotdeauna, in vedere ambele aspecte.

Constructia statului roman contempo-
ran nu a fost, asadar, consecinta unui sin-
gur act istoric, ci un proces care a durat
cam 60 de ani. Momentul astral 1918 este
considerat, printr-o conventie a majoritatii
istoricilor romani, drept cel care a dus la
desdvarsirea acestei constructii si care a
asezat Roméania pe harta si in constiinta
lumii, chiar dacé nu in granitele de astazi
— cele recunoscute de catre marile organi-
zatii internationale, de la ONU la UE.

Centenarul pe care il vom aniversa anul
viitor este semnificativ, in primul rand
pentru noi, pentru natiunea civicd a Ro-
maniei de astézi, stat national si european,
in acelasi timp. Am fi putut alege oricare
alt moment aniversar, de la alegerile din
1859, la cel al Constitutiei democratice
din 1923. Toate cele amintite mai sus au
avut importanta lor. Pana la urma, aceas-
td conventie a istoricilor si, deopotriva, a
politicienilor si a intregii societéti este im-
portantd insd nu pentru o anumitd suma
de ani, nu pentru ci a marcat aducerea
majoritatii covarsitoare a etnicilor romani
in cadrul aceluiasi stat, ci pentru ceea ce
vrem sa facem de acum inainte. O simpla
comemorare, cu iz de parastas si cu discur-
suri sforditoare despre eroismul stramosi-
lor, nu ne va fi de niciun folos. Pe temelia
construitd la 1918, avem datoria de a cla-
di, mai departe, pentru urmasi. Fara in-
doiald, tabloul international este complet
diferit fatd de acum un secol. Atunci, am
pus accentul pe administratie, institutii si
constiintd nationald. Acum, in opinia mea,
avem nevoie, in cel putin aceeasi méasura,
de sustinerea culturii din Roménia — o tara
care are sansa de a fi o Europa ,in mic*:
cu o diversitate exceptionala, din punct de
vedere cultural, dar fara discrepante care
sd separe comunitatile culturale diverse,
ci, dimpotriva, cu o multime de punti care
le leaga. Cred ca succesul nostru in acest
demers ar putea fi hartia de turnesol a vi-
itoarei constructii europene. B
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CRONICA DIPLOMATICA

[spitele guvernarii

GEORGE APOSTOIU

Va trebui sa recunoastem ca, desi
Romania a iesit din tranzitie - in-
teleg prin aceasta ca pretindem

ca am revenit la capitalism —, am
traversat desertul obosind in a
compromite perspectiva in care
erau puse multe sperante. Incatnu
este neaparat gresit sa consideram
ca niciun guvern care a venit la
conducerea treburilor statului nu
a reusit sa-i convinga pe romani
ca ceea ce le trebuia era tocmai

o versiune de capitalism primar.
Salbatic, adica. Aici se afla cauza
primordiala a Intarzierii moder-
nizarii Romaniei. Vinovatii, daca
vrem sa-i cautam, 1i gasim printre
cei care au tinut cu orice pret sa
guverneze. Insultator - si pentru
asta scriu aceste randuri - este ca
incepe sa fie asociat ,,poporul” la
esecuri. Acestei ingratitudini, de
altfel veche, i se lipeste insidios
tentativa de a anula valabilitatea
votului democratic prin ideea ca
masele, ignorante si dependente
de ajutoarele sociale, voteaza dupa
cum 1i cere Primaria.

De fapt, ce vrem?

Nu masele elaboreaza idei politice.
,,Jos” functioneaza instinctul ancestral de
dreptate care isi giseste protectia doar in
democratie. Noul sistem de creare a bogé-
tiei produce schimbari violente in politica:
votul este contestat fara explicatii, iar po-
larizarea socialéd creeaza confuzii. Ce pret
va mai avea votul in guvernare din mo-
ment ce este contestat in strada? Nu cred
cd am involuat intr-atat incat sa nu facem
distinctie intre ,,democratia directd” si
,,democratia reprezentativa” rezultata din
vot. Ar fi o intoarcere regretabila sa traim
cu astfel de dileme. Cati roméni ar fi dis-
pusi azi, chiar dintre ,,cei cu mai putina
carte”, sd rdmana in logica lui Platon, an-
ticul, care identifica democratia in puterea
dominatoare a celor care captau pasiunile
si opiniile multimilor? Nu-ti trebuie stu-
dii la Oxford, Harvard sau Yale ca sa in-
telegi ca ,,poporul”, oricat de ignorant l-ai
vrea, nu renunta la protectia votului care
ii intretine iluzia in sansa egalitatii de

» Dupa 1990,
Institutul de
Economie
Mondiala a
alcatuit trei
modele ma-
croeconomice
de dezvoltare
a Romaniei
ete. Sa dispui
de o astfel

de baza de
cercetare si
de informatii,
de studii,

de prognoza
si sa constati
ca economia
tarii, dupa un
sfert de secol
de capitalism,
sta 1n taxe,
impozite si ce
mai ramane
de pe urma
afacerilor cu
strainii este

o trista

performanta.

tratament. Urbanizata prin indepartarea
de servitutea paméantului, lumea rurala
de altddatd traieste cu speranta ca drept-
atea nu poate fi asiguratd decat printr-o
buna guvernare. De aceea voteaza.

Idei avem. Ce facem cu ele?

Nu ne putem plange cid nu am fost la
curent cu ideile novatoare in proiectarea
viitorului ,,civilizatiei globale”. Guvernan-
tii participd frecvent la reuniunile de la
Bruxelles, ONU, o parte dintre ei la cele
de la Davos, avem reprezentanti in Clu-
bul de la Roma. Institutele de cercetare
ale Academiei pun la dispozitie studii in
domeniile sociale, politice si economice.
Dupa 1990, Institutul de Economie Mon-
diala a alcatuit trei modele macroeconomi-
ce de dezvoltare a Romaniei etc. Sa dispui
de o astfel de baza de cercetare si de infor-
matii, de studii, de prognoza si s constati
cd economia tarii, dupd un sfert de secol
de capitalism, std in taxe, impozite si ce
mai rAmane de pe urma afacerilor cu stra-
inii este o tristd performanta. Sa fi rdmas
la ideile lui Mihail Manoilescu — ,Fortele
naturale productive si comertul exterior”,
JTeoria protectlomsmulul si a schimbului
international” (1929) si ,,Product1v1dad del
trabajo y comercio exterior” [,,Productivi-
tatea muncii i comertul exterior”, Santia-
go de Chile, 1947] —, si tot ne-am fi descur-
cat mai bine. Am preferat sa recurgem la
formula guvernarii tehnocrate, desi era
limpede cd Roméania nu avea o mobilitate
suficientd pentru a suporta un astfel de
experiment. Nu ne revenim din esec nici
acum.

,.vezi, ma, prostule...”

Intr-un interviu dat cu putin timp inain-
te de a ne parasi, mahnit, istoricul Florin

Constantiniu a spus: ,,Clasa politica post-
decembrista este cea mai incompetent4,
cea mai lacoméa si cea mai arogantd din

istoria Romaniei”. In mare, putem accepta
opinia, nu si concluzia: ,,Cred ca principa-
lul vinovat de aceasta situatie este insusi
poporul roméan! El ilustreaza perfect ob-
servatia ca «un popor de oi naste un gu-
vern de lupi»”. Este poporul de vini pentru
o guvernare proastd? Prin ,,popor” multi
inteleg lumea rurald de azi si urmasii lor
strdmutati in urbele fard traditii. Tara-
nii de ieri sunt sdracii de azi ai oraselor.
Sa nu insistdm in eroarea de a crede ca,
altddatd, taranii se tineau in afara politi-
cii. Tnainte de razb01 silistenii lui Marin
Preda intrau in partide p011t1ce si erau la
curent cu ce se intampla in tara citind zi-
arele. Moromete era abonat la ,Miscarea”,
Iocan la ,,Curentul”, Cocosila la ,Diminea-
ta”. Stiau ce se intampla in Parlament, ce
a spus Madgearu, ce zice Iorga (credeau
cé are doud creiere!), cum vede regele pro-
blema agrari. Ii interesa chiar si razboiul
civil din Spania. Cantareau bine politica,
aveau intuitiile si subtilitédtile lor. Cand
Moromete le mteste ,In mod firesc, ne in-
trebam: care e rezultatul acestei guvernari
— una dintre cele mai lungi dupa razboi —
dacé dezechilibrul social si national care a
determinat instituirea starii de asediu a
ramas aceeasi?... Se pune intrebarea, nu
cumva cauzele dezechilibrului trebuiesc
cautate in insdsi sferele superioare ale
moravurilor politice?”... si ajunge la: ,,noi,
care ne iubim in egald mésura tara”, Co-
cosild il intrerupe scurt: ,,Opreste ca s-a
flescdit! Vezi ma, prostule, adaugd apoi
triumfator. Credeai ci alta treaba n-au ei
in parlament decat sa discute ca ai tu fon-
ciire multa de platit!”.

Se implinesc 110 ani de la Rascoala din
1907. Se spune ca armata acelei guver-
néri, cea mai lungé, cum citea Moromete
in foaia lui, a impugcat 11.000 de tarani.
Pentru acea tragedie se gandeste cineva
sé& deschidd un memorial? B
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Un cliseu la moda:
~semnalul de alarma”

TEODOR BRATES

In materie de economie, trei in-
formatii au dominat presa autoh-
tona la cumpana lunilor februarie
si martie a.c.: un ,ultimatum” al
Comisiei Europene adresat auto-
ritatilor de la Bucuresti pe tema
deficitului bugetar, ,dezastrul”
executiei bugetare la inceput de
an si ,prabusirea” Iincrederii ana-
listilor financiari In economia
romaneasca. De piatra sa fi si tot
te cuprinde o ,,usoara” panica la
aflarea unor asemenea vesti. Or,
Inainte de orice comentariu, se cu-
vine sa reamintesc ceea ce se stie
de cand lumea: , panica n-a salvat
pe nimeni”.

Unde dai si unde crapa

S-o ludm gospodéreste (babeste). Exis-
td, de multi ani, proceduri comunitare,
intre care intocmirea unui document in-
titulat ,,Semestrul European” referitor la
dezechilibrele economice din statele mem-
bre. Cel mai recent document de acest tip
(publicat la finalul lunii februarie 2017)
semnaleazd existenta unor asemenea de-
zechilibre in 12 state membre. Roméania
(atentie!) nu se afla intre ele. In schimb,
un vicepresedinte al CE si un comisar eu-
ropean au considerat util sa trimita o scri-
soare ministrului romén de finante in care
sé semnaleze deosebiri de vederi intre ex-
pertii de la Bruxelles si Guvernul Roma-
niei in legédturd cu tinta de deficit buge-
tar. Intrucéat (tot conform procedurilor), in
fiecare an, pe la mijlocul lunii aprilie, se
actualizeazi Programul National de Con-
vergentd, autorii scrisorii solicitd ca in re-
spectivul document ,sd se anunte méasuri
clare” pentru a se evita depasirea limitei
de 3% din PIB pentru deficitul bugetar al
Romaéniei. Acesta-i ,ultimatumul”!

Sigur, existd o anumita ingrijorare, nu
numai la Bruxelles, ci, in primul rand,
aici, la noi acasa, in legétura cu valabilita-
tea unor solutii in materie fiscal-bugetara.
In raspunsul Ministerului Finantelor Pu-
blice (MFP) la scrisoarea celor doi oficiali
ai UE se dau explicatii, mai mult de ordin

tehnic, evocidndu-se deosebirile dintre me-
todologiile utilizate de specialistii nostri i
cei de la UE. Dar, pentru publicul larg din
Romaénia este nevoie de alt tip de explica-
tii, mai pe intelesul tuturor, tema intaririi
capacitatii de comunicare publica a facto-
rilor decidenti la nivel national rdmanand
(deocamdata) in zona dezideratelor pioase.

Padurea si copacii

Publicarea datelor oficiale privind exe-
cutia bugetard pe prima lunad a anului
curent a declansat un val de aprecieri
sub semnul emblematic al notiunilor care
anunta ,catastrofa”, ,dezastrul”, ,falimen-
tul politicilor guvernamentale” s.a.m.d.

Textul comunicatului de presa al MFP
este relativ lung, incércat cu termeni teh-
nici (incé o ,problem&” de comunicare), asa
cd nu pot si consum tot spatiul rezervat
insemndrilor de fatd pentru comentarii la
fiecare remarca. In esentd, este vorba des-
pre un volum de incasari bugetare mai mic
cu 5,7% in ianuarie 2017 fata de luna simi-
lara din 2016. Evident, nu e bine. Analiza
incasérilor arata cd o contractie mai mare
a intervenit in cazul TVA. MFP pune dimi-
nuarea pe seama scaderii cotei de TVA, iar
unii analisti apreciazd ca efectul respec-
tivei reduceri s-a consumat in 2016. Ma
rog. Lucrurile se cer neaparat clarificate
in conditiile in care, pentru 2017, se mi-
zeaza pe un spor de venituri bazat tocmai
pe TVA.

Ce este, insi, interesant de remarcat?
In ianuarie 2017 au crescut incasarile bu-
getare pentru impozitele pe salarii si ve-
nituri cu nu mai putin de 24,9%, dar si la
veniturile din impozitul pe capital, unde
majorarea a fost de 63,9%. Una peste alta,
in ianuarie 2017 nu s-a inregistrat niciun
leu deficit bugetar, ci un excedent de 3 mi-
liarde de lei! Asa cé, daca nu sunt luate
in seami conexiunile care oferd imaginea
de ansamblu, poti s& ajungi — dacd ex-
tragi doar partea care iti convine (cu vino-
vétie sau fard) — la cele mai néstrusnice
concluzii.

.Ziua buna...”

Daca tot am apelat la proverbe, sa fim
consecventi. Conteazéd foarte mult dema-
rajul in orice tip de activitate, mai ales
in materie de buget public national. Ori-
ce restantd va cantéri greu in evolutiile
viitoare. Dar, rezultatele dintr-o singura

» Una

peste alta,

in ianuarie
2017 NU S-a
inregistrat
niciun leu
deficit bugetar,
ci un excedent
de 3 miliarde
de lei!

lun4, fie si numai cea de la inceputul anu-
lui, nu sunt suficient de concludente, daca
tinem cont si de imprejurarile de care ac-
tualul Guvern a avut parte la demararea
mandatului. Nu este o ,judecata de valoa-
re”, ci o simpla constatare.

Din aceastd perspectivd, aprecierea
analigtilor financiari membri ai CFA Ro-
mania (certificati ca atare de structura in-
ternationald de profil) impune a se retine
cd existd un indicator (care porneste de
la zero si ajunge la 100) al perceptiei gra-
dului de incredere in economia Romaéaniei.
Pentru ianuarie 2017, s-au inregistrat la
acest indicator (calculat pe baza a nume-
roase criterii) 54,9 puncte fatd de 61,3 in
decembrie 2016. De aici, ,semnalele de
alarma” (alarmiste in adevaratul sens al
cuvantului) privind ,prabusirea” increde-
rii in economia roméaneasca.

Sigur, nu e bine s& se diminueze incre-
derea, dar dacd examinam o diagrama din
ultimul an constatam c4, in iulie 2016, co-
borase la 50,8 puncte; de la o luni la alta,
oscilatiile sunt destul de mari. Varful —
65,8 puncte — s-a atins in luna mai 2016.
Pe ansamblul anului precedent, gradul de
incredere a fost in jur de 60 puncte.

Parafrazand un slagir din perioada in-
terbelicd (mereu idealizatd) putem spune
ca ,increderea e un lucru mare...”. In dic-
tionare i se atribuie acestui cuvant nu mai
putin de 27 de sensuri. La care si te opresti
atunci cand discuti despre ,semnale de
alarm&”? Poate, la nivel de comunitate na-
tionald, ar fi mai potrivit sa facem vorbire
despre ,increderea in fortele proprii”. Nu de
alta, dar pana la urma, tot noi trebuie sa
rezolvim problemele... noastre. B

Biblioteca George Peabody din Boston
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ELOGIU LATINITATII

:' J| Ii || I| [/ !

Conservarea etnonimului
~Joman” numai la romani

IOAN-AUREL POP

Azi traiesc mai multi vorbitori de
limbi neolatine in afara Europei
decat in Europa, iar acestia s-au
nascut in urma expansiunii eu-
ropene a romanicilor. Ei sunt
concentrati in acea parte a lumii
numita America Latina. Daca nu ar
fi adjectivul ,latind”, nimic nu ar
aminti formal de romanitatea de
odinioara.

ar si in Europa se intampla la

fel: italienii isi au numele de la

o notiune geograficd, spaniolii

tot de la o denumire geografica

(de sorginte feniciana), france-
zii de la triburile germanice ale francilor,
provensalii de la un substantiv comun (lat.
,provincia”), catalanii de numele unor po-
pulatii germanice si sarmatice (Got-Ala-
nia) etc. Astfel, este evident céd etnonimele
popoarelor romanice de astazi, deopotriva
europene si extraeuropene, nu mai amin-
tesc deloc de Roma, de statul roman sau de
poporul roman. Cu o mare — cel putin pen-
tru noi — exceptie, romanii! Este o excep-
tie asa de neobisnuitd, incat cei mai multi
contemporani nu si-o explicé ori o explica
rau. Pentru unii, poporul roman se cheama
astfel datorita elitei noastre studioase din
secolul al XVIII-lea, reprezentate in speci-
al de Scoala Ardeleana, obsedatd de lati-
nitate. Pentru altii, mai buni cunoscatori
ai istoriei, numele ar veni de la generatia
renascentistd si mai ales postrenascentis-
téd (din secolele al XVI-lea si al XVII-lea),
adica de la umanistii care studiasera in
scoli occidentale si polone, in colegiile bune
iezuite, unde invataserd despre Dacia ro-
mana, despre acvilele Romei ajunse pana
la Carpati si la Pontul Euxin. Pentru cei
mai inculti si mai ignoranti, numele roma-
nilor ar fi sinonim cu cel al romilor, mai
ales in lumina miscérilor de populatie de
la noi spre vest, din ultimele decenii.

Si totusi, de cand se numesc roménii
romani si de ce? Cercetétorii seriosi stiu
demult raspunsurile corecte sau aproa-
pe corecte la aceste intrebari, dar vocile
lor sunt obturate de altele, mult mai gé-
ldgioase si mai penetrante. Azi este insd
si mai clar decat altddata ca roménii s-au

numit intotdeauna roméani sau/si rumani,
de cand exista ei ca popor, adica de la in-
ceputurile lor. Dar numele de vlah, cu
toate variantele sale, de unde vine? Vlah
este numele dat roménilor de striini, iar
aceasta situatie a celor doua nume — unul
intern si altul extern — este departe de a
fi una singulara. S& ne amintim ca grecii
isi spun eleni, germanii — Deutschen, fin-
landezii — suomi, albanezii — schipetari,
ungurii — magyarok etc. Interesant este
iardsi faptul ca ambele denumiri date ro-
manilor amintesc de Roma si de latinita-
te: termenul de roméan vine de la Cetatea
Eterna si de la numele poporului roman,
iar termenul de vlah — provenit, se pare,
din numele primului trib celtic romanizat,
Volcae — ne duce cu géndul la limba latina,
la cei care vorbesc latineste. De altminteri,
multe dintre popoarele din jurul roméanilor
ii numeau in Evul Mediu pe italieni ,vlasi”
/,0laszok”, adica printr-un etnonim aproa-
pe identic cu acela dat romanilor (,vlahi”/
,0lahok”). Mult mai laborioasi este expli-
catia pastrarii numelui de roman ca nume
al poporului roman.

Primul motiv ar fi izolarea de celelalte
popoare romanice, care aveau interesul
practic sa se diferentieze intre ele; romanii
s-au putut numi mereu romani, fiindci nu
puteau fi confundati cu nimeni. Al doilea
motiv este nevoia populatiei romaniza-
te de la Dunarea de Jos de a se delimita
prin numele ei de barbarii inconjuratori,
de care se tinea, cu mandrie, atunci cand
putea, la o anumitd distanta; numele de

» Este
evident ca
etnonimele
popoarelor
romanice

de astazi,
deopotriva
europene si
extraeuro-
pene, nu mai
amintesc deloc
de Roma, de
statul roman
sau de popo-
rul roman. Cu
o mare — cel
putin pentru
noi - exceptie,
romanii! Este o
exceptie asa de
neobisnuita,
incat cei mai
multi contem-
porani nu $i-o0
explica ori o
explica rau.

Sala de lectura
a bibliotecii Casanatense
din Roma

roman era unul de glorie fatd de migratori.
Alt motiv este apartenenta romanicilor si a
roménilor timpurii, intr-un fel sau altul, la
Imperiul Roman (de Rasarit sau Bizantin);
numele de Imperiul Roman a fost cel oficial
al statului cu resedinta la Constantinopol
pana la 1453, iar cetatenii sai s-au numit
romani (romei); vag si mitic, romanicii si
roménii au avut i au pastrat congtiinta
acestei apartenente de prestigiu. O dovada
este faptul ca, dintre toate limbile romani-
ce, numai in romané s-a pastrat neintre-
rupt cuvantul ,impéarat” (din lat. ,impera-
tor”); pentru straromani si romani, seful
pamantesc suprem a fost mereu imparatul
de la Constantinopol. Alta cauzi este data
de legaturile permanente cu acest ,impe-
riu roman”, de la crestinismul de tip résa-
ritean si dependenta ierarhica bisericeasca
pand la originea puterii domnesti, cam in
sensul in care Nicolae Iorga vorbea despre
preluarea misiunii bizantine de noi (,,Bi-
zant dupd Bizant”); numai ci acest lucru
se va fi facut, in constiinte si in sentimen-
te, mult mai repede decat teoretiza Iorga.
In fine, pe teritoriul fostelor Dacii, au lipsit
state barbare durabile care sa fi putut crea
etnonime noi, ca in Apus, etnonime pe care
sa le preia populatia béstinasd romanizata
(cum au facut francezii, burgunzii, catala-
nii, lombarzii etc.); in sud-estul european,
sregatele” barbare au fost de suprafats,
si-au avut centrele lor, de reguld, in afara
regiunii carpatice si u au creat dinastii cu
elite statornice, capabile s& impuna nume
noi; cu alte cuvinte, denumirile de Gotia,
Hunia, Gepidia, Avaria etc. nu au facut
carierd la noi, au rdmas livresti, cu ecouri
mai mult in Occident; sub pojghita lor sub-
tire, populatia romanizata si romanii tim-
purii si-au urmat viata lor reald, instituti-
onald, pe baze romane.

Perpetuarea romanitétii, inclusiv in pla-
nul numelui dat poporului, s-a facut prin
limb&, prin latina populari care s-a che-
mat peste tot, in epoca tarzie, ,lingua ro-
mana”. La noi, spre deosebire de Occident,
aceasta ,limb&a roman&” vorbitd nu s-a mai
putut compara si contrapune limbii culte/
literare, numite ,lingua latina”. Evident,
mai rdaméan incd anumite necunoscute in
tot acest edificiu, inclusiv sensul social al
numelui de ,ruman” in Tara Romaneasca.
Cu alte cuvinte, ruménul era in vechime
nu doar etnicul romaén, ci si ,cel legat de
glie”, fapt care pledeazd, in esentd, pentru
vechimea si continuitatea elementului ro-
man la nord de Dunére. Daca ,ruménii”
erau supusii sau ,oamenii padméantului”,
inseamnd cd aceia veniti vremelnic peste
ei le recunosteau intaietatea si latinitatea.

In consecintd, roméanii sunt urmasii ro-
manitétii orientale, iar mérturia suprema
a acestui fapt este chiar limba lor, din care
face parte si numele lor, purtétor in sine al
amintirii Romei. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Lumea gandita in viteze
sau 1n viteza)?

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

rima data cand sociologii s-au confruntat cu

acest mod de a gandi lumea in viteza 1 i vite-

za 2 s-a intAmplat prin anii ’80-"90. Lucram in

domeniul emigratiei, intr-o tard din Europa

de Vest. Care de-abia de vreo cativa ani ince-
puse si constientizeze faptul cad muncitorii cu contract,
care fuseserad adusi din lumea séracd a sudului euro-
pean sau din Maghreb pentru a efectua
muncile grele, se vor stabili in térile gaz-
da pentru vecie. Or, tarile gazda nu aveau
inca o ,policy” pentru integrarea miilor de
stréini care efectuau o munca ieftina si pro-
fitabila, fapt pentru care, spre a nu migra
de la o tara vestica la alta, in cdutarea unui
salariu mai bun, térile in care li se stabilise
primul contract de munca le dadeau acum
dreptul de a-gi intregi familia.

Asa se face ca, prin anii ’80-’85, Europa de
Vest s-a umplut de maghrebieni, de spanioli,
de italieni, de greci si de straini din foste-
le colonii, care se instalau acum cu mic, cu
mare, cateva generatii. Cum nu existau stu-
dii asupra acestei lumi considerata de-a pu-
ruri marginald, cum batranii trebuiau tra-
tati prin spitale sau inmormantati, iar copiii
trebuiau scoliti si apoi incadrati in munca,
sociologii s-au népustit asupra studiilor
americane in problemele emigratiei. Fiindca
s-a considerat ca tot ceea ce s-a intamplat in
America in privinta integrarii imigrantilor
este valabil si pentru Europa. S-a formulat chiar ideea
cd America inseamna integrarea la viteza 1, iar Europa
la viteza 2. Lumea gindita deci in viteze sau, mai bine
spus in viteza, fiindci, pe mésurd ce treceau anii, se
constata ca gindirea era defectuoasa. Ceea ce stabilise
Scoala de la Chicago in privinta emigratiei americane
se potrivea unei tari formaté din emigranti (sau, ma rog,
asta dacd trecem peste punctul sensibil al adevaratilor
»founders” aflati acum prin rezervatii). Integrarea ame-
ricana se teoretiza avand ca suport un paméant nou, fara
traditie; cum sa se poatd aplica legile ei in cazul Europei
statelor nationale (dac& nu chiar nationaliste)?

Tot bolborosind ideea despre cele doua viteze s-au
pierdut ani buni. La multe consfdtuiri si congrese se
spuneau, cu grafice si tabele prezentate in power-po-
int, bazaconii. Orice iesire, chiar si in fuga masinii
intr-un cartier de emigranti din orasele europene, i
contrazicea flagrant pe cei care, la inghesuiala, avan-
du-se in vedere cd se ofereau fonduri si subsidieri, se
avantau in ramura nou creati in domeniul sociologiei,
sociologia emigratiei. Se infiintasers in universitétile
europene in acei ani primele catedre de studiu al... vi-
tezei a doua. Pana cand ideea a sucombat de la sine,
ca o pasare moarta-n vazduh.

» Intai am
facut-o si apoi
am cugetat-o.
Am unit Europa
si acum vedem
caeae de mai
multe feluri?

Aud acum cé suntem pe cale de-a gindi din nou lu-
mea in doud viteze, de data asta nu considerandu-se
etalon lumea americané, oricum diferitd constitutiv
de-a noastra, ci, pur si simplu impértim continentul
european in doua. Gandim Europa in viteza 1 si viteza
2, gandim deci asupra lumii din nou in viteza.

Intai am ficut-o si apoi am cugetat-o. Am unit Eu-
ropa si acum vedem cé ea e de mai multe feluri? Dar
unde a fost cugetul celor care n-au vazut acest lucru
de la bun inceput? Unde a fost mintea legiuitorului
care n-a observat céa legile dupa care se
conduce de cand e lumea si pamantul
lumea meridionald nu sunt identice cu
cele aplicabile in lumea Vestului? Sau,
si mai aproape de realitate, cine si-a pu-
tut vreodatd inchipui cé va functiona ca
o unitate statald o lume in care pretul
muncii intr-o parte a ei este de 4-5 ori
mai ridicat decat pretul muncii in cea-
lalta parte? Undeva am citit in discur-
sul unui politician ideea ci singura san-
sa de salvare s-ar afla in fixarea unui
salariu de bazi, acelasi, in toate tarile
Uniunii. Ideea cred ci merita adancit4,
dezbatutd, luatd in serios. Ea insd a
disparut, dusa parcéa de o pala de vant.

Tarile Estului, dupé ce au fost vara-
te in toate organismele eficiente sau
ineficiente ale Uniunii Europene, dupa
ce s-au varat singure, din slugirnicie,
in toate tratatele de pace si de razboi,
vor fi declarate acum lume de viteza a
doua. Ca si cand ar exista pe undeva o
tard care functioneaza in toate straturile ei sociale ca
o unitate, ca si cand n-ar exista in fiecare tara stratu-
rile sociale care functioneazd unele la zenit si altele
la nadir. Asistam, deci, la a doua forméa de-a bajbai
in intuneric intr-un secol, a doua forma de teoretizare
gresitd a unei realitati sociale. Nu Estul sau Vestul
trebuiesc avute in discutie, ci lumea din aceeasi tara,
din acelasi orag, din acelasi cartier, in care unii pot
sa-si permita célatorii de placere in cosmos, iar copi-
ii altora médnanca de la gunoaie. Acesta este marele
pericol al lumii contemporane, segregarea. Ea ne va
duce-n prépastie, asa cum s-a intadmplat de fiecare
datd-n istorie. Fiindca societatea se comporta ca un
organism viu. Or, in cazul oricirui organism viu, cAnd
o parte a lui se zbantuie de vioiciune si cealalta e pa-
ralizatd, mai devreme sau mai tarziu organismul isi
pierdere echilibrul si se prabuseste.

Ce viteza 1? Ce viteza 2? Ce ofense stupide ca reac-
tie la o teorie stupida? Sa ne cidutdm mai bine de ca-
nalizare, de electrificare, si rezolvim problema latri-
nelor din fundul curtii, a tineretului care nu mai stie
s scrie si sd citeascd, sd ne vedem de treburi, nu de
replici tdioase si tafne, fiindca ele nu vor face nicioda-
ta lumea mai buna. H
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Matematica ..main

NICU ILIE

eoria economicd include, inca

de la primul autor, un concept

haotic, ,ména invizibila”. In

prima carte de economie teore-

tica, ,Avutia natiunilor” (1776),
Adam Smith pleca de la observatia cé orice
actiune a indivizilor e marcatad de intere-
sul propriu, dar, in ciuda acestui fapt, toti
indivizii participa la crearea unei bunés-
tédri comunitare intrucat actiunile lor sunt
ghidate de o ,méana invizibila” ce regleaza
si armonizeazd realizarea intereselor in-
dividuale. Totusi, matematica economica
nu s-a concentrat in secolele urmétoare
pe natura acestui reglaj invizibil, pentru
care nici nu avea mijloacele de calcul, ci
pe functionarea corelatd a unor seturi re-
strinse de parametri, astfel incat sa fie
capabild de prognoze discrete si descrieri
comprehensive ale starilor unor sisteme
economice, fie ele bugete nationale, conta-
bilitatea intreprinderilor economice, dina-
mica productiei, a preturilor sau a fortei de
munci. Toate acestea, prin reductibilitate,
sunt explicate cu succes ca functii liniare.

Iluzia functiei liniare s-a manifestat nu
doar in economie, ci si in celelalte stiinte
sociale. Statistica, bazata pe complexifi-
carea recensamintelor cenzitare practi-
cate incd din Antichitate (Egipt, Grecia,
China), a devenit, in secolul al XVIII-lea,
nucleul realist pe care s-a construit soci-
ologia si, pe urmele ei, politologia. Toate
au pastrat o matematica liniara, cu seturi
restranse de parametri cuantificabili, iar
acceptarea impredictibilului in aceste sis-
teme a fost efectuata prin largirea cartezi-
anismului cu teoria probabilitétilor.

Chiar si in prezent, toate domeniile vie-
tii sociale, incluzand politici sectoriale,
ideologii, macroeconomie, burse, demo-
grafie, culturd organizationala, se bazea-
z4a pe acest tip de matematici. Avantajele
unor asemenea abordidri sunt evidente:
necesitd doar cunostinte de baza, dau out-
puturi care pot fi intelese intuitiv, permit
abstractizarea in modalitdti comode, tra-
ditionale. Existd insd o mare problema:
predictibilitatea.

Aproape toate graficele rezultate din
stiintele sociale au doar doua dimensi-
uni (iar una dintre ele este foarte ade-
sea timpul). Pe asemenea informatii se
bazeaza decizia in toate sectoarele vietii
publice. Ele pot da previziuni pertinente
atata timp cat aproximarile reductioniste
sunt in marje compatibile cu ecuatiile de
baza. Prin predictibilitéati discrete stiintele

sociale isi justificd insdsi eticheta de sti-
inte (intrucat orice stiinta este o cale de a
face previziuni). Totusi, ele nu pot prezice
decat stari stabile ale sistemelor pe care
le studiaza, nu pot anticipa crize si nu pot
gestiona interactiunea unui numadr mare
de parametri.

David Ruelle, unul dintre matematicie-
nii si fizicienii importanti ai momentului,
explica, in ,Hazard si haos” (1991), ca orice
sistem cu minimum trei oscilatoare devine
automat un sistem haotic. Este o simpla
extensie a principiului pendulului dublu
(care il fascinase si pe Umberto Eco), dar
explicd preferinta sociologilor, economis-
tilor si politicienilor pentru graficul bidi-
mensional: pentru ci a treia dimensiune
ar aduce, implicit, iesirea din matematica
liniard si intrarea in cea a haosului.

Goethe a formulat, cu doud secole in
urma4, idealul iluminist inca prezent in cul-
tura sociala: ,,Cine nu cunoaste istoria ris-
ci sé o repete”. Mai tarziu, Orwell a extins
expresia: ,cine controleazi trecutul, con-
troleaza viitorul”. Idei de asemenea factu-
ra, ca viitorul decurge in mod necesar din
trecut, iar cunoasterea integrald a tuturor
detaliilor unei stéri prezente sau trecute
duce in mod strict la determinarea tuturor
starilor viitoare ale sistemului sunt inca la
mod4 si in stiintele naturale, cu atat mai
mult in cele sociale, unde cuantificarea (si
clasificarea fenomenelor) sunt ele insele
provociri greu surmontabile. Se vorbeste
insa tot mai frecvent de un postmodernism
in stiinte care inseamna abandonarea ide-
ologiei liniaritdtii proceselor in favoarea
unor noi concepte ca atractor, salt, entan-
glement, autosimilaritate, autoorganiza-
re, pattern, oscilator, harti de distributie,
grafice Poincaré, grade de libertate, prelu-
ate din teoria haosului si din teoria cuan-
tica, pregatite pentru a fonda noi categorii
de explicatii filosofice asupra lumii, cu o
rezolutie mult imbunétatita, si de a oferi
predictibilitate mult dincolo de limitele la
care au ajuns pana acum stiintele.

»INu ceea ce nu stim ne provoacd greu-
tati, ci ceea ce stim sigur si nu e chiar aga”,
spunea Mark Twain, anticipand jocurile
de cuvinte ale lui Donald Rumsfeld despre
»hecunoscutul cunoscut” si ,necunoscutul
necunoscut”. Altfel spus, matematica lini-
ara, abstractiva in esenta ei, pusa la baza
stiintelor economice si politice si pe care
se intemeiaza toate deciziile publice majo-
re, ascunde in structura sa si in modul de
functionare necunoscute care nu intra in
bidimensionalitatea structurala a calcule-
lor liniare (cu maximum doua ,libertati”),
ci necesitd o matematicd mult avansata.
Comunitétile umane, in dinamica lor, prin

»wCasiin
meteorologie,
stabilitatea
sistemelor
antropice
(societala,
culturala,
economica,
politica) este
intotdeauna
volatila, iar
natura acestor
sisteme

este criza,

nu stabilitatea.

i1 invizibile”

multiformalismul cultural ce le caracteri-
zeazd, nu mai pot fi reduse la o0 matema-
tica a variabilelor finite. Ele seamana mai
mult cu fenomenele meteo decat cu meca-
nica strictd a unui motor sau a unui sis-
tem electric, de la care a preluat modelul
matematic incé folosit in prezent. Asa, ca
exemplu, se explica succesul (nu final, dar
superior) al teoriilor liberale in fata tutu-
ror sistemelor politico-economico-sociale
totalitare: ca reglajul celor dintai se face
printr-o man4 invizibild, prin actiunea ha-
oticd a unei mari varietati de entitati eco-
nomice (cdrora — factor esential — le este
interzis sa se cartelizeze), nu prin progra-
mul trasat de o minte umané care, chiar
si geniald daca ar fi, utilizeazi ca instru-
mente o ideologie i 0 matematicé gresite
functional prin liniaritatea deterministd
pe care se fondeazd. Edward Lorenz, fon-
datorul teoriei haosului, explica faptul ca
intr-un sistem fluid nu volumul cunoas-
terii detaliilor este important (intrucat
fiecare factor, oricit de mic, poate genera
turbulente la scara intregului sistem), ci
stérile ciclice in care sistemul are tendinta
sd revina. Ca si in meteorologie, stabilita-
tea sistemelor antropice (societala, cultu-
rala, economica, politici) este intotdeauna
volatila, iar natura acestor sisteme este
criza, nu stabilitatea. Iar, cum prognozele
(o arata extensiile principiului Heidelberg)
sunt o modalitate de a influenta starea vi-
itoare a sistemului, este extrem de impor-
tant ca stiintele umane sé isi modernizeze
componenta de calcul astfel incat aceasta
sa reflecte nu doar probabilistic (si majori-
tar!) tendintele existente, ci dinamic si la
rezolutii cu o fidelitate crescuta. B
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a noi se mai crede cd morala este

o disciplini ,,moale”, iar etica este

doar ,eseu”. Morala este luati ca o

chestiune de sfatuire ori de predi-

cé, dacd nu cumva ca un fel de pre-
lucrare propagandisticd. Se acceptd greu
cd morala are pretentii la fel de legitime ca
dreptul, chiar daca nu poate apela decéat la
puterea straind de fortd a constiintei, iar
etica are rigorile inflexibile.

Ne dam seama de toate acestea urmé-
rind reflectiile celui mai profilat exponent
actual al eticii in cultura romana — Vasile
Morar. El a circumscris o ,moralitate ele-
mentard” in orizontul ,modului de a fi al
omului”(,Morala elementard. Stiri, pra-
guri, virtuti’, Paideia, Bucuresti, 2011).
Viata umana, departe de ingustimile din
abordarile curente, o concepe in triplul
raport al omului — cu sine, cu ceilalti (so-
cietatea) si cu istoria. ,Situatia morala
elementara” Vasile Morar o echivaleaza cu
sconvergenta intre emancipare si moralita-
te in toate sferele vietii” (p. 12).

,Morala elementard” a lui Vasile Morar
nu se lasd anexatd nici de ansamblul sti-
intific-economic, nici de cel juridico-politic,
nici de orice alt ansamblu (de pilda, al ar-
tei, al filosofiei, al religiei), chiar daci nu
se poate rupe de vreunul. Ca exemplu, in
vreme ce ,situatia politicd elementara” ope-
reazd cu relativizdri, in ,situatia morala
elementard” acestea sunt excluse. ,In fapt
nicio lege juridicd nu interzice egoismul,
rautatea, ura si, cu exceptii legate de con-
tracte comerciale, nu interzice nici macar
minciuna” (p. 13). In ,morala elementars”
relativizarile nu-si gésesc loc!

Vasile Morar ia drept componente ale
»Situatiei morale elementare” o seama de
asumptii: existenta celuilalt, buna-credinta
a acestuia, posibilitatea empatiei, tendinta
de a generaliza propria maximéi de condu-
itd, beneficiile faptei. Nu ,minima mora-
lia” — pe care Theodor W. Adorno (,Minima
Moralia”, Suhrkamp, FaM, 1951) o socotea
salvatoare in circumstantele ,vietii muti-
late” din jurul razboiului — este punctul de
plecare al moralei. Nici micgorarea preten-
tiilor morale, la care recurg azi cei indis-
pusi sd-si asume pand la capat realitatea!
»~Morala elementara”, argumenteaza Vasile
Morar, este acest punct. ,Onestul etern”,
nu descurcéretul, este prototipul, dupa cum
intuitia contrafactuald, nu calculul recom-
penselor, este mijlocul de a o construi.

Dar Vasile Morar nu construieste in lu-
mea aeratd a principiilor, ci in raport cu o
realitate aspra: viata din jur, intr-o societate
lovita de confuzia organizata a valorilor. ,In
acceptia noastra, scrie Vasile Morar, morala
elementara este opusul oricérei forme de ti-
ranie a opiniei; ea este, de asemenea, opusul

Unitatea morala a vielii

«barbariei ultra-liberale» (a tiraniei pietei);
este opusul «barbariei politice» (a totalitaris-
melor de dreapta sau de stanga extreme);
este contrarul «barbariei moralizatoare» (a
celor care se vad pe ei ingisi ca fiind puri si
duri); este opusul «tiraniei superioritatii an-
gelice» — fie ca angelismul este «legitimat»
din punct de vedere moral, fie din perspec-
tiva religioasa, fie chiar din unghi etic...” (p.
17). Vasile Morar a articulat critica morali-
tatii actuale (sau critica carentelor morale)
cea mai organizata conceptual.

Vasile Morar nu construieste in interac-
tiune dialogald cu altii, cu contemporanii
si cu romanul roménesc. Acesta din urma4,
de la Nicolae Filimon, trecand prin Duiliu
Zamfirescu, la Marin Preda si Radu Tudo-
ran, ii serveste in caracterizarea tipurilor
morale. Optiunea lui Vasile Morar este ca-
tegoric pentru a salva pluralismul recucerit
in 1989, in fata asaltului exclusivismului.
Salvarea presupune, in conceptia sa, reve-
nirea la simplitate. ,Moralitatea in intele-
sul ei elementar este tot una cu acea since-
ritate care se vede dintr-o data fara niciun
efort, cu acea bunatate izvordta spontan
din sentimentele cele mai simple sau cu
acea incredere naiv-copildreasci ce n-are
alt loc de rezident& decat buna-credintd” (p.
300). ,Morala elementara” este alternativa
la exclusivism.

Termenul ,morald elementarid” poate
induce in eroare. Nu este vorba aici de o
morald cu exigente minimizate, nici de una
de purtat doar la ocazii, ci de o morala exi-
gentd. ,Morala elementard” este o morala
ce ,presupune renuntarea la sldbiciuni si
implicid judecatd corectd” (p. 89). Morala
in vederile lui Vasile Morar este ,elemen-
tard” doar pentru ca fara de ea nu este
propriu-zis moral4, ci, eventual, o egologie
expusa fastidios.

Imperativul ,moralei elementare” este
y2unitatea morald a vietii”. Vasile Morar il
formuleazé in opozitie nedisimulaté cu in-
coerenta abordérilor devenite voga. ,Unii
intelectuali roméni — scrie el, exemplificand
— adopté atitudini logic si valoric incongru-
ente: sunt aparatori ai noului — restaurarea
capitalismului si a democratiei neo-libera-
le — in timp ce elogiaza un «trecut de aur»
interbelic, un regim parlamentar bazat pe
vot cenzitar, iar in plan personal nu ezita sa
pretinda si mai ales s& primeascé beneficii
materiale si simbolice aidoma vechilor bo-
ieri, dar nu mai putin a noilor descendenti
din familia simbolici a lui Tédnase Scatiu”
(p. 67). Se traieste din talmes-balmegul de
economii, sociologii, etici si filosofii de orice
culoare si luate de oriunde, ca si cum recti-
tudinea si coerenta nu au importanta.

» ,Morala
elementara”
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Termenul
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Or, de la ,,unitatea morala a vietii” se cu-
vine plecat nu numai in constructia eticii,
ci si in aplicarea acesteia in analize factu-
ale. Pe soclul acestei unitéti, Vasile Morar
asazd virtutile ,intelectualului public”, pe
care il ia ca exemplu: politetea, fidelitatea,
toleranta, curajul si blandetea, bunétatea,
pentru a incheia cu ,intelepciunea activa”
(p. 89). El pledeazi pentru prelungirea ,,so0-
cietatii deschise” cu o ,morald deschisd”,
pe care o giseste in ,saltul” de la ,satisfac-
tie, presiune, impersonalitate”, la ,bucu-
rie, aspiratie, iubire personald”, in fond la
LSimplitate”.

Bine sustinut conceptual, Vasile Morar
isi poate permite sa procedeze la o analiza
a societétii date din punct de vedere moral.
Nimeni nu a realizat in cultura actuala de
la noi o analiza atat de exacté, de profun-
da si de lamuritoare. Comunicarea, in care
s-au pus atatea sperante — ne spune Vasi-
le Morar — a fost colonizata, intre timp, de
maladii (p. 222). A avut loc proliferarea pe
scard neagteptat de mare a unui personaj
vechi, desigur, dar cu straie noi — ,ticalo-
sul”, ,tipul infect”, ,neobositul inventiv” de
care vorbea Marin Preda (p. 239). S-a ajuns
atat de departe in crearea de tipuri mizera-
bile, incat orice etica trebuie sa fie gata sa
infrunte o realitate ce sfideaza cértile.

Nu era sigur ci la noi etica este posibi-
14. Tudor Arghezi se indoia ca aceasta ar
gisi teren: ,aici vrei tu, ma Niculae, carac-
tere?” se adresa reflexivul poet unui prie-
ten. Constantin Noica vedea etica absorbita
in metafizica. Vasile Morar d& un raspuns
propriu — etica este posibilé, dar chestiunea
este de a o construi — si argumenteaza me-
morabil: ,S& nu uitdm ca fetele tacerii s-au
insotit de fetele servilitatii. ®

g H
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Dincolo de umanism... incotro?

DORU MARGINEANU

Stimularea artificiala a capacitatii
omenesti de a cunoaste si intele-
ge —subiect foarte controversat

al farmacologiei acelei parti a
organismului nostru care ne deo-
sebeste radical de restul vietuitoa-
relor — este doar primul aspect al
problematicii, devenita stringenta,
a transformarii tehno-medicale a
speciei umane. Atunci cand vi-
zeaza corectarea unei patologii a
intelectului, fie aparuta in cursul
vietii (de exemplu, dupa un trau-
matism), fie congenitala, potenta-
rea farmacologica a performante-
lor cognitive nu este cu nimic mai
problematica sau nenaturala decat
orice alta actiune terapeutica.

Insa accentuarea functiei neuro-
cognitive normale prin stimulare
farmacologica, deja larg accesibila,
sau prin procedee tehno-medi-
cale, ca implantarea in creier de
celule straine acelui organism si
de dispozitive microelectronice,
posibile intr-un viitor apropiat,
ridica imediat probleme grave.
Acestea sunt atat temeri privind
riscul efectelor nocive neprevazute
ale unei imixtiuni abuzive in in-
teligenta umana, rezultat unic al
unei evolutii naturale de milioane
de ani, cat si Indoieli greu de de-
pasit despre ceea ce poate fi corect
si acceptabil din punct de vedere
moral. Suspiciunea de neurologie
cosmetica incepe deja de la con-
tracararea declinului cognitiv care
insoteste firesc imbatranirea, dar
problemele etice si morale devin cu
adevarat dificile atunci cand neu-
rofarmacologia sau neurotehnolo-
gia vizeaza avantajarea in competi-
tia interumana.

e de alta parte, este cat se poa-
te de evident cé exact dorinta de
a accede la o activitate mentala
superioard, mentinutd chiar la
varstd avansata, este acea aspi-
ratie umana care a generat educatia si cul-
tura. Motivarea fireasca a acestei aspiratii

o constituie atat placerea personala, cat si
avantajul, in viata sociald, conferit de ca-
pacitdti mentale superioare. Pentru obti-
nerea unor astfel de capacitati, omul a re-
curs spontan si masiv la farmacologia pur
empirica a utilizarii diverselor psihostimu-
lente pe care le-a gasit in natura inconju-
ratoare. Specia umana isi stimuleaza, deja
de milenii, capacitatile mentale si fizice cu
frunzele arbustilor de coca (din America
de Sud) si de ceai (din China), cu fructele
arbustului de cafea si ale arborelui de ca-
cao (din Africa), si cu alte plante (tutunul
etc.). Cafeaua si ceaiul sunt printre princi-
palele méarfuri agricole, pe plan mondial,
cafeina din ele fiind placutul nostru drog
psihoactiv... de toate zilele. Apoi, dupa ce
s-a inteles cum actioneaza asupra organis-
mului cocaina, xantinele (cafeina, teina),
nicotina etc. din acele plante, chimia a
addugat compusi sintetici care sa exercite
asupra creierului actiunile farmacologi-
ce stimulente in mod mai puternic si mai
selectiv decit produsele naturale. Exista
deja o intreaga panoplie de medicamente
stimulatoare prescrise ca terapie pentru
diferite suferinte neuropsihice grav han-
dicapante, precum somnolenta diurna
anormala, deficitul de atentie si depresia.
Aceleasi medicamente pot fi, ins&, utiliza-
te nu terapeutic, ci de citre persoane nor-
male, care vor — sau, uneori, trebuie — s&a
isi suprasolicite capacitatile, dopandu-se.
Despre dopaj auzim frecvent, insa aproape
exclusiv referitor la obtinerea necinstita a
performantelor sportive. Dar doparea far-
macologica a functiei cognitive normale a
devenit o realitate curenta pentru diverse
categorii de persoane, predominant din
tarile dezvoltate, care sunt confruntate cu
solicitari mentale intense. Utilizarea de
psihostimulatori (ca metilfenidat si am-
fetamine) si de produse care intensifici
atentia si capacitatea de concentrare, re-
duciand nevoia de somn (ca modafinil), a
ajuns de-a dreptul banal& intr-o serie de
profesiuni si categorii sociale, de la elevi,
studenti si cercetatori stiintifici la piloti de
linie si la militari in actiune.
Intrebuintarea neterapeutici, abuzivi a
acestor produse ridica temeri foarte justi-
ficate privind efectele colaterale, necunos-
cute dar redutabile. Existd, totusi, deja de
mult timp si asa-numitele medicamente
nootrope, al céaror prototip este piraceta-
mul, considerate capabile sa activeze func-
tiile integrative ale creierului, cu efect po-
zitiv direct asupra gandirii, fara sa induca
niciun fenomen toxic decelabil. Eficacitatea
discutabild a piracetamului a facut, insa,
ca el sé fie considerat uneori doar un aditiv
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alimentar. Ideea de medicament nootrop si
termenul ca atare (juxtapunerea cuvinte-
lor grecesti noos — spirit, minte si tropein
— catre) au fost introduse de medicul si fizi-
ologul bucurestean Corneliu Giurgea, care
a lucrat in Belgia, la compania farmaceuti-
ca unde a fost creat piracetamul. In studiul
din 1972, unde a definit acel concept (pe
care l-am analizat, din perspectiva actuala,
intr-un eseu stiintific, accesibil integral la
https://www.unamur.be/sciences/philosoc/
revueqs/textes-en-ligne/RQS_182_1et2No-
otropic.pdf), Giurgea a exprimat convinge-
rea cé activitatea mentald umana este per-
fectibila farmacologic, afirmand categoric
»,Omul nu va astepta pasiv milioane de ani
pana cand evolutia s& il inzestreze cu un
creier mai bun”.

Acea opinie a precedat un demers inte-
lectual mai extins, devenit vizibil la sfar-
situl secolului trecut si amplificat consi-
derabil in ultimii ani, ,transumanismul”
— afirmarea explicitd a aspiratiei de per-
fectionare prin procedee tehno-medicale, a
tuturor caracteristicilor fizice si psihic-in-
telectuale ale speciei umane, ducand la
fiinte superioare, transumane. Termenul
ytransumanism” a fost propus de biologul
Julian Huxley, fratele lui Aldous Huxley,
intr-o carte din 1927, ,Religion without Re-
velation” [, Religie fara Revelatie”], reluata
in 1957, in care acel distins biolog (primul
director general al UNESCO), adept al eu-
genismului, a scris ,specia umanda poate,
dacé vrea, si se autodepéseasca [...] in an-
samblul ei, omul realizadnd noi posibilitati
ale naturii sale umane”. Trebuie amintit
cd, in primele decenii ale secolului trecut,
eugenismul nu era o exclusivitate rasista,
riscul deteriorarii patrimoniului genetic al
populatiei preocupandu-i si pe multi inte-
lectuali progresisti. Astfel cd numeroase
state democratice, precum Suedia, Dane-
marca, SUA, Canada, Elvetia etc. au avut
programe eugenice de stat, care implicau
diferite grade de lezare a libertétilor indi-
viduale. Eugenismul, ca politica sociala, a
fost insé complet discreditat de oroarea ho-
locaustului nazist. Iar riscurile manipulé-
rii tehnologice a caracteristicilor individu-
ale in cadrul populatiei, dirijatd coercitiv
de o organizare statala autoritara, fusesera
deja ilustrate magistral, inca din 1932, de
Aldous Huxley, in capodopera sa fictionala
,Minunata lume nou&”. Discreditarea poli-
ticd a eugenismului nu a avut, insa, vreun
impact asupra progreselor stiintifice si teh-
nologice impresionante din a doua juméata-
te a secolului trecut, al caror ritm continua
mereu accelerat. Spre a aminti doar doua
dintre marile bulevarde ale progresului
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stiintific contemporan, citez biologia mole-
culard (intelegerea interactiunilor dintre
molecule, care produc toate procesele din
celulele vii, in particular transmiterea in-
formatiei genetice) si stiinta materialelor
(descoperirea si conceperea de noi materi-
ale, in particular cele care servesc dispozi-
tivelor microelectronice). Progresul stiin-
tific a dat nastere noilor tehnologii NBIC
— nanotehnologii, biotehnologii, informati-
cd si tehnologii cognitive (inteligentd arti-
ficiala, roboticé). Acestea transforma rapid
medicina, ficAnd-o in tot mai mare méasura
tehno-medicini, capabild nu doar sé ,repa-
re” organismul uman, ci si sa il modifice,
putand duce la o transumanitate, superi-
oara biologic fatd de specia umané actuala.

Obiectivul de a potenta capacititile
mentale si fizice omenesti si a depési as-
pectele de nedorit ale conditiei umane —
suferinta, boala, imbé&tranirea si, in ultima
instantd, chiar moartea — a federat o mis-
care intelectuald internationald transuma-
nista, foarte activa (https:/en.wikipedia.
org/wiki/Portal:Transhumanism). Ideile
directoare ale acesteia au fost clar expri-
mate intr-un ,manifest transumanist” din
2002, avandu-i ca principali autori pe doi
filosofi remarcabili, Max More (britanic
din SUA) si Nick Bostrom (suedez, profe-
sor la Oxford). Acesta din urma a scris si
o istorie a gAndirii transumaniste, foarte
informativa si accesibilad la adresa http://
www.nickbostrom. com/papers/history.pdf.
Transumanismul inglobeazd doua cai de
a ajunge la transumanitate, principial dis-
tincte, dar posibil si fie combinate in prac-
tica. Pe cale biotehnologici, se poate (sau
se va putea) ca din patrimoniul genetic sa
fie eliminate (sau atenuate) elementele
care codificd patologii si cele care conduc
la degenerescentd, favorizdnd procesele
reparative si cele care potenteaza caracte-
risticile umane admise ca pozitive. Desi tot
problematic (vezi ,Minunata lume noua”!),
acest transumanism biologic isi poate, to-
tusi, gési filiatia in umanismul iluminist al
secolului al XVIII-lea. Rousseau a sustinut
perfectibilitatea potential infinita a fiintei
umane, iar marchizul de Condorcet a scris
ca ,specia umana trebuie sd se ameliore-
ze, fie prin noi descoperiri in stiinte [...],
fie prin perfectionarea reald a facultati-
lor intelectuale, morale si fizice”. Dar, asa
cum a aratat cunoscutul filosof american
Francis Fukuyama, in cartea sa ,Viitorul
nostru postuman” (tradusé, in 2004, la edi-
tura Humanitas), alterarea biotehnologica
a naturii umane ridica temeri si dileme eti-
ce grave, caci amenintd drepturile omului,
care decurg din conceptla cd natura umana
este unicd si inalienabila. Incsd mult mai
1ngr130ratoare este insa cealalta cale de a
ajunge la fapturi postumane, prin hibri-
darea tot mai avansata a fiintei umane cu
componente artificiale, deci prin robotica si
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inteligenta artificiald, mai mult decat prin
biologie. O astfel de evolutie il are ca prin-
cipal avocat pe futurologul si (enervant
de!) multiplul inventator computerist ame-
rican Ray Kurzveil, de la Google. Ea deriva
din preocuparea medicala de a palia tarele
fizice prin protezare, dar perspectiva cre-
arii dirijate de monsgtrii semiumani—semi-
masini apare de-a dreptul respingétoare
pentru oricine este atasat ideii de natura
umand intangibila.

O discutie informativa si remarcabil de
echilibratd a problemelor sociale pe care
le pune dezvoltarea exploziva a tehno-me-
dicinei o oferd prolificul filosof si eseist
francez Luc Ferry, in cartea sa recenté ,La
révolution transhumaniste” [,Revolutia
transumanista”] (Plon, Paris, 2016). Este
un eseu foarte instructiv si antrenant, in
care Ferry (cunoscut cititorilor romani
prin tratatul sdu de filosofie pentru tana-
ra generatie ,invata sa trdiesti”, tradus in
2007 la editura Curtea Veche) sustine cu
argumente clare necesitatea mentinerii

tehno-medicinei sub un control avizat sti-

intific si riguros. In acelasi volum, Ferry
se referd si la problema, total diferitd de
transumanism, dar tot cu implicatii per-
turbatoare pentru societatea actuald, a
economiei colaborative. Este greu sa nu fii
de acord cu el ci atat laxismul de a lasa s
devina efectiv tot ceea ce este posibil teh-
nic, cat si obsesia de a stopa totul sunt la
fel de neadecvate, unul fiind extrem de pri-
mejdios si celalalt complet nerealist.

Lectura recentei carti a lui Ferry este
ceea ce m-a incitat la comentariile de mai
sus, despre un subiect cu care venisem in
contact incd din timpul activitdtii mele
in neurofarmacologie. Dar, referindu-ma
acum la ingrijorarile grave si justificate pe
care le suscitd revolutia transumanista,
in curs de producere, nu imi pot reprima
o intrebare, indusa de actualitatea curen-
td a violentei oarbe si barbare, pe care o
vad si aud petrecandu-se cotidian la Ka-
bul, Bagdad, Damasc sau Istanbul si, ca-
teodatd, mai aproape, in Paris, Koln sau
Berlin, sau chiar pe strazi invecinate, aici,
in Bruxelles. Ma obsedeaza intrebarea: fi-
va, oare, transumanismul viitorilor hibrizi
om-masind si mai sau doar la fel de subu-
man ca delirul multimii de fiinte omenesti
bolnave psihic de violenta intrinseca isla-
mului? Oricarui binecredincios al religiei
politically correct (religia... doamnei Mer-
kel si a altor numerosi occidentali prompt
indignabili!), pe care l-ar putea soca obse-
sia mea, 1i recomand, dintr-o lungi serie
de scrieri edificatoare ale unor intelectu-
ali arabi, foarte consistenta analizd a lui
Hamed Abdel-Samad , Fascismul islamic”,
publicatd in germand in 2014 si tradu-
sd acum in francezi, la Grasset (Paris,
2017). Dar, despre antiumanism... poate,
altadata...m
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Sa ne jucam 1n nisip

VALENTIN PROTOPOPESCU

Sandplay este numele unei forme
de psihoterapie care s-a dezvoltat
puternic in ultimii ani.

oncret, in limba englezi acest

concept inseamna ,a te juca pe

nisip sau in nisip”. Apeland la

diferite figurine din plastic, ca-

uciuc, metal, lemn sau porte-
lan, care ilustreaza personaje din basme,
desene animate, filme si piese de teatru
etc. sau chiar din realitate, agezandu-le
in configuratii diferite pe tava cu nisip
sau construind din nisip figuri si contexte
semnificative, pacientul ce nu poate ex-
prima verbal durerea ce-l1 mistuie ajunge
sd-si comunice problema intr-o maniera
simbolicd decriptabild pornind de la un
cod unificat al acestui tip de psihoterapie.
Rezultatele obtinute in aceastd maniera
de a interveni psihoterapeutic au fost re-
marcabile, mai cu seama in cazul copiilor,
dar nu numai.

Cartea scriséd de psihoterapeuta italia-
né Eva Pattis Zoja, ,Sandwork expresiv. O
abordare jungiana”, tradusi de Alexandru
Pop si editata la casa bucuresteana Herald
in cadrul colectiei ,Jungiana”, tine de ori-
zontul terapiei de tip sandplay.

» La temelia
psihoterapiei
prin joc
simbolic
efectuat in
tava cu nisip
sta conceptia
jungiana
despre
resursele
expresive
ale functiei
inconstientului
de a imagina
scene

reprezentabile.

Autoarea, niascutd la Bolzano, s-a for-
mat in psihanaliza infantila la Institutul
Jung de la Ziirich si in terapia sandplay
la Londra, fiind o apropiata a Dorei Kalff,
fondatoarea domeniului. Eva Pattis Zoja
a predat in impozante institutii jungiene,
asa cum sunt Institutele de la Ziirich, New
York si Viena, si a practicat psihanaliza si
sandplay-ul la New York, in prezent des-
fasurandu-si activitatea clinica la Milano.
Ea a publicat importanta lucrare ,Terapia
sandplay: tratarea psihopatologiilor”, apa-
ruta in anul 2002.

Autoarea noastra a mladiat conceptul de
sandplay intr-o forma derivata nu atéat teh-
nic, cat social si geografic. Ea a plecat de
la constatarea, una cu o solidd bazi mora-
14, ca este nedrept ca terapia prin jocul pe
nisip sa fie practicatd si s producé rezul-
tate doar in térile si la nivelul categoriilor
sociale bogate. Eva Pattis Zoja, inspirata
de teoria lui Carl Gustav Jung potrivit cé-
reia inconstientul are o natura colectiva,
fiind substructurat de arhetipuri univer-
sale, pe baza cédrora oamenii, indiferent
de rasd, culturd si religie, pot comunica
si se pot intelege, a practicat psihoterapia
sandplay in mahalale sirace, taberele de
refugiati si zonele rurale din China, Africa
de Sud si Columbia, atat pe copii, cat si pe
adulti din paturi sociale foarte defavoriza-
te, chiar si pe subiecti ce sufereau de stres

posttraumatic ca urmare a vietuirii in zone
macinate de multd vreme de conflicte acu-
te. Urgenta unei interventii psihoterapeu-
tice era una reala, situatia multor oameni
din acele spatii fiind de-a dreptul dramati-
cd. Rezultatele obtinute au fost entuzias-
mante, iar acest fapt a incurajat-o sa con-
tinue in noi i noi proiecte. Mai mult decat
atat, ea a format in acest sui generis tip de
psihoterapie educatori, asistenti, consilieri
si voluntari din domeniul social din tarile
sarace, astfel incat si acestia, fara o prega-
tire sistematicé de psihologi practicieni, sa
poata lucra in registrul sandplay-ului.

Bun pedagog si manipuland o sensibila
artd a comunicarii interpersonale, punand
la béataie acel savoir faire tipic metodei
psihologiei analitice de obedientd jungi-
and, Eva Pattis Zoja a reusit sd puna ba-
zele unei comunitdti de psihoterapeuti
specializati in terapia de tip sandplay si
performanti in a o aplica. Reusita ei a fost
facilitata si de dimensiunea concreté a re-
spectivei tehnici, una nesofisticata in plan
teoretic, dar foarte grditoare si intuitiva
in dimensiunea ei practica. Practic, sa faci
sandplay inseamna si activezi in tine, ca
terapeut, si in subiectul suferind, ca paci-
ent, acele resurse mnezice universale, de
ordin arhetipal, care se nutresc din mituri,
povesti, povestiri, legende si figuri tutelare
in plan civilizational.

Intr-adevir, la temelia psihoterapiei prin
joc simbolic efectuat in tava cu nisip sta
conceptia jungiand despre resursele expre-
sive ale functiei inconstientului de a ima-
gina scene reprezentabile. Dincolo insa de
sursa teoreticd de inspiratie, mai exista si
un izvor practic, cel reprezentat de curen-
tul flower-power din Italia deceniilor sase
si sapte ale veacului trecut, numit ,Arta
Povera”, sau, pe romaneste, ,Arta Saraca”.
Doar cd nu era vorba nicidecum in misca-
rea artistica respectiva de vreo saricie sau
simplitate ci, dimpotriva, de o extreméa bo-
gdtie conotativd, realizata, ce-i drept, cu o
premeditatd economie a mijloacelor. Flui-
ditatea si permisivitatea ideologica a mis-
carii hippie, varianta italiana, peste care
s-a altoit imaginatia tipicd unei populatii
latine, au fost factori importanti, care au
stimulat dezvoltarea unei creativitéti con-
temporane nu lipsite de traditie, daca e s&
coboram in medievalitatea italiand pana la
congregatiile monahilor pauperi si itine-
ranti, cel mai ilustrativ fiind Sfantul Fran-
cisc din Assisi.

In acest context stimulator, Eva Pattis
Zoja a sesizat, pe buné dreptate, ca incon-
stientul devine creativ activandu-si func-
tia imaginatiei si atunci cand pleacé de la
doar cateva elemente evocatoare. Ba chiar
creativitatea e mai profunda atunci cand
elementele concrete sunt mai putine. Si-
nele compenseaza prin imaginatie saracia
realitatii. ®
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»Literatura contemporana”,
un termen umbrela?

Ce Inseamna literatura contempora-
na? Intrebarea pe care o adresim nu
urmareste o sistematizare concreta
a conceptului, de altfel, mereu in
schimbare, ci vine In urma unei con-
statari aproape didactice: in facul-
tatile de Litere (acestea fiind, cred,
cel mai important promotor al lite-
raturii postbelice prin simplul fapt
ca disemineaza informatie in randul
studentilor, viitori profesori de ro-
mana) exista — de obicei, materie de
un semestru —un curs de Literatura
Romaéana Contemporana care se con-
funda cu acela de literatura postbe-
lica. Astfel, ,,contemporan” inseam-
na, conform consensului academic
actual, ,dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial”. Dar aceasta materie aco-
pera o epoca literara (daca e numai

0 ,epoca literara”) de aproape 70 de
ani. E, dupa toate calculele, o peri-
oada la fel de lunga ca aceea de la
Eminescu la realismul socialist.

Argument

STEFAN BAGHIU

acé epoca interbelicad subintin-

de cu indulgenta 20 de ani (si

se studiaza in doud semestre,

respectand programele prozei

si poeziei, separate), literatu-
ra contemporand devine tot mai mult un
termen umbrela pentru foarte multe mis-
cari si epoci diferite: chiar dacd sunt tra-
tate in functie de generatii si curente (ne-
omodernism, postmodernism, milenarism
etc.) literaturile epocii isi pierd tot mai
mult identitatea din cadrul propriului eve-
niment, sacrificatd pentru incetédtenirea
ideii cé ar face parte din acelasi calup ge-
neros. Dar proza lui Marin Preda are foar-
te putine in comun cu aceea a lui Mircea
Cartarescu, care, la randul lui, e foarte de-
parte de Adrian Schiop. Iar poezia lui Ni-
chita Sténescu e foarte departe de aceea a

CABRIELT MEAITEFTERY

DIMIREAT?
. PIER'E'HW‘I@

' Mircea NEDELC

‘ﬁﬁ‘- b

MARIN PREDA

MOROMETH

S i e ATV it

lui Dan Sociu. Si nu neaparat pentru ca ar
fi stiluri diferite, ci fiindca reprezinta epoci
in care autorul se raporteaza fundamental
diferit la literatura insasi. Mai mult, pro-

»Seva ,rupe”

Dosar coordonat de Stefan Baghiu
bunavestire

nicolae breban

ecograffiri.
poeme pedagogice.
steaguri pe turnuri

Marin Sorescu
La Lilieci

Adrian Schiop

Soldatij

e g 4
VESTE din Ferepgay

recentd la 1980 sau la 1990 (afectata de
schimbérile de regim, literatura isi modi-
fica total logica)? Prin acest dosar dorim
o dezbatere despre stadiul actual al con-

punerea de dosar are la baza si urmétorul literatura ceptului de ,literatura contemporana”. In-
fapt recent: la bacalaureat, elevii de liceu cercdm si raspundem urmétoarei dileme
au in programi ,romanul roménesc de romana care, cred, va deveni in urmaétorii ani tot
dupa 1980”. Ce inseamné acest 1980 pen- mai arzdtoare: cum se va imparti aceasta
tru literaturid, mai ales la nivel didactic? postbelicé de perioada de 70 de ani pentru ca literatura

Cum se va ,rupe” ceea ce intelegem prin
literaturd contemporané din acest punct
de vedere? Evident cé anii 80 aduc in pro-

z4 si in poezie foarte multe inovatii si re- 1980 sau
gimuri alternative de scriitura, insa este
criteriul estetic mai important — in acest la 1990?

caz — decét cel politico-social? Adica: se va
yrupe” literatura roméana postbelica de cea

cea recentala

romana contemporana, literatura romana
recentd si literatura romana postbelicd sa
isi stabileasca imaginile.

Raspund intrebarilor adresate de re-
vista ,,Cultura” — in aceastd priméa parte
a dosarului dedicat conceptelor anuntate
in acest sapou — Gheorghe Perian si Ion
Simut. »

Periodizarea veche si cea noua

GHEORGHE PERIAN

AL

ntrebarile revistei ,Cultura” ridica o pro-
blemé& dificild si mai ales incomod&, pe care
critica roméaneascd, dedicatd recenziei sap-
tdmaéanale, a evitat pand acum sid o aborde-
ze frontal: problema periodizarii literaturii
romane de dupa al Doilea Razboi Mondial. Scriito-
rii varstnici, adepti ai continuitétii, s-ar péarea ca

preferd duratele lungi in periodizare si considera
ca anii care s-au scurs de la sfarsitul razboiului
si pand azi formeazd o singurd epocd. Pentru ei,
notiunile de ,literaturd postbelicd” si ,literatura
contemporani” sunt sinonime. Deja de mult timp
viziunea aceasta a fost preluatd si oficializata de
institutiile cele mai conservatoare ale momentului
(Academia Roméana, Uniunea Scriitorilor, ministe-
rele culturii si invatdmantului, facultitile de Lite-
re), regdsindu-se in manualele scolare, in cursurile
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LLiteratura contemporand’, un termen umbrela¢

universitare, precum si in majoritatea
studiilor de istorie literara. Scriitorii ti-
neri, pentru care esentiala este ideea de
schimbare, cred céd a devenit necesara o
disociere a celor doud notiuni si ca ,li-
teratura contemporana” are particulari-
tati de natura sd o separe in mod cate-
goric de ,literatura postbelicd”. Duratele
scurte ar fi mai potrivite in periodizare,
caci ele surprind cu promptitudine deve-
nirea in timp a literaturii, modificarile
care au loc periodic si care aduc de fi-
ecare datd un sentiment inviordtor de
primenire, de innoire. Principalul avan-
taj al unei periodizari pe baza duratelor
scurte ar fi ca, in felul acesta, s-ar putea
redeschide selectia valoricd pentru ge-
neratiile in ascensiune. Iar dezavantajul
ar fi ca s-ar accelera procesul de inactu-
alizare a scriitorilor varstnici, impinsi
astfel in trecut, intr-o epoca revoluta, de
interes istorico-literar strict.

44

Despartirea
Siteraturii
contemporane”
de ,literatura
postbelica” a tot
fost amanata,
probabil din
respect pentru
generatia
veche.

Despartirea ,literaturii contempora-
ne” de ,literatura postbelicd” a tot fost
améanatd, probabil din respect pentru
generatia veche, pané cand coincidenta
semantica a celor doud notiuni a devenit
o slabiciune a criticii de azi si a inceput
sa fie resimtitd ca o inadecvare si o in-
tarziere pe pozitii de acum intenabile. E
foarte greu (dacad nu abuziv) pentru un
profesor sa-i faca pe studentii (elevii) sai
nascuti dupd ciderea comunismului sa
accepte cd Marin Preda si Nichita Sta-
nescu, morti la inceputul anilor 1980 si
legati prin nenumarate fire de literatura
de dupa razboi, sunt contemporanii lor,
asa cum sunt Mircea Cartarescu sau Ion
Muresan pe care ii pot vedea pe strada si
ii pot auzi vorbind la intalnirile cu citi-
torii. Termenul de ,literatura postbelica”
ramane sd denumeasca literatura pu-
blicatd in principal de scriitorii nascuti
in anii 1920 si 1930, care au cunoscut

razboiul in mod direct si ecourile acestui
mare eveniment razbat uneori (adeseori)
in operele lor. Dacé pastram acest crite-
riu evenimential, prin ,literaturd con-
temporana” s-ar intelege literatura celor
néscuti dupd 1950, a celor care n-au tre-
cut prin rézboi si nici n-au scris despre
el sau, dacéd totusi au scris, in lipsa expe-
rientei biografice, au pornit de la surse
livresti, de la o ,gramatica” a romanului
de razboi (e cazul lui Alexandru Vlad in
HSFrigul verii”).

Dar, intrucat confuzia dintre ,litera-
tura postbelicd” si ,literatura contempo-
rand” a fost institutionalizatd, asa cum
am spus, este putin probabil cé se va re-
nunta foarte usor la ea. Sunt semne ca
primele care se vor retrage din paralelo-
gramul fortelor conservatoare interesate
in mentinerea vechilor periodizéri vor fi
facultétile de Litere. De acolo va incepe
totul. W

O singura literatura? Mai multe literaturi?

ION SIMUT

deea, foarte rezistentd in constiinta
criticii literare, ca exista o singura li-
teraturd romana izvorase in prefata
lui G. Calinescu la ,Istoria...” sa din
1941 dintr-o stare de alarma si era o
forma de aparare patriotici pentru o Roma-
nie amenintatd din toate partile, in timpul
celui de-al Doilea Rézboi Mondial. Asertiu-
nea cé literatura romané e una si indivizibi-
14 fusese pronuntaté intr-un context politic
de mare primejdie pentru integritatea tarii,
protejata simbolic in efigie, prin integr(al)
itatea literaturii. O afirmatie célinesciana
notorie, din finalul prefetei, a intrat si s-a
instalat in constiinta criticii si a istoriei
noastre literare ca un adevar indestructibil,
ignorand conditiile in care a fost formulata
si consecintele dureroase pe care le-a dat
razboiul pentru integritatea teritoriala a
tarii:
,In aceste timpuri de suferint4 national,
o astfel de carte nepartinitoare trebuie sa
dea oricui increderea ci avem o stralucitd
literatura, care, pe de altd parte, in ciuda
tuturor efemerelor vicisitudini, se produce
pe teritoriul Roméaniei Mari, una si indivi-
zibila, slujind drept cea mai clard harta a
poporului roman. Eminescu in Bucovina,
Hasdeu in Basarabia, Bolintineanu in Ma-
cedonia, Slavici la granita de vest, Cogbuc
si Rebreanu in preajma Nasdudului, Maio-
rescu si Goga pe langa Oltul ardelean sunt
eternii nostri pézitori ai solului vesnic”.

O jumétate de secol dupa 1940 Basarabia
si Bucovina de Nord nu vor mai exista pentru
literatura roméan4, divizatd samavolnic, ca si
tara.

Traumele istoriei

Anul 1940 insemnase, pentru istoria ro-
manilor, mai mult decat o mare amenintare,
era chiar o tragedie nationald. Dupa incheie-
rea razboiului, Roméania pierde definitiv Ba-
sarabia si Nordul Bucovinei, cedate in iunie
1940, cu speranta de a mai fi recuperate si
au si fost recuperate, dar numai temporar, in
timpul razboiului. In august 1940, in urma
Dictatului de la Viena, urmeazid cedarea
nord-vestului Transilvaniei, care va reveni
ins& Romaniei, cum era firesc si se intam-
ple, dupa semnarea Conventiei de armisti-
tiu cu Natiunile Aliate si dupé recucerirea
teritoriului, incheiaté la 25 octombrie 1945.
Roménia insdsi nu mai era din 1940 una si
indivizibila, ci se dovedea, dimpotriva, alci-
tuitd din parti dureros detasabile, dupa cum
o aratd si mai clar istoria noastra dinainte
de 1918: Muntenia, Moldova, Basarabia, Bu-
covina, Transilvania, Banatul, Cadrilaterul
— provincii, tdri sau regiuni in configuratii
variabile de-a lungul timpului si cu un destin
particular. Roménia nu a avut cu adevarat o
culturd unitara, dezvoltatd in aceleasi cadre
lingvistice, nationale si institutionale, decat
doué decenii: din 1918 pana in 1940. O sin-
gura culturd romani, o singura literatura
roménd, una si indivizibild, cum afirma G.
Calinescu — e unul dintre cele mai puternice
mituri si anume unul de data relativ recen-
ta. Ca ,toti de la Rim ne tragem” o spusesera

» O singura
cultura romana,
0 singura
literatura
romana, una

si indivizibila,
cum afirma

G. Calinescu - e
unul dintre cele
mai puternice
mituri si anume
unul de data
relativ recenta.

cronicarii nostri din secolul al XVII-lea, iar
de pe la 1800 corifeii Scolii Ardelene, dar ori-
ginea comuna si limba comuné nu inseamna
insd si o culturd comund. Térile romanesti
au avut pana in 1859, intr-o prima etapa,
si apoi pand in 1918, in a doua etapa de do-
bandire a unitétii nationale, destine diferite
si culturi diferite — sensibil diferite, daci nu
fundamental diferite. E un adevar elemen-
tar. Ceea ce nu inseamné ci nu avem o cul-
tura nationald, suverana peste vicisitudini-
le istoriei care au facut sd ne alcidtuim din
parti multd vreme desficute ca si Italia sau
Germania. Nu suntem o exceptie, in aceasta
privinta.

S& recapituldm o situatie politicd de la
mijlocul secolului XX, nu mai veche. In urma
pactului Ribbentrop-Molotov, Roméania tre-
buie si cedeze in iunie 1940 Basarabia si
Nordul Bucovinei, care vor raméne anexate
Uniunii Sovietice si dupé incheierea rézbo-
iului. Din 1945 si pana in 1989 era interzis
a mai vorbi despre ele si despre cultura lor.
Basarabia va deveni Republica Sovietica
Socialistda Moldoveneasca, va trece la scrie-
rea in limba roménd cu slove rusesti, va fi
nevoitd sd se izoleze de Romania si sid se
conformeze politic si cultural exigentelor din
blocul sovietic. Literatura ei se va dezvolta
separat, apeland limitat la traditiile locale
si nu la cele nationale. Literaturd in limba
,moldoveneasca”, literatura din RSSM va fi
constransa sa devina o alta literaturad decat
cea din Roménia, cu care nu mai are pani
in anii 1980 decat contacte sporadice. Nordul
Bucovinei va fi integrat Ucrainei, roménii de
acolo vor deveni o minoritate intr-un alt stat
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sovietic si vor fi aproape in totalitate sufocati
cultural. De o literatura roméana a Bucovinei
sovietice este foarte greu sa vorbim. O redes-
teptare nationald a zonei Cernautiului se pe-
trece dupa 1990, cand se incearca reconfigu-
rarea unei culturi romanesti bucovinene prin
apelul la o traditie regionala ce risca si fie
aneantizata. Banatul sarbesc, cu Varsetul si
Voivodina, are si el durerea lui, transformata
in orgoliul unei culturi si literaturi roméne
separate.

Seria geografica
a literaturilor romane

Ce concluzie putem trage de aici? Una cat
se poate de fireasca. Avem o serie geografi-
ca de literaturi roméane, posibil a fi limitata
riguros la cele trei provincii romanesti tradi-
tionale: Muntenia, Moldova si Transilvania
(mai exact, Ardealul), cu istorii majore, sau
la zece, dacd mai addugdm Banatul, Crisa-
na, Maramuresul, Bucovina, Basarabia, Do-
brogea si Oltenia (separabild din Muntenia).
Pana in 1918, specialistul unor antologii pe
regiuni a fost Gheorghe Cardas. In scurta
perioadd a Roméaniei Mari, toate aceste lite-
raturi au existat impreuna. In perioada post-
belica, pana in 1989, se desprind in destine
separate, exilul occidental si provinciile in-
striainate. RAman impreuna Muntenia, Mol-
dova si Transilvania, cu cicatricile vechilor
granite. Dupa 1990, acest spirit regionalist
a reinviat (Cornel Ungureanu il ilustreazi
cel mai bine in sustinerea unei ,geografii a
literaturii roméne”), dar impértirea in divizi-
uni mai mici a degenerat pana la o atomizare
greu de sustinut logic, istoric, lingvistic, cul-
tural si chiar regional (imposibila definire ca
individualitate locald a unor subdiviziuni).
Dar tendinta acestor multiplicéri regionale a
literaturilor exista, dupa 1989, pana la mani-
festarea unor simptome de patologie cultura-
1. Nu ne intereseaza aici aceasta proliferare
a regionalismelor de dupa 1989, care are alte
explicatii decat literaturile romane izolate
dupa al Doilea Rézboi Mondial. Sunt feno-
mene culturale complet diferite.

Agasati de aceastd vegetatie luxuriantd
a localismelor postdecembriste, s& nu uitam
ceea ce rdmane valabil si justificat — istoric
si politic — din aceasta serie geografica a li-
teraturilor roméne, posibil a fi perpetuate ca
domenii de cercetare si acum, la inceput de
mileniu III: literatura din Basarabia (actu-
ala Republicd Moldova), literatura din Nor-
dul Bucovinei (azi in Ucraina), literatura
din Banatul iugoslav si Voivodina (Serbia).
Se vorbeste si despre literatura roméané de
dupa 1945 din Ungaria (céireia Cornel Mun-
teanu i-a consacrat o sinteza), dar mie mi se
pare mult prea firava, mai mult o ipoteza de
bibliotecd (in sensul ca presupunem ca ar
trebui si existe). SA nu uitdm insi din aceas-
ta serie geografica a literaturilor roméne de
dupa 1945 literatura roméana din exil. Sunt
spatii de culturd roméanesti care nu au mai

comunicat normal intre ele paAn& in 1989 sau
au comunicat foarte putin, fiind uneori obli-
gate sa se ignore reciproc, datorita conditi-
ilor politice. Astazi le putem pune simbolic
impreuna, dar asta nu inseamna ca ele fac o
singura literatura. Raman, pentru anii 1945-
1989, literaturi paralele. Catinca Agache le-a
consacrat o sinteza meritorie: ,Literatura ro-
mana in térile vecine. 1945-2000” (Princeps
Edit, Iasi, 2011). Istoriile literaturii roméne
dinainte de 1989 le ignora total, cele de dupa
1990 incearci sa recupereze cite ceva din
acest arhipelag, dar sunt stinjenite in mod
vadit de acest fenomen. Insulele, oricum le-
ai strange si le-ai aduna, nu fac un continent
unitar.

Seria istorica a literaturilor romane

Nu ar fi exagerat s vorbim si despre o
serie istorica a literaturilor roméne. Vechea
noastra istorie literard, dupa exemplul isto-
ricilor (V.A. Urechia, Nicolae Iorga, C.C. Giu-
rescu si altii), obisnuia si trateze evolutia pe
secole distincte, incepand cu formarea limbii
romane, trecand la secolul al XV-lea si conti-
nuand cu secolul al XVI-lea, al XVII-lea si al
XVIII-lea (secolul al XIX-lea e mai involburat
in tendinte pentru a fi tratat unitar). Nicolae
Iorga isi scrie pe secole marile sale sinteze de
istoria literaturii roméne, striabatand toate
epocile, din vechime pana in secolul XX, din
pacate cu tot mai putind intelegere pe ma-
sura apropierii de contemporanii lui. Giorge
Pascu, profesor la Universitatea din Iasi, era
specialist in secolele XVI si XVII, despre care
declara orgolios ca a scris primele ,monogra-
fii”. Nicolae Cartojan nu si-a depésit nicioda-
ta competenta in literatura veche si in cértile
populare. Exemplele pot continua, dar ma
tem ca nu se observa ideea principala. Foarte
multi dintre istoricii nostri literari de pana la
G. Calinescu aveau convingerea ci de la un
secol la altul sau, mai vizibil, de la literatura
religioasd, traducerile si predicile inceputu-
rilor, la literatura istorici a cronicarilor, de
la Dosoftei la Conachi si epoca fanariota, de
la Dimitrie Cantemir la Scoala Ardeleana,
de la Budai-Deleanu la pasoptisti si mai de-
parte la junimisti — nu e aceeasi literatura.
E adevérat, sunt metamorfozele firegti. To-
tusi, exagerand putin, avem de-a face pana
intr-atat cu entitati istorice diferite, incat
fiecare epocd solicitd nu doar specialisti, ci
si gusturi diferite. Nu oricare epocéd dinain-
te de Eminescu este accesibila oricui, fie el
explorator bine echipat filologic, fie el explo-
rator (adica cititor) obisnuit — acestuia din
urma cu atat mai putin. Cine mai intelege
azi, fird un mare efort si fira un sentiment
muzeistic, ,Istoria ieroglificd” a lui Dimitrie
Cantemir sau ,Tiganiada” lui Ion Budai-De-
leanu? Stiu ca nu spun nici de asté data ceva
surprinzator, dar vreau sa atrag atentia asu-
pra acestui adevir, uneori ignorat, alteori
supralicitat, in sensul condamnérii la uitare
a unei literaturi apartinand altei epoci, altei
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sensibilitati, altui univers cultural si uneori
scrisa parca si in altd limbéd, una perimat4,
desuetd. Numai G. Célinescu, pana in 1941,
a avut taria, inspiratia si geniul de a cuprin-
de intr-un singur suflu istoric si intr-o con-
stiintd unitarad toate epocile. Numai pentru
el si numai datorit lui, intaia oard, avem o
singura literaturd roman4, una si indivizibi-
14. Altfel insa, dacd iesim de sub vraja acestui
mit, vom vedea cu claritate seria istorici a
literaturilor roméane, pe langa seria geografi-
ca. Venind mai incoace, nu putem uita cat de
violent s-a comportat proletcultismul fatd de
modernism si fatd de literatura interbelica.
Nu putem ignora cat de ingrat au reactio-
nat unii scriitori mai tineri fatd de saizecisti,
cand postmodernismul a creat impresia ca,
in jurul anului 1980, inaugureaza alta lite-
raturd. Si nu putem face abstractie de rup-
tura resimtitd in asa-zisul postcomunism
(mai bine desemnat sub sintagma de ,capi-
talism recent”), cAnd o nou& epocé literard
detesta epoca anterioari, vazand-o sau chiar
respingand-o ca pe o lume greu de inteles si
de acceptat. O ruptura estetici se produce in
1980, care nu este atat de violenta ca ruptu-
ra politica din decembrie 1989. Contempora-
neitatea postbelicé se sparge ea insési in epo-
ci distincte si in literaturi diferite, dupa cum
aplicim un criteriu estetic sau politic. E clar
cd nu mai suntem azi contemporani cu Ma-
rin Preda si Nichita Sténescu si c4 trebuie sa
numim altfel decat ,literaturda contempora-
na” intreaga perioada de dupa 1945. Mircea
Cartarescu e din alt film. Ne gindim, inca
ezitdm unde s& facem taieturile: 19807 19907
2000? Oricum, solutia noastra de azi nu e o
solutie de viitor. Adevérul e ca literaturile
raman amestecate sau mai degraba persis-
ta in paralel, oriunde facem taieturile: neo-
modernismul postbelic nu se termina nici in
1980, nici in 1990, nici chiar in 2000. Cand o
noud literatura incepe, literatura anterioara
persista inca, intr-o epuizare lenti. De aceea
prefer sa lucrez cu viziunea critica, flexibila,
a unor literaturi paralele in locul unei vizi-
uni didactice, rigide, de literaturi succesive.
Modernism, proletcultism, neomodernism
postbelic, postmodernism, postcomunism,
cultura de divertisment descriu nu numai
epoci incompatibile, ci si literaturi istoriceste
incompatibile si, cel putin aparent, ireconci-
liabile, care, prin urmare, in mod ciudat, se
exclud, chiar cind coexista.

Seria tipologica
a literaturilor romane

Nici tipologic, genologic sau, daca vreti,
sociologic, literatura in general si literatura
romand in special nu este una si indivizibi-
14. Poezia, proza, teatrul, eseul, critica si is-
toria literard isi au istoriile lor separate. Li-
teratura sacra sau religioasa a inceputurilor
noastre este complet diferitd de literatura
profand care i-a urmat. Folclorul (literatura
orala sau literatura populard) si literatura
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scrisa (culta) reprezinta alte lumi, alte sco-
puri si alte poetici. Primele noastre istorii
ale literaturii tineau mai mult cont, in capi-
tole distincte, de literatura religioasa si de
folclor. Istoriile secolului XX exclud folclorul
si restrang drastic spatiul acordat literaturii
religioase. Autorii de istorii ale literaturii din
a doua parte a secolului XX nu mai pot tine
pasul cu diversificarea sociologici a formelor
literaturii: expansiunea literaturii confesive
(jurnale, memorii, corespondent4, interviuri),
literatura de masa sau literatura de consum,
literatura de calatorii, literatura pentru co-
pii, reportajul, science-fiction, romanul poli-
tist, genul horror, benzile desenate. Traim o
wepoca a reductionismelor literare” — constata
Adrian Marino in ,Biografia ideii de literatu-
ra” (volumul 3, Ed. Dacia, 1994), dar ,parali-
teratura nu mai poate fi exclusa din litera-
turd» prin niciun fel de ucaz canonic” (tot in
»Biografia ideii de literatura”, vol. 5, Ed. Da-
cia, 1998, p. 190). Cine citeste toate cele sase
volume din , Biografia ideii de literatura” a lui
Adrian Marino poate observa cat de restrans,
cat de elitist avem tendinta sa receptam si sa
intelegem literatura, chiar atunci cand sun-
tem cercetétori ai ei. Ne refugiem protector si
doctrinar sub acoperaméantul criticii estetice,
pentru a ne justifica ingustimea receptarii si
nu stim de ce ne fuge pAméantul de sub picioa-
re si nu ne ddm seama incotro merge literatu-
ra. Pentru aceste alte literaturi (literatura de
masa, paraliteratura, subliteratura) nu sun-
tem pregétiti decat sa le repudiem, intr-un
mod onorabil.

Seria politica a literaturilor romane

Nici din punct de vedere politic, mai ales
dupa 1945, in conditiile unei dictaturi socia-
liste, nu avem o singura literatura. Scriitorii,
prin literatura si biografia lor, au reactionat
in mod diferit fatd de constrangerile regimu-
lui politic. Cercetatoarea germana Anneli Ute
Gabanyi (in volumul sdu de sinteza ,Literatu-
ra si politica in Romania dupa 1945”, apéarut
in germana in 1975 si tradus in roména in
2001) agreeaza un studiu al epocii postbelice
axat pe raportul tensionat dintre literatura si
politica — opinie ce incurajeaza o astfel de per-
spectivé ca alternativa viabila si legitimé la o
critici exclusiv esteticd. In Romania postbeli-
cé cultura socialista era supusa unei ideologii
unice, emanatd/promovata/dirijata de partid
si de stat, iar reactiile culturii au fost fluctu-
ante fatd de aceastd subordonare, incercand
evaziuni, distorsionéri sau chiar iluziile unei
eliberari in intervale de calm si destindere, ce
luau aspectul unui ,liberalism controlat”.

Discursul literar s-a modificat si s-a par-
ticularizat sub dictatura postbelicd nu doar
in doua atitudini contrarii (de partea regi-
mului — oportunistii sau impotriva regimului
— disidentii si exilatii), ci s-a complicat mai
interesant cu alte doua atitudini: scriitorii
care refuzau totalmente implicarea politicu-
lui in literaturd — evazionistii, iar pe de alta

parte subversivii — cei care incercau sa scrie
»pe dedesubt”, cu subinteles, esopic sau in
criptograme, impotriva regimului, pastrand
aparentele ca sunt de partea lui si il servesc
meliorist, adica pentru a-l face mai bun sau
pentru a-1 imblanzi, in masura in care el in-
susi ar fi dorit sa-si atenueze rigiditatile si
impermeabilititile. Cand disting cele patru
atitudini, care intemeiazi patru literaturi,
ma gandesc la diferentele existente (tematic
si stilistic) in primul rand in discursul lite-
rar. Argumentul biografic e secundar. Nu
definesc scriitorul ca oportunist, evazionist,
subversiv sau disident, ci literatura lui. Unii,
cazuri rare, cum ar fi A.E. Baconsky sau
Ana Blandiana, au parcurs intreaga gamé
de atitudini; la fel de putini sunt autorii cu
trei stiluri — oportunism, evazionism si sub-
versivitate: Eugen Barbu, Geo Dumitrescu,
Teodor Mazilu, Ion Béiesu; sau evazionism,
subversivitate si disidentd: Dumitru Tepe-
neag, Mircea Dinescu si Bujor Nedelcovici.
Altii au scris in perioada postbelicé la care ne
referim (1945-1989) un singur fel de literatu-
ra: numai oportunistéd (ca Mihai Beniuc, Pe-
tru Dumitriu si altii, sute, scriitori minori),
numai evazionista (ca V. Voiculescu, Lucian
Blaga, Stefan Bénulescu, prozatorii Scolii
de la Targoviste, Mircea Ivanescu, Leonid
Dimov, Mircea Ciobanu, Gabriela Melinescu,
echinoxistii, textualistii, optzecistii), numai
subversiva (I.D. Sirbu, Augustin Buzura,
Marin Sorescu si foarte putini altii), numai
disidentd (ca Paul Goma si nimeni altcine-
va). Altii au scris succesiv sau alternativ in
doud registre: oportunism si evazionism (M.
Sadoveanu, Zaharia Stancu, Maria Banus,
Petre Stoica, Nichita Stédnescu, Fanus Nea-
gu), oportunism si subversivitate (Tudor
Arghezi, G. Calinescu, Marin Preda, Radu
Cosasu, Al. Ivasiuc, Constantin Toiu, D. R.
Popescu, Adrian Paunescu), evazionism si
subversivitate (Nicolae Breban, Ileana Ma-
lancioiu, Nicolae Prelipceanu, Norman Ma-
nea, Gabriela Adamesteanu). Scriitorii din-
tr-o categorie de literaturd nu doar ci nu pot
fi ganditi impreuna cu cei din altd categorie
(Mihai Beniuc si V. Voiculescu, sau Zaharia
Stancu si Paul Goma, sau Eugen Barbu si
Dumitru Tepeneag sunt fundamental in-
compatibili si profund antagonici), dar chiar
traiesc in lumi diferite, cu alte repere morale
si alte valori. Cum s-au intamplat aceste ciu-
datenii de comportament al literaturii? Cum
s-au néscut aceste incompatibilitdti? Cum se
definesc aceste literaturi paralele? Raspun-
sul, pe mai multe paliere, ca si intrebérile, il
constituie tocmai aceasta carte, care are ca
obiect de studiu seria politica a literaturilor
romane postbelice si contextul lor.

,In lume nu-s mai multe Roméanii/ Ci una
doar, si-aceea ne e tara” — deopotriva vatra,
leagén si fericire, afirma réspicat Victor Tul-
bure intr-un poem patriotic, ,Vatra fericirii”,
dinainte de 1989, introdus in manuale si reci-
tat adesea la serbdrile scolare. Din pacate, in
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lume erau si inainte de 1989 si sunt si acum
mai multe Romanii. De unde decurge cu atat
mai logic si mai clar ca sunt si literaturi roma-
ne mai multe, nu doar una singura si indivizi-
bild. Avem, cum am arétat, o serie geografica
de literaturi roméane, o serie istoricé, o serie
tipologica sau sociologica si o serie politica.
Serii incompatibile si incongruente de Ro-
manii si de literaturi roméne. Toate istoriile
postcilinesciene ale literaturii roméane tind s&
ascund4, s ignore sau s boicoteze acest ade-
vér. (Fragmente din ,,Argumentul” volumului
,Literaturile roméne postbelice”, in curs de
aparitie)

O singura istorie literara? Mai multe
istorii literare?

Dintre istoriile literaturii romane aparute
din 1990 incoace si care integreaza si perioa-
da postbelicd, deasupra tuturor se situeaza
,Istoria critica a literaturii roméane” (2008) a
lui Nicolae Manolescu. Autorul reuseste sa
imbine foarte util pentru interpretare si pen-
tru constructia unei viziuni o critica estetica
cu o critica istorica, ignorand total criteriul
politic. E un célinescian bine temperat, cel
putin pentru c& biografiile scriitorilor, su-
pralicitate la G. Célinescu, nu conteazé la Ni-
colae Manolescu. Dar nu e numai atat. Res-
pectarea firului istoric il obliga sa nu schimbe
criteriul sau perspectiva indatd ce trece
granita anului 1945 spre noi. Nici criteriul
generationist nu decide solidaritétile. Istori-
citatea unei opere si istoricitatea literaturii
romane in ansamblu sunt continute in istoria
interpretéarilor critice anterioare, valorificate
in masura in care duc mai departe innoirile
unei prezente. Se desparte de G. Calinescu
si in aceastd privinta esentiala: pune critica
istorica la lucru, scrie cu referinte si cu surse,
pune repere si delimiteaza etape in metamor-
fozele unei opere si ale unei literaturi de la
inceputuri si pana azi. Nicolae Manolescu e,
in ,Istoria...” sa, o constiinta critici in dialog
permanent cu alte constiinte critice, ceea ce e
la noi o noutate absoluta. Nu e niciodata sin-
gur in fata unei intregi literaturi, cam era G.
Calinescu si cum sunt cei mai multi dintre
autorii istoriilor literaturii roméane. Perioa-
da postbelica are de castigat printr-o punere
adecvata in contextul marii istorii: nu e nici
umbritd de o coplesitoare traditie, nu e nici
supraevaluati printr-o privire prea de aproa-
pe, capéatand relieful dreptei judecati.

Nici Marian Popa nu scrie fara referinte cri-
tice ,Istoria literaturii roméne de azi pe méai-
ne” (2001; ed. IT, 2009). Da detalii neasteptate
si pitoresti despre epocé, punand sub lupa pe-
rioada postbelici. Este cea mai plina de istorie
dintre istoriile literaturii roméne postbelice.
Este chiar prea plina de istorie, ceea ce-i aduce
prejudicii de evaluare si perspectiva. Lucreaza
cu idiosincrazii si simpatii mult prea eviden-
te, care ii corup punctul de vedere. El foloses-
te criteriul politic impotriva scriitorilor si nu
pentru explicarea literaturii. De prea multe
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ori biografiile, intrigile de grup, culisele, poli-
tica mare si politica mica eclipseaza operele.
Marian Popa scrie, savuros pe alocuri, dar cu
o rautate nu de moralist, ci de barfitor, o isto-
rie literari de moravuri, cum nu avem alta. In
sfarsit, remarc ambitia de enciclopedie litera-
ra a istoriei sale, doritoare si cuprinda toate
numele de scriitori roméani, de reviste, de gru-
puri, din tara si din stréinatate, indiferent de
valoare, intr-un recensiaméant complet. Car-
tografierea sa este exhaustivi, pe orizontala
si pe verticald, referindu-se la toate tipurile
de literaturd romané, dinduntru si dinafara,
seriile geografice si seriile tipologice. La ni-
ciun alt istoric al literaturii nu gésesti o atat e
mare capacitate de cuprindere a fenomenului
literar postbelic, de la Bucuresti la Honolulu.
LLiteratura extrateritorializatd”, cum o nu-
meste pe cea dinafard, inregistreazi Basara-
bia, Bucovina si exilul, fara a le interfera cu
literatura din tara pentru a da iluzia unitatii.
In privinta literaturii romane dintre 1944 si
1989 este cel mai documentat, in spirit sa-
vant enciclopedic, si este informatorul nostru
complet, cu acribie, abilitate si abnegatie. Un
savant plin de intrigi si ranchiune.

In raport cu Marian Popa, profesorii uni-
versitari Ion Rotaru si Dumitru Micu, echi-
librati si neanecdotici, par coplesiti de acest
ideal al completitudinii bibliografice. Istori-
ile lor se aglomereazi de nume si se tulbu-
rd din cauza acestei aglomeratii tocmai in
perioada postbelicd. Ei nu au ambitia can-
caniera a lui Marian Popa, dimpotriva sunt
sobri si placizi, dar au o ambitie enciclopedi-
ca similara, ceea ce le dduneaza privirii de
ansamblu. Scriind istorii didactice, Ion Ro-
taru si Dumitru Micu sunt mai interesanti
cand analizeaza perioadele de dinainte de
1945, acolo unde valorile si tendintele este-
tice s-au asezat. Istoricitatea in istoriile lor
rezultd din schimbérile tematice din ope-
rele scriitorilor, mai degraba decat din for-
me si contexte, parand oarecum de la sine
inteleasa. Singuratatea lor in fata istoriei
literaturii roméane aduce uneori a disperare,
usor disimulata, si a dorintd de a schimba
mai repede peisajul. Istoriile lor ne apar ca
o succesiune de diapozitive. Nu au viatd. Nu
au miscare. Prin contrast, cea mai vie si mai
dinamica istorie a literaturii roméane mi se
pare ,Istoria...” lui Alex Stefinescu, un mixaj
de videoclipuri cu scriitori din lumi diferite.
Dar acestuia am s&-i reprosez tocmai mixa-
rea indiferenta a lumilor diferite.

O istorie politica a literaturii roméane post-
belice cu criterii clare pare ,Literatura roma-
na sub comunism” (cu mai multe versiuni
din 2002 pana in 2010, neincheiatid) de Eu-
gen Negrici. Autorul evitd in titlu cuvantul
»istorie”, ceea ce ar insemna cé nu si-1 asuma,
dar pune contextul la care se refera — ,sub
comunism” — gresit desemnat. Literatura ro-
mana nu a trait niciodata ,,sub comunism?”,
chiar daci i se preconiza aceasté soartd. Desi
nu se declari o istorie, trebuie si-i acorddam

» Cinismul
criticii estetice
ar fi sa spuna:
nu ne
intereseaza
conditiile in
care s-a scris
literatura,

ne intereseaza
numai
capodoperele,
pentru ca ele,
singurele,
raman,

tot restul

se evapora.
Dar eu nu
practic aici o
astfel de critica
literara, perfect

indreptatita,

dacaisi
respecta
crocean
punctul de
vedere,
conform caruia
nu exista istorie
s istoricitate:
operele
rezistente
estetic,
indiferent carei
epoci au
apartinut,
traiesc intr-un
prezent
suspendat...

JLiteratura contemporanda’, un termen umbrela?

sintezei lui Eugen Negrici prezumtia de isto-
ricitate, continuta cu prisosinta in modul de a
distinge dintre ,literatura aservitd” si litera-
tura toleratd”. Pe aceasta din urméa o despar-
te pe doud cardri, una definitd de ,aspiratia
la adevar” (ca la Marin Preda, Augustin Bu-
zura si Dumitru Radu Popescu), alta defini-
ta de ,aspiratia la literaritate” (ca la Nicolae
Breban, targovisteni si optzecisti). Tentativa
de noué conceptualizare este demna de aten-
tie, cu totul diferitd de notiunile cu care lu-
creaza ceilalti autori de istorii ale literaturii.
In mod oblsnmt se opereazi cu realism soci-
alist, neomodernism si postmodernism pen-
tru literatura postbelica (asa procedeazd, cu
flexibilitate si elegantd, Nicolae Manolescu).
Eugen Negrici lucreaza cu alte instrumente.
Sinteza lui are claritate, distinge convingator
principalele directii, este selectivd cu autorii
considerati semnificativi, evitand astfel si-si
aglomereze tabloul de valori. Istoricitatea li-
teraturii postbelice se reflectad in opera cate-
gorial, prin simptomele mari (nu prin indicii
marunte, biografice, ca la Marian Popa). Is-
toricitatea absorbita de literatura postbelica
printr-o iradiere constanta facuta de regimul
politic si o acumulare de toxicitate este o sta-
re maladiva, descriptibila printr-o ,patologie
stilistica totalitara”, cum era formulat intr-o
primé intentie, abandonatd, proiectul lui
Eugen Negrici. Contradictia implicitd dintre
aspiratia la adevar si aspiratia la literarita-
te disimuleaza, intr-un fel, tensiunea clasica
dintre continut si forma, ducand, si intr-un
caz si in celalalt la un dezechilibru al valorii
in construc‘gla ei interna.

Vad istoria literaturii ca o confruntare a
unor campuri de forte sau tendinte estetice si
politice, nu ca pe o alaturare de scriitori din-
tr-un fel de dictionar cronologic sau ca pe o
ingiruire de analize literare ce pot sta foarte
bine intr-un dictionar de opere. Citesc succe-
siunea de nume din ,Istoria...” lui Alex Stefa-
nescu (2005), o istorie scrisé intr-un stil alert
si cuceritor pe care il admir (stilul ii d& dina-
mismul), sustinutd de o narativitate publi-
cisticd, si am impresia cd se imbina secvente
din filme foarte diferite, intr-un fel de colaj su-
prarealist: Horia Stamatu din exil vine dupa
Alexandru Philippide, Mircea Eliade din alta
lume vine dupa Tudor Vianu umilitul de dic-
taturd, Vintila Horia refugiatul sta nepotri-
vit intre Petre Pandrea incarceratul si Emil
Botta lunaticul, N. Steinhardt smeritul vine
total nepotrivit dupa orgoliosul trotkist Mi-
ron Radu Paraschivescu, basarabeanul Gri-
gore Vieru sté stingher agezat intre romanii
din Roméania Marin Sorescu si Ion Gheorghe,
apoi pe Adrian Paunescu, Ileana Maléncioiu,
Vasile Voiculescu, Ion D. Sirbu, Nicolae Bre-
ban, Augustin Buzura, pusi unul dupa altul,
ii vad provenind si trdind in lumi total dife-
rite, disidentii Paul Goma si Dumitru Tepe-
neag nu stau deloc bine 1angé prea adaptatii
Alexandru Ivasiuc, Nicolae Velea si Teodor
Mazilu, Monica Lovinescu nu se potriveste cu

Al. Piru. Convingerea mea e ci se intersec-
teaza arbitrar scriitori din literaturi radical
diferite, nu numai din punct de vedere politic
si moral, dar si estetic. La fel se intampla si
in alte istorii ale literaturii roméne, pentru
care istoria (conditiile politice si efectele lor in
opera) nu conteaza sau conteaza foarte putin,
intereseaza numai literatura. Ioan Holban
face o istorie a literaturii fara pic de istorie,
numai din portrete de scriitori, fara fundal de
epoci. Marian Victor Buciu face cea mai se-
ver4 istorie estetica a literaturii roméne post-
belice, tot fara istorie, dar foarte interesanta
in rezultate, din pacate aproape necunoscuta.

Sunt mai multe moduri de a gandi istoria
literaturii roméane. Le respect tuturor optiu-
nile, cred cd au dreptate in mésura in care
isi respectd autorii ingisi premisele si prin-
cipiile. Ar fi o profunda eroare sa se creada
cd le neg valabilitatea si legitimitatea. Eu
gandesc altfel — acest lucru banal vreau sa-1
subliniez si s&-1 explicitez.

Pe urmele unor surse bibliografice occiden-
tale precizate (David Perkins), Mircea An-
ghelescu distinge trei tipuri de istorie litera-
ra: enciclopedica, narativa si conceptuald (in
prefata la volumul séu ,,Clasicii nostri”, Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1996). Nu sunt greu de
situat in una sau alta dintre aceste categorii
exemplele pe care le-am analizat, dar nu tre-
buie s ignoram faptul ci o teorie a istoriei
literare se afla intr-o situatie putin diferita
de o teorie a istoriei literaturii. Enciclopedi-
cd, narativa sau conceptuald, ca metoda sau
stil de redactare, o istorie a literaturii trebuie
sé-si decida criteriul: estetic, cultural, socio-
loglc politic sau de altd natura. In treacit fie
spus, alaturi de cele trei tipuri de istorie li-
terard, mai vad si un al patrulea tip, cel mai
frecventat si mai comod in mediocritatea lui:
o istorie literara strict documentara, arhivis-
tica si descriptiva, fragmentard, aluvionari,
fara orizont, nici narativa, nici conceptuala,
nici enciclopedica, in cel mai bun caz portre-
tistica sau didactica, utild in mésura in care
furnizeaza material auxiliar pentru o istorie
literara enciclopedica sau narativa.

Cinismul criticii estetice ar fi s spuni: nu
ne intereseaza conditiile in care s-a scris li-
teratura, ne intereseazi numai capodopere-
le, pentru ca ele, singurele, ramén, tot restul
se evapora. Dar eu nu practic aici o astfel de
critica literara, perfect indreptétitd, daca isi
respecti crocean punctul de vedere, conform
ciruia nu exista istorie gi istoricitate: opere-
le rezistente estetic, indiferent carei epoci au
apartinut, trdiesc intr-un prezent suspendat,
prezentul cititorului, intr-o contemporanei-
tate perpetud. Eu scriu (si nu numai eu) un
tip special de istorie literara, care tine cont de
regimul politic in care s-au scris operele. Nu
e o istorie literara strict estetica. E o istorie
politica a literaturii roméne postbelice. Ten-
tative au mai existat. (Fragmente din ,Ar-
gumentul” volumului ,Literaturile roméane
postbelice”, in curs de aparitie) B
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Mihai Zamfir
si un alt fel de .istorie literara”

MARIUS POPA

poca postdecembristd a reven-

dicat — in chip cvasiprogramatic

— o serie de ,reconfigurari” ale

discursului critic, care sa ,de-

paseascd” principalele conven-
tii interpretante ale ultimelor decenii din
comunism, recurgdnd la un instrumentar
din ce in ce mai racordat la noutétile occi-
dentale. E obligatoriu insa de amintit ca,
siinainte de 1989, o serie de autori au ela-
borat studii extrem de ofertante din punc-
tul de vedere al ,mecanismelor” hermene-
utice, atrdgand atentia prin originalitatea
propriilor abordari. Unul dintre ei este Mi-
hai Zamfir.

,Stilistica nu face altceva decat si son-
deze, timid, sensul rostirii in perspectiva
«lungilor taceri» i, mai presus de toate, sa
ofere cel putin spiritului nostru un avans
pe drumul dobandirii libertatii”. E o defi-
nitie a stilisticii pe care — in cheie meta-
foricd — Mihai Zamfir o propune in cunos-
cutul sdu studiu ,Din secolul romantic”
(Cartea Roméaneasca, 1989), sintetizand,
in definitiv, miza centrald a cértii: aceea
de a investiga coordonatele stilistice ale
secolului al XIX-lea, verificAnd, totodata,
influentele pe care le-a exercitat asupra
secolului urmétor. De altminteri, una din-
tre observatiile esentiale ale volumului vi-
zeaza ,secolul” vazut ca ,entitate spiritua-
14 distincta”. Dupa cum remarca, pe buna
dreptate, Zamfir, secolul nu tine cont de
limitele sale cronologice, fiind o realitate
supraistorici, recognoscibild prin repere-
care tin de varstele imprecise si neregulate
ale dinamicii esteticului (,existd un «secol
al clasicismului» sau un «secol al lumini-
lor» [...] coaguland o spiritualitate conti-
nentald”), de unde, probabil, si mefienta
constanté a criticului literar cu privire la
sistoria literard” ca disciplind traditional4,
orientindu-se, mai degraba, spre o ,stilis-
tica diacronica”.

Volumul debuteaza printr-un excelent
sEseu despre secolul al XIX-lea”, in care e
definit, dup& cum aminteam, conceptul de
»secol”, evidentiindu-i ,legitdtile” dintr-o
perspectiva ,cronologica” (,,spiritul fiecarui
secol se formeaza in cadrele, uneori greu
perceptibile, ale secolului precedent”). In
aceastd ordine de idei (si aplicand, bunéoa-
ra, mijloacele cercetarii in ,teritoriile” lite-
raturii roméne), orientirile majore ale se-
colului al XIX-lea si, implicit, configuratia

mentalului colectiv se dovedesc indisolubil
legate de veacul anterior (asa se explicé,
de pilda, faptul cid un Grigore Alexan-
drescu sau un Costache Negruzzi ,,dau tot
ce au mai bun in limitele unei arte de secol
XVIII” ori, in aceeasi ordine de idei, la fel
se explica ,obsesia fabulei si a epistolei —
specii tutelare pana la 1850”).

Cartea trateaza, in continuare, o serie
de repere ofertante — prin resorturile teo-
retice pe care le integreaza — ,Din stilistica
romantismului”, prima sectiune majora a
tomului. Aici discutd Mihai Zamfir, de pil-
da, ,Memorie vs. Imaginatie. Un model al
prozei romanesti din secolul al XIX-lea”,
pornind de la premisa cé ,intinsa si apa-
rent extrem de variata productie prozas-
ticd a romantismului nostru isi clarifica
sensul imediat ce descoperim indaratul
ei o formula narativa capabila sé-i explice
configuratia”. Autorul propune o astfel de
formula narativa, inaugurand o teza rele-
vantd, si anume aceea ca proza romantica
din secolul al XIX-lea se fundamenteaza,
in principal, pe memorie (si nu pe fictiu-
ne), dovada fiind si optiunea scriitorilor
epocii pentru literatura de frontiera (nu
intamplator, speciile preferate in acest in-
terval sunt jurnalul, memorialistica etc.).
Pe de alta parte, ,Din romantismul extre-
mist” reflectd maniera in care erau perce-
puti pasoptistii in epoca, reticentele care
i-au intampinat din partea oficialitéatilor si
condamnarea ,revolutionarismului” care
le definea opera. Cele doua nume pe care
autorul le retine pentru a exemplifica ,ni-
hilismul romantic” sunt C.A. Rosetti, care
a reusit — in conceptia autorului — o reala
innoire a prozei, si Cezar Bolliac (ciruia
ii datordm, in schimb, o ,reformare” pro-
funda a poeziei). E vorba despre doi scri-
itori care au transgresat limitele stilistice
ale perioadei (C.A. Rosetti, ,sub semnul
prozei romantice involuntare”, iar Cezar
Bolliac, prin tensiunea poeticd pe care o
exercitd preferinta sa paradoxald pentru
dou& modele distincte: modelul hugolian
si modelul lamartinian).

Cea de-a doua sectiune majora a cartii,
yEminesciana”, urméreste opera si mitul
eminescian in devenirea lor ,istoricid”. De
pilda, ,Constituirea mitului eminescian.
Glose despre un mit modern” contureaza
datele unui ,mit modern creat ad-hoc si
valorificat monoic in legédtura cu cel mai
mare poet romén”. O asemenea construc-
tie culturala a facut extrem de dificila

»Pe de alta
parte, ,Din
romantismul
extremist”
reflecta
maniera

in care erau
perceputi
pasoptistii

in epoca,
reticentele

pe care le-au
Intampinat
din partea
oficialitatilor si
condamnarea
Lrevolutio-
narismului”
care le definea

opera.

— prin angrenajele nesfarsite ale ,identita-
tilor” eminesciene — recuperarea obiectivé,
y,autentica”, a scriitorului, iar Mihai Zam-
fir investigheazé — apeland la arméatura te-
oreticd a unui Roger Caillois — formele pe
care le-au preluat, de-a lungul deceniilor,
ipostazierile mitice ale poetului national.

Una dintre cele mai ofertante sectiuni
ale volumului o constituie, fard indoial4,
cea dedicati exilului romantic. Premisa
de la care porneste Zamfir este c4, ,in cen-
trul ontologiei creatorului”, se situeazi,
de fapt, ,conditia de exilat”. Cazul caruia
scriitorul ii acordd o atentie aparte este
cel al lui Ion Heliade-Radulescu, victima
unui exil spectaculos, in scrierile caruia
0 asemenea experientinefericitd a deter-
minat transforméri de natura stilistica.
Dupé cum sustine cu indreptétire Mihai
Zamfir, ,exilul romantic european — con-
stantd a marii literaturi romantice — isi
gaseste in Heliade un prim exemplu de
renastere fericita: e tot ceea ce exilul din
toate timpurile reprezintd mai fertil si mai
interesant”. In primul rand, exilul dintre
anii 1848 si 1857 constituie intervalul in
care scriitorul are oportunitatea de a asi-
mila cultura francezi. Ins#, pe de alti par-
te, mutatia centrald se produce la nivelul
imaginarului heliadesc, in straturile sale
»,abisale”, de vreme ce, ,dintr-un scriitor
volubil, naiv-optimist si usor plebeian,
Heliade devine un tragic, exaltat de latu-
ra eroicd si spectaculoasa a limbajului, un
retoric mesianic”. ,Souvenirs et impressi-
ons d’un proscrit” (1850) sau ,Mémoires
sur l'histoire de la régénération roumai-
ne” (1851) integreazi, printre alte opere
filosofice sau politice, marile modificari pe
care exilul le declangseaza in plan stilistic:
poetul descopera un ,romantism selenar”,
notele de vulgaritate si de familiaritate
din scrierile precedente dispar, preocupa-
rile nu mai vizeaza pitorescul si ilaritatea,
ci — dimpotrivd — marile proiecte filosofi-
ce (,originea si sensul existentei, soarta
omului pe pamant, raportul dintre perso-
nalitate si istorie etc.”). Cu toate ca si ope-
rele dinaintea revolutiei anticipau, intr-o
anumitd masurd,aceste directii ale orizon-
tului heliadesc, a fost nevoie de un episod
biografic care si le ,aducd” la suprafata si
care sa rafineze perceptibil regimul stilis-
tical scriitorului.

,Din secolul romantic”, unul dintre volu-
mele de prima marime ale lui Mihai Zam-
fir, ocupa un loc important in cercetarea
literara autohtond, tinand cont, mai ales,
de inovatia pe care o implicd recursul la
ycritica stilistica”. Precizia analizei, miza
pe un filon occidental in materie de teorie
literara, dar si pertinenta argumentelor,
nu doar cd i-au asigurat cartii un destin pe
termen lung, ci au si adus in atentie — in
acelasi timp — o serie de piste promitéitoare
pentru critica noastra literara. ®



ANDREEA MIRONESCU

ine parcurge primele 10 din

cele 550 de pagini ale romanu-

lui lansat anul trecut de Varu-

jan Vosganian di peste meta-

fore, teme si motive familiare
din bestsellerul ,Cartea soaptelor” (2009,
2012), care raméane si reusita prozasti-
cd absolutd a autorului in discutie. Poate
tocmai din acest motiv ,Copiii réazboiului”
pare ca reviziteaza stilistic romanul an-
terior: nu doar ingerul, oglinda, fotogra-
fiile alb-negru, scrisorile fard expeditor,
toposul memoriei sunt prezente textuale
familiare, dar si ambalarea naratiunii in-
tr-o aurd de mister si simbolic, cu infuzii
de poeticitate sapientiald (,Exista pentru
fiecare cate o oglinda pe care doar el o vede
si care are memorie. In eanu te privesti, ci
te confrunti, iar confruntarea te ia, cel mai
adesea, pe nepregatite”) orienteaza lectu-
ra in siajul ,,Cartii soaptelor”.

Ce-i drept, aceasta prima impresie e in-
laturata destul de repede (pentru a reveni,
apoi, mai ales in pasajele digresiv proble-
matizante despre iubire/ura; libertate/da-
torie; vind/iertare). ,,Copiii razboiului” este
un volum suficient de puternic si de sofis-
ticat ca sa reziste pe cont propriu; nu mai
putin, el beneficiaza de ,distanta” luata de
autor fatd de primul sdu roman prin ,Jo-
cul celor o suté de frunze si alte povestiri”
(2013), care prelucreaza — uneori in cheie
simbolicd, alteori in registrul realismului
frust, dar cel mai adesea imbindndu-le
pe amandoud - subiecte din realitatea
postdecembrista.

Existd insa si o altfel de continuitate
intre cele doud proiecte romanesti, dinco-
lo de amprenta stilisticd. Este vorba, asa
cum sugereaza chiar Vosganian in intervi-
uri, de interesul sdu fatd de anumite mo-
mente ale istoriei secolului XX, marcate
de o violenta extrema si care lasad in urméa
drame colective si individuale care consu-
na unele cu altele, odaté ce sunt abstrase
intr-o naratiune exemplar, prin interme-
diul literaturii. ,,Copiii razboiului” conti-
nud astfel ,Cartea soaptelor” prin aceea ca
ia ca pretext narativ tocmai un astfel de
impact event: fostul colonel de Securitate
Matei Visarion, ajuns dupa 1989 coordo-
natorul unei echipe antifrauda din cadrul
Politiei Roméne, este un Kriegskind, un
»Nemtaldu”, unul dintre copiii nascuti de
localnice in urma trecerii armatelor ger-
mane prin Roméania in timpul celui de-al
Doilea Razboi Mondial. Ca reprezentant al
unei minoritati multiplu persecutate, pre-
cum cea armeand, Vosganian e indreptéatit
sd se apropie si de alte traume colective;
de altfel, ,Cartea soaptelor” miza pe bran-
sarea suferintei victimelor represiunii co-
muniste din Romania anilor 50 la drama
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armenilor, creand astfel o solidaritate ne-
asteptatd intre romani, poporul majoritar,
si o minoritate toleratd. Pe de alta parte,
cum se vorbeste de ceva vreme despre ,in-
vidia” fatd de memoria traumaticd si de
marketizarea ei, astfel de proiecte nu tre-
buie primite, cred, fira reflectie critica.
Oarecum in raspér cu asteptérile create
de titlu, dar si de tratarea temei in spatiul
german, unde Kriegskinderii au intrat re-
cent in atentia academicilor si a scriitori-
lor, ,,Copiii razboiului” nu este un roman
al unei generatii, ci al unui personaj. Firul
principal al actiunii este ancorat in societa-
tea roméaneasca a anilor 2000, cu repetate
plonjoane in deceniile cinci-sase ale seco-
lului trecut. In aceste vremuri isi triieste
copildria si perioada de formare ,Nemtala-
ul”, prilej de explorare izbutita a foametei
si a mizeriei de dupa rézboi din perspec-
tiva copilului. Reusite sunt si episoadele
de familie, in care mama si fiul creeaza
un cuplu ambiguu, ca si scena sinuciderii
mamei, bolnave de diabet, cu o supradoza
de dulceatd, atunci cand Matei este luat la
scoala militara a Securitétii. Prin contrast,
scenele domestice din ,prezentul” narati-
unii, intre generalul pensionar Visarion,
sotia bolnava de Alzheimer si fiica vitre-
g4, au o mecanicitate deranjanta. Dincolo
de aceste pagini, in care batranul Visari-
on isi rememoreaza copildria, atmosfera
anilor de razboi, care ar fi fost de asteptat
sd ocupe o parte mai consistenta a nara-
tiunii (in fond, interesul pentru povestea
unui Kriegskind sta in modul particular in
care acesta triieste experienta rézboiului
si, ulterior, isi gestioneazd trauma) este
complet neglijata. Se simte aici o impresie
de contrafacere: dacé in ,Cartea soaptelor”

Varujan Vosganian

Copiii razboiului

Editura Polirom
Tasi
2016

» Se simte aici
o impresie de
contrafacere:
dacain
ySoartea
soaptelor”
naratorul copil
se misca cu
lejeritate In
micul sau
univers
familial,
inventariind
si descriind
amanuntit
mirosuri,
mancaruri,
carti,
ritualuri
familiale si
gesturi cu
semnificatii
absconse,

in romanul
de fata expe-
rimentialul

e Inlocuit de
simbolism.

naratorul copil se miscd cu lejeritate in
micul sdu univers familial, inventariind si
descriind aménuntit mirosuri, mancéruri,
carti, ritualuri familiale si gesturi cu sem-
nificatii absconse, in romanul de fati ex-
perimentialul e inlocuit de simbolism. Co-
pilul si ulterior, tanarul, barbatul matur si
batranul Matei Visarion poarta cu sine un
complex filial, manifestat printr-o ostilita-
te aproape nemotivata fata de tatél-soldat,
pana acolo incat imbraca uniforma Securi-
tatii si devine anchetator, participand in-
clusiv la vAnatoarea grupului de partizani
condus de Gavrila Ogoranu.

,2Dublul”, inclusiv in sens psihanalitic, al
generalului Visarion este anarhistul-boem
Eugen, fratele vitreg pe care acesta dintai
il cautd, cu ajutorul echipei de politisti pe
care o condusese inainte de pensionare, pe
parcursul intregului roman. Prilej pentru
explorarea mediului politienesc in postco-
munism, pe care Vosganian il fructifica din
plin, radiografiind o categorie socio-profe-
sionala putin vizitatd in proza contempo-
rana si tratata, de obicei, in cheie burlesca
(a se vedea, de pilda, ,Venea din timpul
diez” a lui Bogdan Suceavé). Pe acest pa-
lier, autorul exerseaza cu bune rezultate o
naratiune politistd, dar fard a renunta la
dimensiunea simbolici: pornind in ciuta-
rea fratelui, Visarion se cauté, de fapt, pe
sine. Desi un personaj episodic, batranul
mizantrop Eugen rdméane una dintre cele
mai reusite figuri ale romanului.

Provocand intélnirea dintre cei doi frati,
autorul nu pregéteste doar iluminarea
finald a personajului central, ci pune in
antitezd doud modalitdti de exprimare a
traumei identitare: daca Visarion este ,ca-
14ul”, care isi ucide simbolic tatél cu fie-
care anchetat pe care il condamna, volun-
tar sau involuntar, la moarte, Eugen este
»artistul”, care isi sublimeaza instinctele
ucigase prin intermediul literaturii. Ci-
titorul descopera, astfel, cd autorul para-
bolelor despre cele trei feluri posibile de a
muri atunci cand esti soldat neamt in cel
de-al Doilea Razboi, care contrapuncteaza
planul ,realist” al romanului, este chiar
fratele cautat (un ingenios puzzle detecti-
vistic, pentru lectorii cu pretentii). Patima
pentru real, cu o formula a lui Alain Ba-
diou, pe care o resimte Visarion si care i
motiveazd violentele are ca pandant arta,
~povestile adeviarate despre soldati care isi
asteapta moartea”, scrise de Eugen; aceas-
ta pare séa fie teza romanului lui Varujan
Vosganian. O tezi care ilustreaza si o con-
ceptie despre literaturd ca transfigurare
profitabila a traumelor, compromisurilor
si ratarilor biografice. B
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EMANUEL MODOC

ariajul dintre proza scurta

romaneascd si plaja corpo-

ratistd pare cé s-a realizat

in numarul 3 al revistei ,,io-

can”. O curiozitate raméne,
totusi: si-a definit, oare, ,iocan” orizontul
de perspective sau raméane deschis si la
alte abordari? Pentru ca se poate observa
— la o privire oricat de naivid — méana fina
a lui Marius Chivu, coordonatorul acestui
numadr, atdt in alegerea textelor dupa o
anumita coerentd tematica, cat si a... fa-
miliaritatii cu autorii. Adaptabilitatea cri-
ticului de la ,Dilema veche” in zonele cor-
porate-hipster se vede cel mai bine aici, tot
asa cum se pot deduce (de data asta, fara
nicio urma de naivitate) si atagamentele
fata de colaboratorii ,Dilemei vechi” pre-
zenti in paginile acestui numar.

Marius Chivu si prietenii sai

De aici, o tot mai védita senzatie de gre-
gar, de gasca, iar ca s nu para ca exagerez
proportiile, fac o scurté trecere in revista:
Iulian Popa si Daniela Béadica — iesiti din
atelierele de scriere creatoare Iaru-Chivu,
Ana Alexandrescu — debutatd in primul
numar al revistei ,iocan”, Simona Gosu —
publicaté in ,Revista de Povestiri”, Catalin
Pavel, Cosmin Manolache, Calin Torsan,
Alexandra Coliban si Dan Stanciu — cola-
boratori ai ,,Dllemel vechi”. Intre acestia,
trei autori care se pliaza pe publicul- glnta.
Flavia Cozma — specialistd in marketing
si comunicare, debutatd in acest numar,
Deea Avram - travel blogger, Alex Toci-
lescu — copywriter. Aron Biro, Daniel Ti-
mariu si Hanno Hofer par a fi singurii odd-
balls dintre autorii care semneazi, primii
doi scriitori de SF/thriller-e, cel din urma
regizor romano-german. In conditiile de
mai sus, numéarul 3 al revistei ,jocan” ar
fi putut la fel de bine sa se numeasca ,Ma-
rius Chivu si prietenii sii”.

Dincolo de remarca de mai sus, trebuie
sd apreciez, totusi, echilibristica valorica
a numadrului, intretinutéd cu prisosinta de
Marius Chivu. Desi nu existd varfuri (asa
cum s-a intdmplat in numérul doi, de pil-
da, prin textele semnate de Dan Lungu
si Bogdan-Alexandru Stinescu), prozele
sunt fluide si accesibile farad a fi supara-
toare la nivelul constructiei si fard a in-
cerca sa epateze la nivelul stilului. Oricat
de entuziasmat ar fi un Mihai Iovénel de
textul lui Aron Biro (,Noi cei din linia in-
tai”), care inventeaza inteligent, cu cateva
deschideri misticoide, in jurul participarii
Romaniei la prima editie a Cupei Mondia-
le, textul nu este, totusi, o bijuterie, chiar
dacd ponteazi cu succes la capitolul en-
tertainment. ,Duty-free”, proza lui Iulian
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PAVEL grgnciu
BADICA hLmunnzs,cu “~
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Popa, construieste un dialog tensionant al
unui cuplu care se suspecteaza permanent
si la modul detectivistic de adulter. Repli-
cile, desi atent dozate, se termina din pa-
cate subit, ins& non-rezolvarea, departe de
a fi o problema in economia prozei, face ca
intreg demersul sa fie autotelic si facil, pu-
tand fi prelungit la nesfarsit. Textul Flavi-
ei Cozma reface cazuistica unei crime din
perspectiva unei prostituate. Nonsalanta
personajului central, un mix de raceala
profesionistd si vulgaritate de mahala,
face intregul text savuros. Alex Tocilescu
incearci o prozi comic-eroticad plasatad in
spatiu. Decorul e, desigur, artificial, prelu-
at la mana a doua din imaginarul hollywo-
odian, iar unele replici se vor vadit comice,
dar cu putind inteligenta de constructie in
spatele lor, insa textul colaboratorului de
la ,Vice” puncteaza cu succes la capitolul
proza de aeroport, care presupun ci e tar-
get-ul general al acestui numar oricum.

Ordine

,Millefiori” al lui Catalin Pavel e cel mai
reusit tehnic si cel mai atipic din calup.
Autorul sarjeaza cvasi-urmuzian in jurul
mitologiei de formare a unui oras medi-
eval, cu o uluitoare usurintd a utilizarii
analepselor in ciuda faptului ca cronotopul
este nedefinit, marcand o proza extrem de
derutanta si, totusi, cu atat mai savuroa-
sd. Diana Badica, aflata la al doilea text,
convinge de data aceasta: ,Parinti” e o pro-
za care se construieste greu, cu suficiente
momente fastidioase in economia textului,

curta

» O

curiozitate

ramane, totusi:

si-a definit,
oare, ,iocan”
orizontul de
perspective
sau ramane
deschis si la

alte abordari?

iocan
anul 1/ nr. 3

Editura Vellant
Bucuresti
2017

insa care isi livreazd cu mult nerv finalul
tragi-comic. Hanno Hofer scrie un text
simpatic (intitulat ,Julio Iglesias”) despre
cum barierele lingvistice dintre un rus, o
italiancd, un elvetian si un roméno-ger-
man sunt depédsite cu ajutorul lui Julio
Iglesias si al catorva miscéri iscusite de
dans. ,Ecou in blocare”, proza lui Cosmin
Manolache, isi gaseste rezolvarea intr-un
cliffhanger mai degraba ieftin, greu de
sustinut de trama subtire a povestirii (un
cuplu casatorit, el iritat, ea impéciuitoare,
cautd un apartament de cumpirat). ,Ala
cu sabia”, proza semnati de Dan Stanciu,
std aldturi de cele ale lui Aron Biro si Cata-
lin Pavel in mica serie de proze non-cosmo-
polite reusite ale acestui numér, in timp ce
textul Anei Alexandrescu, ,,O noapte plind
de lumin&”, inchide calupul de inedite in-
tr-o maniera care provoaca mai mult deru-
ta decéat orice altceva. Textele semnate de
Simona Gogu, Deea Avram, Calin Torsan
(intitulat ,, , ” — o fi o sedila? o fi o virgula?
nu stim), Alexandra Coliban si Daniel Ti-
mariu cum n-ajuta, nici nu strica.

Deschizand ,jocan 3” ramai cu impresia
entuziastd a unui numar bine inchegat,
in care mai ca nu te rapeste iluzia de se-
lectie profi si calitatea textelor de la ince-
put. Parcurgdnd numarul, entuziasmul se
diminueaz4, tiparul devine evident. Desi,
repet, mult mai echilibrat, numéarul 3 al
revistei ,iocan” se fasiie de la a doua ju-
méitate incolo. N-ar strica, poate, ca urma-
torul numér si se incheie cu prozele bune
si sa inceapa cu cele slabe, nu invers. B
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CONSTANTIN CUBLESAN

Oricat de rigide par demersurile de
teorie literara, in discursul lejer si
polemic al profesorului Ion Vlad,
ele devin nu doar atractive, ci si
incitante, pentru ca sunt mereu
dublate de eseistul si de criticul
literar, nu mai putin, in vremea
din urma, de memorialistul deghi-
zat (,n-am scris si nu am de gand
sa scriu memorii”, se confeseaza
domnia sa, dar nu ezita sa scrie, in
numeroase randuri:,Mi-am adus
aminte de...”, ,tin minte...”, ,voi
invoca...” etc.), ceea ce da si o anu-
me intimitate ,,aventurii si specta-
colului intelectual” (cum se expri-
ma undeva Mircea Muthu) pe care
acesta il produce. Pe asemenea co-
ordonate exegetice se structureaza
si recentul sau volum, ,Dreapta si
necrutatoarea magistratura a tim-
pului. Scriitori, carti, confesiuni”, o
veritabila incursiune in ipostazele
siinterpretarile literaturii.

aginile de inceput, prin eseul ce
da si titlul volumului ca si prin
cel avand genericul ,,Lumini cé-
latoare”, sunt deplin evocatoare
ale unui timp plin de evenimente
in care autorul acestora a fost implicat,
alaturi de alti colegi in ale scrisului (D.R.
Popescu, bunéoari, la momentul premie-
relor cu ,Acesti ingeri tristi” si, mai ales,
,O pasére dintr-o alta zi”), prilej pentru a
vorbi si reabilita perspectiva de interpre-
tare biografica a operelor literare: ,,Azi e
un loc comun ca biografia scriitorului nu
poate explica operele si realitatea lor au-
totelicd; operele argumenteazi prin ele
si prin «vocea» lor, dincolo de accidente-
le unei biografii supuse timpului”, dar
existd momente critice in viata acestora,
implicit a operelor lor, despre care e bine
sa se aduca aminte celor ,mai tineri inte-
lectuali”, ca acestia ,s& inteleagéd compli-
catele meandre ale unor fapte de cultura
incontestabild, autentice, memorabile, si
cu atat mai pretioase, cu cat ele sunt re-
zultatul unor «conspiratii» ale intelectua-
lilor constienti de alternativa unui dezas-
tru spiritual”, dintr-un trecut nu tocmai
indepartat.
Reflectii intelectuale abunda si in false-
le jurnale de calatorie prin China, Cuba,

Evocari si exegeze

JON VLAD

Ion Vlad

Dreapta si necrutdtoarea

DREAPTA

X FA
| NECRUTATOAR
3 MAGISTRATURA

ATIMPULUL

confesiuni

Ecﬁimﬁe carly,

Suedia, Polonia s.a., trddand benefic pre-
ocupdrile teoreticianului prin excelenta:
,Calatoriile — spune domnia sa — devin cu
adevérat fecunde si pastreazd — partial
doar — sursele livresti sau sugestiile aces-
tora — greu de uitat. Ele pot fi momente
rascolitoare, reveniri la aspecte adesea
infinitezimale. Altfel spus, nu sunt pen-
tru tema acestei culegeri doar reflectii li-
minare. Reintoarcerile la locuri vazute si
retinute doar prin prima impresiei devin
cateodata mai puternice emotional. Ope-
ra literard recreeazi si itinerariile intra
in competitie cu imaginarul unui mare ta-
lent literar”. Asa sunt trimiterile la Erne-
st Hemingway, Alejo Carpentier, Lawren-
ce Durrel, Arthur Rimbaud, Antoine de
Saint-Exupéry s.a., conotatii fugare dar
pline de semnificatii ale unor subtile in-
terpretari literare.

Spatii ample sunt acordate atat co-
mentariilor operelor unor scriitori actuali
(Ileana Malancioiu, Horia B&adescu), cat
mai ales ale clasicilor literaturii roméane
si universale. Liviu Rebreanu este recitit
in ritmul aparitiei seriei de ,Opere” (sa-
lahoria de-o viatd a lui Niculae Gheran),
afland in anuntarea proiectatului roman
(neimplinit) al acestuia, ,Péacald si Tan-
dald”, o adevaratéa poetica a scrisului ma-
relui romancier: ,Poate nu e defel riscant

magistraturd a timpului.
Scriitori, cdrti, confesiuni

Editura

Scoala Ardeleana
Cluj-Napoca
2017

» Mereu,

in lecturile
sale, Ion

Vlad este un
diagnostician
de prima
mana, avand
in formatia sa
critica rigoarea
si capacitatea
de patrundere
metodica spre
esenta textului
parcurs,
calitate ce vine
din profesio-
nalitatea
didactica, de
teoretician.

sd spunem ca intoarcerea scriitorului la
un univers romanesc (mitologie, poveste,
basm, povestire, semnificatii si confrun-
tari care refuzi, totdeauna, in proza lui
Liviu Rebreanu compozitiile simplificate)
si la un sistem bazat pe alegorii si sim-
boluri avea sad insemne nivelul superior
al realismului, acel realism definitoriu si
pentru proza de azi si pentru experientele
cele mai importante ale literaturii ultime-
lor decenii”.

Mario Vargas Llosa este perceput intr-o
corelare a traditiilor culturale europene
si sud-americane (,Dincolo de inrudiri-
le in totul firesti cu scriitorii generatiei
sale din continentul luxuriant al Americii
latine, Llosa e si un «european» precum
Marquez, Julio Cortazar, Alejo Carpen-
tier sau Jorge Luis Borges. Conexiunile
si substanta activd ale celor doud conti-
nente construiesc personalitati puternice
cu biografii intelectuale de o certa origi-
nalitate”); in opera lui William Faulkner
puncteazd viziuni de fior filosofic si dis-
ponibilitatea pentru istoria fiintei: ,Initi-
erea in opera marelui prozator american
presupune descifrare de sensuri si de sem-
ne (purtétoarele sensurilor, chiar daca ele
sunt «hieroglife» si «<ideograme», concepu-
te intr-un lung si dificil proces de medita-
tie asupra lumilor reale si imaginare) si,
sub acest aspect, opera sa e suma tuturor
reflectiilor pentru un cititor incercat: in
ea se afla secretul unei viziuni profund
tulburate de timp si de existenta omului
intr-un spatiu prezidat de Cronos”; pe de
altd parte, Henry Miller ,e un portretist
decis sd caute dominanta personajului,
inclinat spre ingrosarea liniilor, pana la
caricatural: tipologia face parte dintr-un
panopticum in plind «executie»; tusele
sunt puternice, corespondentele si trasa-
turile individualizatoare compun o gale-
rie grotescd, intens sanctionard sub sem-
nul ineluctabil al uratului si diformului”.

Mereu, in lecturile sale, Ion Vlad este
un diagnostician de primi méané, avand
in formatia sa criticd rigoarea si capaci-
tatea de patrundere metodicé spre esenta
textului parcurs, calitate ce vine din pro-
fesionalitatea didacticd, de teoretician,
oficiatd cu elevatia cercetdtorului literar
mereu aflat in sincronie cu noutatile do-
meniului, introduse insi in comentariile
sale cu eleganta si distinctia eseistului
culant, dar si polemic, aspecte care-1 par-
ticularizeazd evident intre hermeneutii
nostri (nu numai) literari, de ieri ca si de
azi. &
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Despre politica: intre ambiguitate
si ,bifurcatie” catastrofica

MARIAN VICTOR BUCIU

Matei Calinescu a fost, isi amintes-
tein ,Un altfel de jurnal”, prezent
in Franta, in mai 1968. Atunci s-a
initiat o actiune mai degraba tea-
trala a extremei stangi, intetita cu
»,lozinci suprarealiste”. Principala
lozinca numea alternativa doar
fascista. Scena parea mutata di-
rect din URSS. Efectele de sin-
cretism marxisto-psihanalitic au
fost ,, descrise destul de exact in
romanul utopic-pornografic «Les
particules élémentaires» de Michel
Houellbecq”. Exilul in SUA n-a fost
pentru M. Calinescu o clara izbavi-
re, alternativa dorita la totalitaris-
mul rosu, insangerat pe fata: ,dar
si exilul s-a dovedit mult mai ambi-
guu decat ma puteam astepta”. Un
fel de maniheism i-ar fi priit mai
mult. Ambiguitate de gandire sau
de actiune? Se cadea o clarificare
punctuala. Ea trebuie cautata in
alte paragrafe.

area deceptie pare a fi de-

cdderea culturii americane

pana la fundul societatii,

dacd nu direct in ghenele

ei de gunoi. Nu se citeste
fara ochii mériti ca ,In democratia haoti-
ca de aici, cultura nu numai cé gi-a pier-
dut aura, dar a devenit ceva de-a dreptul
jenant, ceva aproape inavuabil”. Nu stéar-
neste violenta, dar induce automat evita-
rea. Nu e acum radical(ist) romano-ame-
ricanul pe care-l percep de reguld, dar nu
mereu in regulé, ca relativist-individua-
list nuantat pana la obsesie?

Nu cultura s-a estompat, dar politica,
aceea de buna seama culturala, ideologi-
zatd, a mutilat-o si a instrainat-o. Totali-
tarismul trece, tare si mandru, si-n demo-
cratie. Sistemele convietuiesc pagnic, dar
mai mult prin compromitere decit prin
compromis, indeosebi de partea — slabi-
ta, prin gandire, postmoderna a — demo-
cratiei. Universitarul este constrans la

MATEL CAU.NESCU
Un altfel de jurna\

eirea din timp
Jesirea din tim}

HUMANITAS

supunere ideologica, una cu care in niciun
fel nu se impacd. Umbra rea a térii na-
tale comunizate, dar si cea a totalitaris-
melor de mai inainte, ii acopera, cel putin
in unele momente, orice lumina. Dar va
corecta drastic antiamericanismul lui Mi-
hai Spériosu.

Sé retin si exemple de aici cand extre-
mele se atrag: Habermas si Carl Schmitt,
Junger si Ernst Niekisch, Junger si roma-
nul evreu Valeriu Marcu, istoric leninist.

Marele neajuns de-a trai, mai intai ca
universitar? , Political correctness a intro-
dus in universitati — in randul tinerilor
profesori mai intai — triada interpretativa
«clasa-gen-rasa», care-mi amintea iritant
de perspectiva «luptei de clasa»”. Voia sa
uite amintirea istoriei mari, colective.
Acum, prin istoria personald, tocmai se
straduieste, metodic, explorator, intr-un
sens chiar experimental, sd o reconstru-
iascd. Cand jurnalul ,altfel” pune memo-
ria-n parantezd, prezentul acapareaza
pagina. Chiar si prezentul politic. Iat4,
in toamna anului 2008, la alegerea prege-
dintelui SUA, nu-l crediteazi pe Barack
Obama, cel favorizat, crede, de ,campa-
nia haotica, reactivd, dezamagitoare a
lui John McCain”. Invingitorul Obama,
un ,baiat birasial”, devine cel democratic,
oportun in context: ,charisma lui, abilita-
tea lui politicd si organizatoricd, ca si ti-
neretea lui au jucat un rol important. Ca
si programul lui stangist intr-o vreme de

Matei Calinescu

Un altfel de jurnal.
Iesirea din timp

Editura
Humanitas

Bucuresti
2016

» Nu cultura
s-a estompat,
dar politica,
aceea de

buna seama
culturala,
ideologizata, a
mutilat-o si a
instrainat-o.
Totalitarismul
trece, tare si
mandru, si-n

democratie.

profunda crizd economica si financiara”.
Nimic din toate acestea nu-l linisteste pe
exilat, alertat de o totala nepotrivire a ne-
asteptatului lider al SUA. Vot democratic
angoasant, irational. ,O aruncare in ne-
cunoscut, o aventura”. Cu un termen, pre-
cizat a fi extras din teoria catastrofelor:
ybifurcatie”. E si un termen borgesian,
dar este el se videste acum prea prins,
aproape de-a dreptul speriat, de politica,
pentru a se mai gandi la literatura.

Dar nu el se percepe drept un radicalist.
E drept, nici mécar nu foloseste numele
poporului care a votat. Intamplare sau
prudentd? Ca si cand votul s-ar fi facut
prin el insusi. Nu gisesc semne de filoa-
mericanism, dar nici de antiamericanism.
La o anumitéa distanta in timp, de luni, nu
de ani, el, insi, noteaza despre un altul,
Mihai Spariosu, ca este tot mai — terme-
nul e-n text — ,anti-american”. 3i se expli-
ci: ,In America actuali el vede triumful
totalitarismului si chiar al comunismului,
intr-o form& perversd, inselator atraga-
toare, spiritual devastatoare etc. — e pra-
pastios, confuz, incalcit, obsesiv, pdna la
urma repetitiv si apésator de plicticos.
Toleranta lui filozofici afisatd ascunde tot
soiul de intolerante si de superstitii care,
in lipsa unei logici interne, se bat cap in
cap. Partea rea e ca aceste intolerante nu
conduc, in cazul lui, la vreo formulare mai
memorabild, la vreo remarcd mai ascuti-
ta, la vreun apercu mai original sau mai
proaspét. In sfarsit...”. Fragmentul su-
gereaza o despdrtire sau, oricum, o mare
distantare de un alt romén exilat, desi
mai tandr, chiar inaintea sa. E aici un por-
tret cu toate ingredientele complexitatii,
contradictiilor, dar portretistul are o alta
dispozitie, clasicistd, spre claritate, logi-
cd, sigurantd, curaj, barbatie, progresie a
abordarii. Termenul ,superstitii” trimite
la atragerea de cétre cel vizat spre trata-
mentul naturist si vraciul ca succedaneu
al medicului. Care, si el, suferd profesio-
nal de o crasa ignorantd. Nu lipseste de
aici cerinta stilisticd, substituind inadec-
varea de fond, ca si cand ea ar fi aptd de a
face neadevarul ospitalier.

M. Calinescu se amuzi, rade copios,
dar ca spectator, auditor, nu ca partener
de dialog. Nu de oricine, si nu fird adno-
tare, se lasi el diminuat. Omul rdmane
pentru el méasura lucrurilor, iar méasura
nu poate fi una si aceeasi pentru toti. B
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MEDALION PARIZIAN

DAN BURCEA

ecunoscut in intreaga lume, tra-
dus in 42 de limbi, printre care
si roméana (,Ceea ce ziua dato-
reaza noptii”, Ed. Spandugino),
autor al unei impresionante
comedii umane a lumii arabo-occidentale,
scriitorul franco-algerian Yasmina Khadra
si-a ales drept crez literar aceste cuvinte
culese cu sigurantd din lumina pura a de-
sertului unde s-a nascut: ,Cel care merge
ciatre lumind nu este niciodatd singur”.
Aceasta aspiratie cétre solaritate trebuie
inteleasd in cazul sdu mai degrabé ca un
dramatism al cautarii decat ca o victorie
astrala. Cerul care vegheaza asupra rea-
litdtii continute in romanele sale este in
mod fatal umbrit de violenta razboiului
civil care a sfasiat Algeria in deceniul ne-
gru din anii 1991-2002. Denuntarea bar-
bariei si a extremismului religios, pe care
le-a combétut ca militar, s-a transformat,
dupé demisia din armata si hotararea lui
de a se dedica exclusiv scrisului, in tema
esentiald a operei sale. Modelul sau lite-
rar este Albert Camus, iar limba in care se
exprima in modul cel mai firesc este fran-
ceza, pe care o imbogéteste cu un stil ori-
ginal incércat cu o mare forta a metaforei.
Aceasta alegere a constituit o rascruce in
viata lui: dupa debutul in limba araba sub
adevaratul sdu nume, Mohamed Moules-
sehoul, el imprumuta, ca pseudonim lite-
rar, cele doud prenume ale sotiei si devine
Yasmina Khadra. ,Tu mi-ai dat numele
pentru aceastd viata. Eu ti-1 dau pe al meu
pentru posteritate”, ii spune ea.
S-a nascut in 1955 la Kenadsa, in Sa-
hara algeriand, dintr-un tata infirmier, fost

vaAsmng P
KHADRA
Ce que le jour
oIt & Ia nuit

YASMINA
KHADRA

Yasmina Khadra

Yasmina Khadra, mesaj in exclusivitate
pentru cititorii revistei ,,Cultura”:

»~Am fost invitat acum cativa ani la Bookfest-ul de la
Bucuresti. Pastrez de la aceastd participare una dintre
cele mai frumoase amintiri din toate calatoriile mele
prin Europa de Est. Am fost extrem de bine primit
de mass media roméneasca. Presa scrisa a facut
fara incetare elogii romanelor mele. Televiziunea
nationald mi-a consacrat doud interviuri, lucru care
nu se intAmpld in multe tari. Am intalnit persoane
fantastice si m-am imbogatit intrand in contact cu
cultura si prietenia lor. Sper si pot cédlatori din nou
in aceasta tard si sa pot afla numeroasele legende si
mistere pe care cultura ei le detine si care m-ar putea
inspira. Adresez un salut céalduros cititorilor revistei

«Cultura» carora le spun pe curand.”

ofiter in Armata de eliberare nationald, si
o mama nomada. Intra la varsta de 9 ani la
scoala de cadeti de la Tlemcen. Este o peri-
oada dificila care-1 va forma ca om. ,Daca
astazi mai sunt inca in picioare e pentru
cd, in copildrie, n-am invétat niciodatad sa
ingenunchez” — imi va marturisi el intr-un
interviu (http:/salon-litteraire.linternaute.
com/fr/interviews/content/1871414-inter-
view-yasmina-khadra-s-il-m-arrive-encore-
de-tenir-debout-c-est-parce-qu-enfant-

Yasminga Khadra
Moriturj

Les agneaux
du Seigneur

s =
KHADE

» Modelul
sau literar
este Albert
Camus, 1ar
limba in care
se exprima

in modul cel
mai firesc

este franceza,
pe care o
imbogateste cu
un stil original
incarcat cu o
mare forta a

metaforei.

je-n-ai-pas-appr). La 23 de ani absolva
Academia militara de la Cherchell cu gra-
dul de sublocotenent. Va servi ca ofiter in
armata algeriani timp de 25 de ani. In
anul 2000 paraseste armata cu gradul de
comandant si se dedicé scrisului.

Debuteazd cu volumul de nuvele
»~Amen”, publicat la Alger, in 1984. Ade-
varata revelatie care-1 va face cunoscut
publicului francez are loc in 1997, odata
cu publicarea romanului ,,Morituri”, care
primeste premiul celui mai bun roman
politist francofon si este adaptat pentru
cinema. Urmeazd mai multe romane in
genul politist din care citdm aici ,L’Au-
tomne des chimeéres” [,,Toamna himere-
lor”] (1998), ,Les Agneaux du Seigneur”
[,Mieii Domnului”] (1998) ,A quoi révent
les loups” [,La ce viseaza lupii”] (1999).
Marele succes la public cu peste doua
milioane de exemplare vandute, dar si
cu adaptéri pentru teatru si cinema, i-l
aduce trilogia formata din ,Les Hironde-
lles de Kaboul” [,Randunicile din Kabul”]
(2002), ,L’Attentat” [,Atentatul”] (2005)
si ,Les Sirenes de Bagdad” [,Sirenele din
Bagdad”] (2006). Abordand teme precum
conditia umand sub regimul talibani-
lor, indoctrinarea religioasd sau réazbo-
iul americano-irakian, aceste romane se
impun prin profunzimea si complexita-
tea intrigii si prin caracterul tragic al
personajelor.

In 2008, publici ,,Ce que le jour doit a
la nuit” [,Ceea ce ziua ii datoreazi nop-
tii”]. Succesul este si acum imediat: pre-
miul pentru cel mai bun roman al anului
decernat de revista ,Lire” si adaptarea
pe marele ecran. Povestea dragostei im-
posibile dintre Jonas si Emilie din cauza
conditiei lor intr-o Algerie care va cu-
noaste framéantarile luptei pentru inde-
pendentd, incompatibilitatea dintre doua
suflete care se cauta fira sa-si poata im-
partdsi cu adevarat sentimentele, sunt
temele sale majore. Urmeaza ,L’Olympe
des infortunes” [,,Olimpul népéstuirilor”]
(2010), ,L’Equation africaine” [,Ecuatia
africand”] (2011), ,Algérie” [,Algeria”],
,Les angesmeurent de nosblessures”
[,Ingerii mor din cauza ranilor noastre”]
(2013), ,La derniére nuit du Rais” [, Ul-
tima noapte a Raisului”] (2015) si ,Dieu
n’habite pas a la Havane” [,Dumnezeu nu
locuieste la Havana”] (2016). Dintre toa-
te, o evocam aici pe cea publicata despre
Algeria impreuné cu renumitul fotograf
Reza, o declaratie de iubire la adresa ta-
rii sale, a locurilor natale si a amintirilor
copilariei. B
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Distrus, dar nu invins

MADALINA FIRANESCU

a un pas sa se incheie tragic, me-

ciul de fotbal dintre Deportivo

La Coruna si Atletico Madrid,

de la inceput de martie, 1-a adus

in atentia presei pe Florin An-
done nu doar prin deschiderea scorului, ci
si printr-un gest nobil, subliniat de ziarul
,Marca”. In minutul 85, in urma unui duel
aerian cu Bergantinos, atacantul madrilen
Fernando Torres a rdmas intins pe gazon.
Coechipierii s-au repezit sa-l ajute si res-
pire pana la sosirea echipei medicale, alti
jucatori — mai sensibili — n-au putut rezis-
ta spectacolului si si-au acoperit ochii, in
timp ce tribunele au inceput si huiduie.
Calm, Andone le-a facut semne repetate
suporterilor sd inceteze, reusind sa trans-
forme fluieraturile in aplauze. Torres a
ajuns cu bine la spital, unde s-a stabilit ca
a suferit un traumatism cerebral, dar este
in afara oricarui pericol. Oare? Intrebarea
vine firesc dupa studiul recent publicat de
»Acta Neuropathologica” si vehement con-
trazis de FIFA, potrivit caruia, din cauza
loviturilor cerebrale repetate, fotbalistii
sunt mai expusi maladiilor neurologice ce
pot duce la dement&. Cercetatorii condusi
de dr. Helen Ling au analizat 14 fosti fot-
balisti (13 profesionisti) afectati de demen-
ta si spitalizati la Swansea (Tara Galilor),
in perioada 1980-2010. Din 6 autopsii

» Intreba-
rea vine firesc
dupa studiul
recent publicat
de ,Acta Neu-
ropathologica”
si vehement
contrazis de
FIFA, potrivit
caruia, din ca-
uza loviturilor
cerebrale re-
petate, fotha-
listii sunt mai
expusi maladi-
ilor neurologi-
ce ce pot duce
la dementa.

efectuate la University College London
Hospital si la Spitalul National Britanic
de neurologie si neurochirurgie, 4 au in-
dicat semne de Alzheimer, dar si de ence-
falopatie traumatica cronica (CTE), afec-
tiune degenerativa progresivd observata
pand acum la practicantii unor sporturi
violente: box, hochei pe gheatd, wrestling
etc. ,Din cate stim noi, nu exista nicio do-
vada de efecte negative in urma loviturilor
de cap. Fotbalul nu este un sport de mare
risc si nu duce la accidentéri la creier”, a
replicat FIFA, conform ,’Equipe”.

Spre deosebire de pugilisti sau de juca-
torii de fotbal american, jucitorii de soc-
cer sunt rareori victime ale ciocnirilor cu
pierderea cunostintei. Un exemplu e Cris-
ti Chivu, doborat in 2010 la meciul Inter
Milano-Chievo si ajuns constient la spital,
unde i-a fost reconstruitd cutia craniana
spartd. Specialistii sustin cd impactul,
chiar fird comotie, este foarte periculos.
De aceea fotbalistii ar putea fi obligati
sd semneze un act de asumare a riscului,
pentru a nu mai apela la justitie in cazul
aparitiei unor leziuni cerebrale sau a de-
mentei, a declarat un fost oficial al Asocia-
tiei Scotiene de Fotbal, Gordon Smith.

Dincolo de Ocean, situatia e mult mai
grava. Filmul ,Trauma” [,Concussion”],
regizat de Peter Landesman, a starnit
valvd in 2015 cu povestea neuropatolo-
gului Bennet Omalu (interpretat de Will
Smith), care a demonstrat stiintific — in

viata reald! — urmaérile dezastruoase ale
repetatelor lovituri la cap suferite de juca-
torii de fotbal american. Numai c&, in locul
unei dezbateri serioase asupra modului in
care acest sport ar putea deveni mai putin
periculos, savantul si familia lui au deve-
nit {intele unei campanii de discreditare.
Asta pentru ca fotbalul american este o
industrie in care se invart multi bani, iar
pe cei implicati nu-i intereseaza reducerea
spectaculozitatii jocului. Filmul vorbeste
deschis despre fotbalistii carora traume-
le cerebrale le-au adus un sfarsit timpu-
riu. Printre ei — legendarul mijlocas de la
Pittsburgh Steelers, Mike ,Iron” Webster,
atacantii Justin Strzelczyk si Terry Long
sau fundasii de la Philadelphia Eagles,
Andre Waters, si Chicago Bears, Dave Du-
erson. Webster, care a murit la 50 de ani
in urma unui atac de cord, suferea de de-
mentd, capul ingrosandu-i-se din cauza ci-
catricilor. El a fost primul fotbalist pe care
dr. Omalu l-a diagnosticat, la autopsie,
cu CTE. La randul siu, Dave Duerson s-a
sinucis in 2011, doborat de pierderile de
memorie, durerile de cap, problemele de
vedere si depresie. Ultimele sale cuvinte
au fost: ,Creierul meu sa fie donat Bén-
cii de Creiere a NFL”. Duerson se referea
de fapt la Centrul pentru studiul encefa-
lopatiei cronice traumatice, care avea sa
confirme ca sportivul suferea de temuta
maladie.

Din péacate, desi e cert ca loviturile re-
petate la cap modificd tesutul cerebral,
constatarea se poate face doar post-mor-
tem, deci prea tarziu. De aceea se presu-
pune cd ar exista multe victime nestiute
ale bolii confundata adesea cu Parkinson,
Alzheimer sau cu tulburiri psihice avand
manifestari similare. Poate fi i cazul a doi
boxeri celebri: profesionistul Cassius Clay
(Muhammad Ali) si amatorul cu ambitii
de profesionist Ernest Hemingway (care i
se confesa Josephinei Herbst: ,Scrisul meu
e nimic. Boxul meu e totul”). Caci, potrivit
unui studiu al psihiatrului Christopher D.
Martin de la Baylor College of Medicine,
din Houston, Texas, moartea tumultuo-
sului romancier nu s-a produs brusc, prin
impuscare, ci a fost apogeul unei lungi
suferinte cumuland ,tulburarea bipolara,
dependenta de alcool, traumatismele cra-
niene si inclinatiile narcisiste”. Aventuro-
sul Hemingway a avut parte de nenuma-
rate asemenea lovituri: si-a spart capul in
baie, apoi, dupa un accident auto, i s-au
pus 57 de copci, la intoarcerea in Cuba,
dupé razboi, si-a taiat fruntea in oglinda
retrovizoare cand i-a derapat automobilul,
iar in 1954, scapat ranit dintr-un accident
aviatic, a fost nevoit si spargéd cu capul
geamul masginii care-l transporta si luase
foc. O suita de evenimente care, in final,
l-au impins s demonstreze ci ,,omul poa-
te fi distrus, dar nu invins”. &
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Muzica, teritoriu, granite

Imnuri si hotare in muzica romanilor din a doua jumatate a secolului XIX

OTILIA CONSTANTINIU
AU

n epoca constructiei nationale, esenta

si unitatea nationalad este teritoriali-

zatd, imaginea natiunii fiind asimilata

intr-un mod simbolic cu un peisaj. Miti-

zarea peisajului natural este o trasatu-
rd a nationalismului cultural, care identifica
esenta natiunii ca fiind civilizatia sa distinc-
ta, produs al istoriei sale unice, al culturii,
precum si al profilului sé&u geografic. Profilul
geografic este important pentru identitatea
nationald, fiind nu doar un cadru orizontal
de manifestare a comunitétii, ci, asa cum
explicd Benedict Anderson, si unul vertical,
purtétor al unei mosteniri ancestrale (Bene-
dict Anderson, ,,Comunitati imaginate”, Edi-
tura Integral, Bucuresti, 2000). Altfel spus,
naturii ii este gésit atat un sens vizual, cat si
unul temporal, componente pe care muzica a
reusit sa le sugereze atat prin programatism,
cat si prin procedee componistice.

Teritoriul este o componentd a natiunii
pentru ca el reprezinta locul de nastere, lea-
ganul originar al acesteia, este configurarea
in timp si spatiu a vietii popoarelor si a so-
cietatilor locale. Transferul spre modernita-
te al fiecarei civilizatii care posed& propriile
mitologii s-a produs tocmai in leaganul acelei
lumi traditionale, incat nu existé istorie na-
tionala care sa nu prezinte cu un aer duios
trecutul primitiv in care oamenii triiau in
armonie cu natura. Prin puterea de simboli-
zare a originii i continuitétii, teritoriul este
vazut ca inima natiunii, este mistic transfor-
mat in pAmant ancestral, tdrana sacré, locul
natal fiind deseori numit patrie, ficindu-se o
legitura spirituald intre natiune si teritoriu
printr-o perceptie spatio-temporala a natiu-
nii.

Deoarece muzica este un fenomen dinamic
si maleabil, ea poate contura multe imagini
ale natiunii, poate marca granite nationale
siin acelagi timp s& mobilizeze la traversarea
ori la dezmembrarea lor. Muzica celebreaza
natiunea si teritoriul ei in doud feluri: unul
explicit, néscut din proclamare si lizibil din
titluri si versuri sau programe, si un altul,
analogic, in care muzica evoca prin limbaj so-
nor un loc sau un peisaj, reda acea ,culoare
locals”. In categoria evocirii muzicale explici-
te avem imnurile nationale ca o primé forma
de proiect teritorial nationalist. Functia im-
nurilor era de a delimita teritorii, de a trasa
granite carora fie li se celebra, fie li se dorea
cucerirea. Totodatd imnurile aveau puterea
de a asigura coeziunea comunitatii, ficand sa
para naturale si firesti delimitérile arbitrare,

adica granitele. Cu ajutorul imnurilor se ob-
tine atasamentul emotional al comunitétii la
configurarile teritoriului national.

Imnurile in Europa

Imnurile si cantecele patriotice se inca-
dreazd la categoria muzicilor cu text si pot
constitui o forma de proiect teritorial nationa-
list. Desi imnurile deruleaza o narativitate is-
torica in textul lor, canta eroii si evenimentele
istorice, ele pot acoperi si latura teritoriala, de
o descriptivitate mai redusé, dar simbolizata.
Sunt imnuri care celebreazd unitatea teri-
toriald, asa cum este cantecul ,Hora Unirii”
(1856) pe muzica lui Al. Flechtenmacher si
versurile lui Alecsandri si marcheaza bucuria
castigarii unitatii teritoriale (1859).

Insd marea majoritate a imnurilor nati-
onale au un caracter ofensiv, de mobilizare
la arme pentru recastigarea unui teritoriu
mostenit prin date de ereditate etnica si nu
politicad (Malcom Boyd, ,National Anthems”
[,Imnuri nationale”], in ,,The New Grove Dic-
tionary of Music and Musicians”, Stanley
Sadie (ed.), 2001). Atunci cand muzica apare
ca expresie a unei nevoi motivate politic, care
tinde sd apard mai degrabd in momentele
cand independenta nationala este negata sau
in primejdie decat atunci cand este obtinuta
sau consolidati, ea poate fi consideratd muzi-
cd nationalistd. Ea se manifestd mai ales in
cantecele patriotice, imnurile si marsurile ce
mobilizeazé la arme, la luptd. Cantecul ,,Pe-al
nostru steag e scris unire” (1880) de Ciprian
Porumbescu contine versuri precum ,am in-
armat a noastra mané/ ca sa pazim un scump
pamant”, cantecul devenind imn al societatii
,Romania junid” de la Viena. ,,Cantecul trico-
lorului” dateaza din 1879 si este o reactie la
Rézboiul de independenta. Versurile ii apar-
tin tot lui Porumbescu, iar impreuna cu melo-
dia formeaza un imn ce preaméreste culorile
drapelului national al romaénilor, simbol al
natiunii roméne, adoptat ca drapel in aceas-
ta forma in revolutia pasoptistd. Raspandi-
rea ,Cantecului tricolorului” a continuat sa
se facad prin intermediul corurilor scolare, a
asociatiilor muzicale de amatori, din diverse
orage si sate, conduse de intelectualii ce-si f&-
cusera studiile la Viena, apoi a fost preluata
de muzicieni profesionisti din tinuturile locu-
ite de romani.

Evocarea natiunii prin muzicd este un
gest care se face de sus in jos. Elita intelec-
tuald si politicd care reprezintd natiunea isi
consolideazi puterea prin proiectarea sim-
bolicd a natiunii pe cat mai multe fenomene
muzicale pos1b11e In cazul imnurilor, ele cir-
culd in cercurile societétilor romanesti si se

»w Insa
imnurile
nationale sunt,
asa cum le
numeste Carl
Dahlahaus,
exemplele
unei situatii
extreme

a muzicii
nationale,
care arata in
mod evident
ca aspectul
national al
muzicii nu este
0 proprietate
atasata la
originea

unei creatii
muzicale,

ci una care
apare Intr-un

proces istoric.

disemineazé in randul maselor prin include-
rea lor in repertorii corale si preluarea lor in
cultura populara. Pentru mobilizarea psihica
a populatiei in vederea momentelor impor-
tante din viata poporului roméan, incepusera
sa apara incd de dupa Unirea Principatelor
Romane creatii in care se canta vitejia de al-
tadata a marilor figuri istorice, cAntece care
ii vor insoti si pe ostasi, imbarbdtandu-i in
lupte.

Scopul muzicii nationale

Modul prin care muzica intervine in defi-
nirea si conturarea geograficd a unei natiuni
este acelasi pentru mai multe natiuni euro-
pene care s-au constituit in relatie unele cu
altele, atat pagnic, cat si ostil. Muzica poate
marca simbolic natiunea in functie de pozi-
tionarea geografica a acesteia si prin reven-
dicarile de continuitate istoricd pe care le
face. Textele imnurilor urmaéresc o calétorie
istorica, trasand implicit peisajul natiunii in-
cepand de la cel mai indepartat cadru. Fie ca
se evoca un teritoriu stramosesc anume, asa
cum reiese din lucrarea coralé ,,Hora Daciei”
(1906) de Augustin Bena, sau se evoca latini-
tatea, asa cum o face cantecul ,Ginta latina”
(1880) de Ciprian Porumbescu, aceeasi ne-
voie de legitimare nationala face ca teritorii
precum Ardealul sau Basarabia sa fie prelu-
ate in repertoriul cantecelor de lupta pentru
unitate teritoriala. Versurile cantecului mili-
tar ,Treceti batalioane romane, Carpatii”, a
cérui aparitie dateazd din timpul Primului
Rézboi Mondial, evocd dorinta arzatoare a
recuperarii acestei provincii in sanul patriei,
a alipirii ei cu restul spre intregire, asa cum
rezultd din versul ,Ardealul, Ardealul, Ar-
dealul ne cheamé/ nédejdea e numai la noi”.
Melodia nu cunoaste un autor precis, cante-
cul circuland in versiuni numeroase in tim-
pul razboiului.

Inséd imnurile nationale sunt, asa cum le
numeste Carl Dahlahaus, exemplele unei si-
tuatii extreme a muzicii nationale, care arata
in mod evident ca aspectul national al muzicii
nu este o proprietate atasata la originea unei
creatii muzicale, ci una care apare intr-un
proces istoric. Exemplele de imnuri nationa-
le mentionate folosesc un limbaj muzical din
care nu reiese in mod automat apartenenta
etnicé, accentul fiind pus indeosebi pe textul
care contine in mod explicit simbolurile na-
tionale. Astfel, imnul national este o moda-
litate prin care se poate articula natiunea si
contura teritoriul, dar care nu raspunde la
ideea de caracter national in planul limbaju-
lui muzical, aga cum incepe sé se intrevada in
folclorul muzical. ®
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-Reacting Chernobyl”

Jocurile oamenilor...

ALEXANDRA DIMA

ara doar si poate, cartea Svetlanei

Aleksievici, ,Dezastrul de la Cer-

nobil”, este rezultatul unui deme-

rs jurnalistic pe cat de admirabil

prin complexitatea sa, pe atat de
brutal pentru cititorul secolului XXI, locu-
itor fericit al unei lumi care si-a lins rénile
pana ce a uitat ci le mai are. Asupra celor
care au trait evenimentele anului 1986 de
la adépost, ca pe o actualitate cu semnifica-
tie incertd, dar si asupra celor néscuti sub
pavaza unei istorii mai potolite, culegerea
de marturii si interviuri are un efect per-
vers, fiindca, desi revelatoare, plonjeaza
deseori dincolo de limitele suportabilului.
Oricum ai lua-o, este o lectura terapeutica
si traumatizanta in acelasi timp, care poate
brizda adanc un psihic neantrenat.

Initial, cand am aflat de montarea de la
ZUG.Zone, m-am temut cé povestile din vo-
lum nu pot fi transpuse scenic fara a le fi
diminuata forta printr-o supralicitare a pa-
tetismului lor intrinsec. Chiar stiind ca nu
este prima tentativé de dramatizare a crtii
Svetlanei Aleksievici, nu aveam habar cum
au functionat celelalte si, in consecintd, m&
temeam ca teatrul nu reprezintd un mediu
potrivit pentru reprezentarea unor istorii
de viata de o asemenea plasticitate si exac-
titate a detaliilor (calitdti ce m-au surprins
la descrierile supravietuitorilor).

Temerile mi-au fost risipite de ,Reacting
Chernobyl”, spectacolul regizat de Cosmin
Matei, care are meritul de crea o tensiune
— pe alocuri comicd, pe alocuri sfagietoare
—intre oroarea pe care o reflecta textul pro-
priu-zis si actiunile performative, aparent
impersonale, astfel coregrafiate incat gene-
ralul sd domine particularul.

De-a lungul reprezentatiei, gesturile in-
terpretilor se incarcd simbolic, ajungand
sd substituie emotiei maximizate si cople-
sitoare a relatdrilor stranse de jurnalista
bielorusa o forma de sentimentalitate mai
potolitd, usor liricizatd, dar care nu isi re-
pudiazi dimensiunea etic-educativa. De la
bun inceput, miza pare a fi dezmeticirea
memoriei colective din amorteala confor-
tabild pe care o garanteazi, intotdeauna,
trecerea timpului. De aici porneste si au-
toarea cartii: ,Este ugor sa aluneci in ba-
nalitatea unor lucruri grozave...”, spune
ea intr-un interviu cu sine insési, folosit ca

/
/

-

Reacting Chernobyl
dupa texte de
Svetlana
Aleksievici

si

Wladimir
Tchertkoff
Regia:

Cosmin Matei.
Dramaturgia:
Raluca
Sas-Marinescu
Cu:

Maya Sebdk,
Emoke Pal,
Timea Udvari,
Levente
Imecs-Magdd,
Zsolt Csepei,
Andrés Hathézi,
Julia Sipos

introducere/nota justificativd a intregului
demers. Dramaturgul Raluca Sas-Mari-
nescu preia acest enunt cu iz apoftegmatic,
folosindu-1 ca pe un laitmotiv in monologul
care deschide spectacolul — un fel de cro-
chiu al lumii post-Cernobil, in care istoria
pare s#-si fi pierdut coerenta.

Textul dramatic imprumuta, deci, to-
nul meditativ al cértii, salvindu-se tocmai
prin tipul de performativitate despre care
am mai vorbit de la locvacitatea pe care un
discurs atat de reflexiv si emfatic, altmin-
teri firesc in scris, o poate cépéta cand este
transpus scenic. Interpretii isi paseaza
unul altuia dreptul de a monologa, intr-un
joc de leapsa care stabileste si conventia
spectacolului, atat de surprinzatoare in
faza initiala, incat spectatorul rdméane o
vreme in expectativa, pregatit sd o rene-
gocieze in favoarea unei abordiri mai so-
lemne. Acest lucru nu se intampla insa,
iar registrul raméane unul ludic.

Totusi, aparenta inadecvare la subiect
reprezintd, dupad mine, cea mai izbuti-
ta parte a spectacolului: discursul despre
moarte este inecat in rasete copildresti, iar
gravitatea situatiilor reprezentate se pier-
de intr-o gimnastica aproape continué, epu-
izanta atat pentru actori, cat si pentru cei
din sala. Se face, deci, un joc dublu: pe de
o parte, cel din spatiul aga-zis fictional, la
care este adaptat si ritmul actiunii, iar pe
de alta, cel in care spectatorul insusi se tre-
zeste antrenat si care presupune distribui-
rea atentiei in asa fel incat giumbuslucurile
si povestea sa fie urmarite simultan.

Productia, in sine, este, de fapt, o insi-
ruire de momente dramatice, dintre care

unele péastreaza o structura clasica, iar
altele intrerup voit ascensiunea povestilor
spre punctul culminant, prin reluarea anu-
mitor replici sau prin fracturarea efectiva
a ritmului actiunii. Best of-ul meu personal
include o reuniune de familie (inceputa cu
un conflict intre sot si sotie, primul nedo-
rind s#-si gézduiascd rudele prin aliant,
expuse la radiatii), care aluneca intr-un co-
mic nebun, datorat mai ales interpretérii
lui Andras Hathézi, morocinos pani la ca-
ricatura, dar fortat si mimeze afabilitatea.

De asemenea, este remarcabil constru-
itd si scena pregétirii scufundéarii lichida-
torilor in camerele inundate. Costumele
de protectie sunt din staniol, iar dialogul
tradeaza o ingenuitate totala in raport cu
natura misiunii lor sinucigase. In timp ce
ei coboard in apa contaminatd, scdldati
intr-o lumind rosie, de rdu augur, ceilalti
interpreti continud si se joace. Exista,
aici, un scurt si reusit moment de inter-
textualitate, in care sacrificiul celor doua
personaje din partea dreaptd a spatiului
de joc este pus in oglindd cu monologul
din ,Trei surori” despre beneficiile mun-
cii, intrerupt de cunoscuta lamentatie ,la
Moscova! la Moscova!”. Universul cehovi-
an este invocat, in aceeasi not4, si de Svet-
lana Aleksievici insdsi, care, in interviul
cu sine, deplange pierderea credintei eroi-
lor dramaturgului rus ci, in o suté de ani,
omul va fi mai fericit.

Proportiile dezastrului de la Cernobil
sunt redate la scara mica, printr-un joc cu
miniaturi din staniol, care sfarsesc agseza-
te in sicriage pe masura lor. Din punct de
vedere stilistic, aceasta scené este atat de
echilibraté, atat de atent construitd, incat
lumea minusculéd a pépusilor pare s ca-
pete o viatd proprie, ca apoi, imediat, sa
incremeneasca in moarte. Desi nu am o to-
leranté foarte mare fatd de metaforizarea
excesiva a teatrului, aceste imagini se po-
trivesc ansamblului tocmai prin faptul ca
se subordoneazad impecabil umbrelei mai
largi a inconstientei jocului.

Actorii Maya Sebék, Eméke Pal, Timea
Udvari, Levente Imecs-Magdé, Zsolt Cse-
pei, Andras Hathézi si Julia Sipos (res-
ponsabild, de fapt, pentru sonorizare si
muzica live) au dificila misiune de a juca
si de a se juca in acelasi timp. Cu totii fac
un balet incredibil pe muchia dintre inter-
pretare si improvizatie, in tot acest timp
asudand de la efortul gimnasticii neintre-
rupte. Rareori, chiar si in mediul indepen-
dent, unde coeziunea de grup e vitala, am
vazut o echipa ai carei membri sa concor-
de, astfel, unul cu celélalt.

Tocmai din acest motiv, ZUG.zone repre-
zintd un spatiu artistic care isi ia foarte in
serios rolul de alternativa la teatrul insti-
tutionalizat si, In consecintd, cred c& meri-
ta un loc cat mai vizibil pe harta culturala
clujeans. ®
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Un actor si rolurile sale
Ion Caramitru la 75 de ani

IOAN LAZAR

Mereu in forma, mereu tanar si
neobosit, parca neatins de tre-
cerea timpului, Ion Caramitru a
implinit 75 de ani.

-a nascut la 9 martie 1942 pen-

tru a debuta in cinematografie pe

cand mai era student la I.LA.T.C.

Primul lui rol pe marele ecran a

fost Ion din ,Comoara din Vadul
Vechi” (1964), in regia lui Victor Iliu. Ur-
métorul personaj a fost Petre Petre din
yPadurea spanzuratilor” (1965), ecra-
nizarea romanului omonim al lui Liviu
Rebreanu sub semnétura regizorala a lui
Liviu Ciulei. A urmat o alta serie de in-
terpretari memorabile, in colaborare cu
regizori remarcabili, in filme ce au marcat
istoria cinematografiei romanesti: ,Dimi-
netile unui bdiat cuminte” (1966, regia
Andrei Blaier), ,Printre colinele verzi”
(1971, regia Nicolae Breban), ,Portile al-
bastre ale orasului”(1973, regia Mircea
Muregan), ,Dincolo de pod” (1976, regia
Mircea Veroiu), ,Trei zile si trei nopti”
(1976, regia Dinu Téanase), ,,Tufa de Ve-
netia” (1977, regia Petre Bokor), ,Mare-
le singuratic” (1977, regia Iulian Mihu),
»,larba verde de acasa” (1977, regia Stere
Gulea), ,,Tnainte de técere” (1978, regia
Alexa Visarion), ,Intre oglinzi parale-
le” (1979, regia Mircea Veroiu), ,Bietul
Ioanide” (1980, regia Dan Pita), ,Stefan
Luchian” (1981, regia Nicolae Margi-
neanu), ,Declaratie de dragoste” (1985,
regia Nicolae Corjos), ,Promisiuni” (1986,
regia Elisabeta Bostan), ,O poveste de
dragoste. Lindenfeld” (2014, regia Radu
Gabrea). A fost partenerul de exceptie al
unor mari actrite (Irina Petrescu, Leopol-
dina Béldnuta, Tamara Buciuceanu-Bo-
tez, Olga Tudorache, Mariana Mihut, Va-
leria Seciu, Maria Ploae, Violeta Andrei,
Emilia Dobrin, Tamara Cretulescu, Ioana
Pavelescu, Dana Dogaru, Tania Filip, Di-
ana Lupescu, Catrinel Dumitrescu, Ioa-
na Créaciunescu, Cristina Deleanu, Teo-
dora Mares) si al unor mari actori (Stefan
Ciubotarasu, Radu Beligan, Octavian Co-
tescu, Amza Pellea, George Constantin,
Stefan Mihailescu-Braila, Gheorghe Di-
nicé, Mircea Albulescu, Colea Rautu, Ion

Besoiu, Victor Rebengiuc, Dorel Visan,
Mircea Diaconu, Alexandru Repan, Con-
stantin Diplan, Marcel Iures, George Mi-
haitd). Dupa 1989 a fost invitat sa joace
in filme realizate de importanti regizori
straini, de la Steven Soderbergh (1991,
»,Kafka”), la Brian De Palma (1996, ,Mis-
sion: Impossible”) si Costa Gavras (2002,
,2Amen”).

De mentionat cd prezentarea filmelor
romanesti si a celor strdine, precum si
analizarea rolurilor pe care actorul le-a
interpretat sunt de gasit intr-o lucrare re-
centd, ,Ion Caramitru. Actorul si filmele
sale. De pe marea sceni pe marele ecran”
— sub semnéatura Adrianei Dumitrascu —
in colectia ,Repere in artele spectacolu-
lui” a Editurii Felix Film).

Fara indoiald, de aceeasi aleasa pretu-
ire se bucura si alte activitéti ale actoru-
lui. Ion Caramitru reprezinta in sine un
capitol important al culturii romanesti
si, de fapt, al societatii romanesti de ieri
si de azi. Ca actor de teatru s-a impus, de
asemenea, inca de la debut, interpretand
rolul lui Eminescu intr-o lucrare drama-
tica apartinand lui Mircea Stefdnescu. A
urmat o adevarata constelatie de roluri
in reprezentatii memorabile, pe scenele

sursa imaginii:
cinemagia.ro,
aarc.ro, tvr.ro

bucurestene, toate aplaudate, fie cd au
fost realizate in anii studentiei, fie dupa
aceea, de la ,Hamlet” (actor si apoi regi-
zor), la ,Leonce si Lena” (1970), ,A doué-
sprezecea noapte” (1973), ,Elisabeta I”,
(1974), ,Raceala” (1977), ,A treia teapd”
(1979 si 1988), ,Antigona” (1993), ,Sase
personaje in cautarea unui autor” (2005),
yEduard al ITI-lea” (2008). S-a evidentiat,
cu succes, si ca regizor de teatru, fiind in-
vitat la radio si televiziune O alta iposta-
za a marelui sdu talent multilateral ne-o
oferd spectacolele de poezie si muzica.
Este unul dintre cei mai valorosi recita-
tori ai creatiei eminesciene.

S-a afirmat, cum se stie, si in prezen-
tul imediat, dupa 1989, ca ministru al
Culturii si director al Nationalului bu-
curestean. A promovat cu consecventd
dialogul Bucuresti-Chisindu. Prin el,
UNITER-ul a devenit cea mai importan-
t4 uniune de creatie a ultimelor decenii,
iar Galele sale — adevarate evenimente
culturale. A fost incununat cu premii, in
tard si strdindtate. O personalitate com-
plexa si completa, careia nu-i putem gasi
prea usor un echivalent printre contem-
porani. ®

SEMNAL EDITORIAL
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Non-fiction. Icon-uri si perspective

Festivalul International de Film Documentar One World Romania

~varza, cartofi si alti demoni™.
O aventura cinematografica a regizorului Serban Georgescu

ecolul douézeci si unu, un sat in

Europa, patru mii de oameni care

traiesc din agriculturd, o mie de

tractoare, o singurd problema:

»noi suntem tari la varza si car-
tofi, dar nu stim sa ii vindem”. 365 de zile
ca fermier: un experiment in cadrul caruia
regizorul Serban Georgescu decide s ex-
ploreze dinamica agriculturii roméanesti
practicate in satul Lunguletu, acolo unde
oamenii produc anual o suta de mii de tone
de varza si cartofi si, ulterior, nu reusesc
sd vandd decat prea putin si prea lipsit
de eficientd. Timp de un an, Serban Geor-
gescu devine agricultor pentru a intelege.
Rezultatul cinematografic al experimentu-
lui, o combinatie de filméri live, reportaj si
imagini de arhiva, vorbeste despre conexi-
unea dintre situatia actuald si experiente-
le colectivizarilor fortate. O suspiciune re-
ziduala a agricultorilor pentru orice tip de
asociere 1i face sa continue sa lucreze indi-
vidual in contextul unui tip de activitate si
de relatii economice in care asocierea este
esentiald. Iar efectul este intarzierea cu
care populatia rural-agricold a Roméaniei
are acces la principiile dezvoltérii. B

..’9

~Ministerul identitatii
Un exercitiu de memorie
propus de Studioul
Alexandru Sahia

ilmele prezentate sunt unele

de propaganda, fiind produsul

cultural al unui regim totali-

tar de extrema stanga. Difuza-

rea lor se face in scop exclusiv
educatlonal fara nicio valentd propagan-
distica”. Sub acest statement, Studioul Ale-
xandru Sahia propune o revizitare a unor
productii din perioada 1973-1983, o perioa-
da in care cultura nationald se instituia ca
un set de clisee impuse oricérui demers ar-
tistic. Nationalul, trecutul, traditia au de-
venit atunci puncte care trebuiau bifate, ca
tematica obligatorie care conditiona apro-
barea, iar un film documentar de autor nu
putea decat si le filtreze printr-o estetica
individuala. A fost perioada in care o mare

parte a productiei culturale romanesti a in-
ceput sa poarte, ca urmare a ,Tezelor” din
1971, amprenta din ce in ce mai pregnanta
a institutionalizarii unui set de valori in
care un loc central a fost alocat identitétii
nationale. Realizat cu sprijinul Institutului
de Investigare a Crimelor Comunismului
si Memoria Exilului Roménesc, asambla-
jul de pelicule este prezentat de Studioul
Alexandru Sahia ca un aide-mémoire intr-o
perioada in care conceptul de ,identitate
nationald”, prin reanimarea lui la nivelul
unor institutii, naste mai multe controver-
se sub aspecte care tin de izolationism ver-
sus multiculturalism.®

Sursa imaginilor:
www.oneworld.ro,
www.youtube.com

| dream of "Fratia" almost every night.

LFratia”,
Cu Catalin Farcas despre
energiile suburbiei

ratia nu e despre fotbal, e des-
pre viatd “ spune jurnalistul
care a scris in ,New York Ti-
mes” despre Fritia, o echipa
’ de cartier din Bucuresti. Un
antrenor de culoare, un portar cu dizabili-
tati, cativa copii, cativa oameni in varsta,
mai multi jucitori de etnie rom4, un flautist
de filarmonica. Un teren pe care il ingrijesc
singuri, tribune din cadre de metal ruginit,
un vestiar parasit pentru care si-au adus
un generator, echipament improvizat. Pen-
tru jurnalistul american — el insusi perso-
naj in filmul documentar semnat de Catalin
Farcag —, oamenii care fac parte din clubul
Fratia reprezinta tot ce e mai bun in socie-
tatea roméaneasci. Ei demonstreaza ci in-
tr-o Roménie divizati, o pasiune poate adu-
na la un loc oameni diferiti si poate coagula
energii. Filmul a fost proiectat anul trecut
la Paris, pe toatd durata EURO 2016, si a
participat la Festivalul International de
Film Francofon de la Acadie, Canada. B

Pagina realizata de Carmen Corbu



