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Populismul nu este o fatalitate

GEORGE APOSTOIU

Populismul navaleste in viata
noastra cu o energie pe care puti-
ne curente ideologice sau politice
au avut-o. Nu este sigur ca ar pu-
tea deveni o constructie articula-
ta pentru ca este carpit din prea
multe petice. Este o suma de ati-
tudini contestatare, transformata
In miscari politice. Un catehism in
numele caruia, ni se spune, Maria
Sa Poporul este indreptatit sa ne
judece si, daca nu-lascultam, sa ne
condamne, chiar sa ne puna ca-
pul sub ghilotina. Tinta principala
a populistilor este ,,sistemul”, in
buna masura asimilat ordinii In
stat si proastei guvernari. Notiunea
de populism este folosita pentru
prima data de Grigori Alesinski

in cartea,,Rusia moderna” (1912).
Arma dintotdeauna a populistilor
a fost acuzarea, sloganul ,,Jos!”

al miscarilor de strada se vrea
un,,J'accuse!” de odinioara al lui
Emile Zola. Atata doar ca adeva-
rul nu are acelasi chip ca in cazul
nefericitului Dreyfus condamnat
pe nedrept la moarte. in vremurile
noastre, scopul , fortelor a-politi-
ce”, cum se definesc cruciatii ide-
alului populist, nu este salvarea
vietii, ci preluarea puterii politice.

Obsesia schimbarii

Marii beneficiari ai populismului sunt
,,necunoscutii’, cei care cer obsedant
,,schimbarea”. Baricadele de altadata
ale revolutionarilor sunt inlocuite cu
migcérile de strada rapid convocate prin
retelele de socializare. Un discurs sau o
chemare postate pe facebook ajung intr-o
clipa la milioane de nemultumiti si are o
forta uluitoare de mobilizare. Cauza nu
conteaza, victoriile nu sunt putine.

De cateva luni, tanarul premier itali-
an Matteo Renzi a pornit o campanie de
schimbare a Constitutiei Italiei si a legii
electorale. Pentru asta a cerut ,,consul-
tarea poporului”, convins ca tocmai ceea
ce doreste el asteaptd si italienii; adver-
sarii au vazut in initiativd o tentativa
de a-gi consolida puterea. Si l-au taxat.
Beneficiind de sprijinul opozitiei, misca-
rea populistd MoVimento 5 Stelle a ac-
torului Beppe Grillo a contribuit serios
la esecul referendumului. Beppe Grillo,
un blogger de data recenta, a manipulat
electoratul pe retelele de socializare fo-
losind sloganul ,,V Day”, tras din inju-
ratura frecventa a italienilor ,,vaffancu-
lo”. Nu o traduc, doar spun ci acest ,,V
Day” a avut efectul sticlei de sampanie
aruncatd in multimea adunata in Piata
Universitatii de unul dintre fostii nostri
presedinti. Adicad: sunt de-al vostru, go-
lanilor simpatici! Rezultatul referendu-
mului, in care isi pusese atata speranta
premierul Renzi, va mai tine o vreme
in Italia ,,un sistem” de care se folosesc
linistiti maestrii combinatiilor politice.
Noroc ca italienii au invétat s& se guver-
neze fara guvern.

Daca populistii italieni au smuls vic-
toria, cei din Austria au fost siguri ca li
se cuvine. Liderul Partidului Libertatii
— FPO, Norbert Hofer, avea mari sanse
sd ajunga presedintele micului stat din
Centrul Europei. i§i construise campa-
nia pe tema, recurentd la austrieci, a
,-pericolului adus de straini” in curata si
civilizata lor tara. A pierdut, chiar spre
surpriza multora dintre austriecii care
ar fi dorit ca frontierele statului lor sa
fie ceva mai sigure. In fond, ei nici nu pot
fi condamnati pentru asta. Réméane de
discutat, totusi, chestiunea solidaritatii
unui popor cu perspectiva europeana. La
austrieci, ca si la olandezi, suedezi, da-
nezi, norvegieni, cauza comunitara are
un pret ceva mai mic decat confortul in-
dividual sau colectiv. Este meritul lor ca
au ajuns sa aiba o bunéstare de invidiat,
dar, maine, acest merit trebuie aparat si
s-ar putea ca propriile lor forte sa nu fie
suficiente.

» Inainte

de a se instala
la Casa Alba,
Trump este
deja un altfel
de presedinte,
iar populistii
din toate tarile
sunt chemati
sa se uneasca
(Marx si
Engels,
,Manifestul
Partidului
Comunist”™!
n.n.)

pentru a-i

aduce osanale.

O alta cultura politica

Revista ,,Time” l-a numit pe Donald
Trump ,,Personalitatea anului 2016”.
Laurii vin imediat dup&d un prim inci-
dent diplomatic cu China. Acesta a fost
provocat de o convorbire telefonica pe
care presedintele ales a avut-o cu pre-
sedinta Taiwanului, doamna Tsai Ing-
wen. Gestul are valoare unei sfidari, de-
ocamdata simbolica, a politicii oficiale
americane in relatiile cu China. Trump
nu se dezminte: de la Casa Alba va trata
marile puteri de pe pozitii de fortd. Chi-
nezii au socotit ca li se aduce un afront
si au reactionat in dulcele stil chinezesc:
,,Am protestat in mod solemn pe langa
partea consemnata (echipa lui Trump,
n.n.). Nu exista decat o singura China4,
iar Taiwanul este parte inalienabild a
teritoriului chinez”. As spune, nimic
nou: Beijingul protesteazd, Trump se
tine de cuvantul dat in campania elec-
torala. La urma-urmei, nicio echipa gu-
vernamentald de la Casa Alba nu s-a
impécat cu performantele economice,
militare si financiare ale Chinei. Si, mai
ales, nu a acceptat faptul ci Beijingul,
prin tezaurizarea dolarului, a ajuns a
doua banca americana din lume. Trump
este mai ,,direct” in relatiile cu partene-
rii, telefonul lui dat doamnei Tsai Ing-
wen tine sd atraga atentia ca pretentiile
Beijingului in Marea Chinei vor fi su-
biect de discutie in viitor. Inainte de a
se instala la Casa Alba, el este deja un
altfel de presedinte, iar populistii din
toate tarile sunt chemati s& se uneasca
(Marx si Engels, ,Manifestul Partidului
Comunist”! n.n.) pentru a-i aduce osa-
nale. La decernarea titlului de ,,Perso-
nalitatea anului 2016”7, redactorul-sef
al revistei ,,Time”, Nancy Gibbs, a afir-
mat: ,,In campania electorala Trump a
fost tratat cu dispret de liderii de opinie
si de intelectuali, socotindu-1 vulgar, un
om de spectacol violent in culori si sa-
rac in substantd. Detractorii lui nu au
inteles ca dispretul lor l-a ficut si mai
puternic”.

Si, totusi, populismul nu este o fatali-
tate! W
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De la teorie la practica si...
viceversa

TEODOR BRATES

In materie de dezbateri pe teme
economice, majoritatea conceta-
tenilor nostri ,,beneficiaza” doar
de palavrageala televizionistica.
Persoane (mereu aceleasi) care se
prezinta de sorginte enciclopedica
recunosc uneori ca ,nu se pricep la
economie”, dar imediat se pronun-
ta, cu aplomb, asupra domeniului
despre care isi autoproclama igno-
ranta. Si atunci, ce mai ramane
din demersul atat de necesar de a
se promova cultura economica la
nivel de masa?

Adevarul in spatiul public

Am redat titlul disertatiei sustinute de
profesorul Marin Dinu la ceremonia unde
i s-a inméanat Diploma ,Virgil Madgearu”
cu Medalie de Aur acordati de Acade-
mia de Studii Economice din Bucuresti
unor membri ai corpului didactic propriu
(un echivalent al titlului stiintific Doctor
Honoris Causa). In disertatie si in La-
udatio, in alte luari de cuvant, a revenit
des tema perceptiei publice a ceea ce se
intAmpld in economie, aici, la noi in tara,
si in lumea intreagd. Guvernatorul BNR,
Mugur Isarescu, a exprimat ingrijorarea
majora fatd de proliferarea practicilor me-
diatice menite sa polueze atmosfera din
societate, sd sustind tendinte reprobabile
in mersul economiei. La randul sau, auto-
rul disertatiei a semnalat excesul de opi-
nii neargumentate, de pseudoanalize, prin
ocuparea unor zone semnificative din spa-
tiul mediatic.

Asupra asistentei formate din academi-
cieni, profesori universitari, conducétori
de institutii publice, de companii, inclusiv
multinationale, veghea, in Aula Magna de
la ASE, bustul lui Virgil Madgearu, cu o
privire severd, dar profund intelegétoare
fatd de zbateri intelectuale care au mar-
cat si existenta sa, sfarsitd tragic tocmai
pentru ci a spus, de la tribuna publica,
adevarul, pentru ca si-a pus stiinta si con-
stiinta, talentul oratoric in slujba marilor

Foto: Maria Molinero, via
unsplash.com

» Guvernarea
.prin numere”
se cere
completata cu
guvernarea
~pentru fiinte
vii” - cele care
sunt ,salcii
ganditoare”,
cum bine s-a
mai afirmat,
cele cu nevoi,
sentimente,

aspiratil.

valori umaniste, ceea ce a implicat comba-
terea necrutitoare a extremismului (sa-i
spun doar asa) si promovarea autenticu-
lui interes national. Aceasta racordare la
trecut — si nu oricum, ci in continuitatea
unui demers istoric remarcabil — a oferit si
suportul unor clarificiri de esenta in sfera
culturii economice.

Atitudini si altitudini

Numeroase studii au confirmat si re-
confirmat ca, in ansamblul ideilor erona-
te care circula in societate, ponderea cea
mai mare o au cele care privesc economia.
Pornind de la ipoteza autorului disertatiei
potrivit céreia situatia de pe piata comu-
nicationald relevd inconsistenta viziunii
analitice si/ sau absenta ei, constatdm ca
avem de-a face aici cu un ,joc” intre sufi-
cientd si deficientd in mesajele transmise
populatiei. Iti trebuie discerndméant (nu
gluma) pentru a opera o selectie adecvata.

Dacé — intr-un demers metodologic — ne
limitdm la individ, respectiv la microeco-
nomie, zonele de interes comunicational
sunt reprezentate mai ales de situatia fir-
mei, cu accent pe forta de munca, de conta-
bilitate si marketing, de dimensiunile cer-
cetdrii si inovarii in conditiile erei digitale.
Dar, pe méasura ce trecem de la micro- la
macroeconomie, inevitabil totul se compli-
cd, iar gradul de abstractizare impune nu
recursul la concepte tot mai sofisticate, ci
revenirea pe pamant.

Ne este dat deseori sd constatam ca
specialisti de inaltd clasd in domeniul

economiei considera ca le sunt afectate
»galoanele” atunci cind se confrunté cu
necesitatea de a se exprima pe intele-
sul ,celor multi”. Simplu nu inseamns,
desigur, simplist, iar explicarea proce-
selor si fenomenelor din economie (ca,
de altfel, din oricare alt domeniu) incat
sd priceapd si ,muritorii de rand” nu
inseamna vulgarizare. Ceea ce s-a in-
tamplat cu stiintele economice in ulti-
ma vreme, orientarea spre tehnicizare,
sub impulsul modelarii matematice, al
calculului probabilistic si, in special, al
informaticii, a dus la o indepartare de
limbajul comun, cidndva un apanaj al
marilor economisti ai lumii, ai natiunii
romane in randurile carora a stralucit si
Virgil Madgearu.

Telescopul precedat de microscop

Cand combindm privirea microscopica,
potrivitd pentru detaliile vietii cotidiene,
cu privirea telescopica, menitad sa cuprin-
da ansamblul, existd o sansa reald de a
y,desfunda” canalele comunicarii, ,obtura-
te” de reziduuri de toate felurile. Este sufi-
cient sa facem trimitere la temele cele mai
acute ale prezentului — de la salarii si pen-
sii pana la politicile fiscal-bugetare, de la
excluziunea si incluziunea sociald pana la
gestionarea spatiilor comunitare — pentru
a intelege mai bine c& economia nu poate
explica totul si, mai ales, nu poate rezolva
totul.

In aceastd ordine de idei, apare util de
amintit cd, in prezent, se desfasoars, in
special in térile occidentale, o mare dez-
batere referitoare la aga-numitul ,indi-
vidualism neo-clasic”. Adica, talibanii in
materie de economie considerd ci totul
se reduce la cursa pentru maximizarea
profitului. La noi, deocamdaté, nu se des-
fasoard o asemenea dezbatere, insd, indi-
rect, manifestéri stiintifice de amploarea
si consistenta celei evocate in acest arti-
col permit s se limpezeasca exact locul
si rolul omului in economie, in corelarea
stransa cu tot ceea ce este, cu adevarat,
uman.

Guvernarea ,,prin numere” se cere com-
pletata cu guvernarea ,pentru fiinte vii” —
cele care sunt ,salcii ginditoare”, cum bine
s-a mai afirmat, cele cu nevoi, sentimente,
aspiratii. Exista o logicd a solidaritatii, a
reciprocitatii, menita sa echilibreze drep-
turile cu obligatiile, s& atenueze inegali-
tatile, sa producd increderea ca valoare
addugata, sa genereze respectabilitate si
sd puna in matca ei fireasca, originara (de
ce nu?), onoarea.

Cu toate ca formulele metaforice nu
izbutesc totdeauna sd surprindd esenta,
cred cd un bun comunicator este, deopo-
triva, paznic si creator de valoare. Fireste,
nu numai economicé. Asta o spun, cum s-a
vazut, pand si unii economigti.
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ROMANIA DIN DIASPORA

MONICA
SAVULESCU VOUDOURI

In zilele in care am participat ca
invitata la Targul International de
Carte de la Trujillo (Peru), alaturi
de noi, la lucrari - ideea organi-
zatorilor - a fost o frumoasa lo-
calnicd, imbracata in costumatia
Magdalenei de Cao (La Sefiora de
Cao, asa cum este ea numita in stu-
diile arheologice).

emnificatia acestei initiative am

deslusit-o vorbind cu participantii

peruani. $i legdnd-o oarecum si

de deviza sub care s-a desfisurat

intalnirea: Mai multe céarti, mai
putiné violenta.

Senora de Cao este considerati, prin in-
alta functie pe care a avut-o in comunitate,
un simbol al emanciparii femeii. Or, la ora
actuala in Peru, emanciparea si mai ales
combaterea violentei impotriva femeilor
fac parte din politicile statale.

Nordul tarii a devenit in ultimele dece-
nii un miracol stiintific. Daca sudul, cu ce-
lebrul lui Machu Picchu si cu cultura Naz-
ca sunt de mult timp situri de anvergura,
in provincia La Liberdad, a carei capitala
este Trujillo, se descopera in ultimele de-
cenii, an de an, celebrele ,huacas” (pira-
mide), ale culturilor precolumbiene. Brusc
am congtientizat faptul cd educatia noas-
tra europeana este deficitara, ca despre
Lima, capitala Imperiului Inca (cel consi-
derat ca incepand cu anul 1370 si sfarsind
brutal sub cucerirea spaniola), stiam doar
datorita conchistadorilor. Despre ceea ce
a existat in zon4a, inainte de imperiul de
milioane de locuitori ai acestei civilizatii,
nu stiam mare lucru, asa cd mi-am folosit
timpul liber alergdnd zeci de kilometri cu
masina si alte zeci de kilometri pe jos, prin
situri arheologice, pentru a vedea marile
descoperiri din zona. Ele ne aduc sub ochi
civilizatii existente cu mii de ani inainte
de Cristos sau, mai ,recente”, din ultimele
secole a.C. si primele secole d.C. De unde
mi se pdrea ci incagii sunt tot ce a avut
acea parte de lume pané la Conchistadori,
aflu acum despre civilizatia Moche, despre
cultura Chimu, despre méretele piramide
El Sol si La Luna, despre cultura Paijan,
despre huaca Viru si tot asa.

La cca. 100 de kilometru la nord de Tru-
jillo (inainte de a ajunge in Piura, oras pe
care il stiam, asa cum ni se intamplad si
»5tim” lumea, din cértile lui Vargas Llosa),
in nordul Perului, deci, in desert, am ajuns
la relativ nou descoperitul sit numit ,hua-
ca El Brujo”. Constructia piramidei, dese-
nele de pe pereti, pastrate datorita calitatii

Despre sacrificiul uman

o e S
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protectoare a nisipului, vorbesc despre
civilizatia Moche. Ceea ce face insa acest
sit celebru este descoperirea, intr-una din
incéperile piramidei, intr-un mormant, a
mumiei perfect conservate a Magdalenei
de Cao. Minunate bijuterii si vesminte o
insotesc pe lumea cealaltd. Dar si arme, de
unde se trage concluzia cd mumia aparti-
ne unui sef de stat, unui conducator raz-
boinic, persoand, oricum, cu o inalta func-
tie sociala. Iata deci, aflam astfel cum, in
timpuri indepéartate, o femeie putea sa se
bucure de o consideratie pentru care as-
tazi, in multe paturi sociale, trebuie sa se
faca o campanie.

Sefiora de Cao a murit tanara, cerceté-
torii stabilindu-i varsta in jur de 25 de ani.
O femeie frumoasd, cu trupul subtire, cu
dantura perfectd, cu mainile si picioarele
gratioase. Pe pielea ei, tatuajele se mentin
perfecte. Tot cercetatorii au stabilit si cau-
za mortii: o infectie post puberala. Fata-os-
tean-sef de stat ndscuse. Si trupul ei tanar
nu putuse sa faca fata solicitarii.

Am cainat-o pe Magdalena de Cao, pana
cand, in racla, alaturi de ea, am obser-
vat oasele unui schelet. Nu erau ale unui
nou-nascut. Varsta putea fi cea a unui ado-
lescent. Oasele unei fetite de vreo 13 ani.
O sclava probabil, care fusese sacrificata si
ingropatéa alaturi de Sefiora, potrivit obice-
iului vremii.

Sacrificiul uman, asa cum am vazut
mai apoi si la celelalte situri din zona,
la Chanchan (civilizatia Chimu), la hua-
ca El Sol (civilizatia Moche), era la ordi-
nea zilei. Se sacrificau oameni pentru a-i
imbuna pe zei, pentru a spori rodul pa-
mantului, pentru a aduce ploaia. Ritua-
lul sacrificarii era grandios. Omorarea se
facea pe o esplanada uriasa, in fata a mii
de spectatori. Ea se realiza cu unelte spe-
ciale, ori prin decapitare, ori prin tiierea

BASORELIEFUL
PRIZONIERILOR, HUACA
EL BRUJO. Foto: Tyler Bell,
CC Wikimedia

» Sacrificiu
uman, deci,

pe parcursul

a sute s1 mii
de ani,

de fiecare data
prezentat
Intr-un alt

invelis.

carotidei si scurgerea sangelui pana la ul-
tima picatura. Cald, sangele era adunat
in vase speciale, pastrate intacte pana in
ziua de azi. Jumatate din vas era aruncat
asupra asistentei, jumétate trebuia lzéut
de preotul care indeplinea sacrificiul. Ina-
inte de a fi omorati, mi s-a explicat, ei, sa-
crificatii, erau drogati cu sucuri speciale
de plante. Trei zile la rand erau prelucrati
de sacerdoti, inducandu-li-se sentimentul
mandriei de a fi persoana sacrificatd in
folosul obstii.

Acest sentiment, al mandriei ca esti ales
pentru a ti se lua viata, ma deruteaza con-
stant, ori de cate ori mi se intampla sa-1
intalnesc. Inteleg ci vine din adancurile
istoriei. Dar, oare, chiar nu se poate face
nimic impotriva spalarii de creier care face
ca acela care de buné voie accepta sacrifi-
ciul sa fie considerat mai presus?

Niciodatd nu mi-a pldcut balada Mes-
terului Manole. Cum adicd sa-ti sacrifici
femeia si copilul, pentru o constructie care
peste vremi se va dovedi lucru de nimic, in
comparatie cu zgarie-norii? Cine se poate
incirca astfel, cu un pacat de moarte, din
puréa vanitate? Dar, oare, despre vanitate
sa fie vorba?

Inainte de plecarea in Peru, am citit pe
nerasuflate cartea Svetlanei Aleksievici
(Premiul Nobel pentru Literaturid) despre
femeile care au luat parte in fosta Uniune
Sovietica la cel de-al Doilea Razboi Mon-
dial. Fetite care fugeau de acasa pe front,
mame de copii care omorau fara sa clipeas-
ci, tinere care comiteau orori, sacrifican-
du-se si sacrificAndu-si copiii pentru patrie.
Sacrificiu uman, deci, pe parcursul a sute si
mii de ani, de fiecare data prezentat intr-un
alt invelis. Dar de fiecare daté acelasi ca al
fetitei de 13 ani, mandra probabil, ea si pa-
rintii ei, de faptul ca a fost cea aleasa sa-si
dea viata pentru Sefiora de Cao.

Greu de inteles. Dar, mai ales, greu de
acceptat. H

SEMNAL EDITORIAL

. MONICA
SAVULESCU VOUDOURI
Las Nikas

Traducerea:

Doina Fagadaru si
Suzana Vasquez Alvear
Editura Aerolineas
Editoriales S.A.C.
Estruendomudo, Lima
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Despre educatia
prin limba si istorie

IOAN-AUREL POP

Scriem aceste randuri cu gandul,
realist, la Europa Unita. Sunt inca
multi care cred ca aceasta Europa
nu reuseste fiindca e prea variata,
fiindca pastreaza prea multe va-
lori vechi, perimate, fiindca se mai
cramponeaza de identitati natio-
nale. Ca solutie, se cauta formule
de educatie globalizata, de creare a
~constiintei europene”, omogeni-
zate, lipsite de nuante, obediente.
Fortarea notei In acest sens a gene-
rat reactii disproportionate, fie de
respingere de plano a integrarii, fie
de revigorare a unor formule na-
tionaliste Inguste si egoiste, scoa-
se uneori din arsenalul extremei
drepte de odinioara.

gandi Europa inseamna si a
proiecta Europa, iar o astfel de
proiectie, de plonjare in viitor,
este de neimaginat fara invata-
antul organizat si fara educa-
tie in general. Fireste, rdméane intrebarea
de neevitat in ultimii ani — inclusiv dato-
ritd unei mode inca actuale — dacd Europa
s-a nascut ori s-a fiacut, dacid Europa s-a
faurit ori a fost faurita sau, mai clar, daca
ea s-a construit organic, prin acumuléri
succesive in timp, independent de vointa
cuiva, ori daca a fost inventatd de céatre
anumiti indivizi i grupuri, asa cum se
spune, in chip teribilist, despre traditie,
natiune, caldtorie, masonerie etc. Puse
de-a valma una lang alta, aceste realitéti
si concepte ,inventate” ne lasd, pe multi
dintre noi, deconcertati, dezorientati si
dezamagiti. In disputa, adesea neloials,
dintre perenialism (sau primordialism)
si modernism, dintre adeptii unei viziuni
organiciste, istorice, adicd diacronice, si
cei care cred in generatiile spontanee, in
inventia lumilor si a componentelor lor,
in sincronism, pare ca nu este loc de cale
de mijloc, desi ,calea de mijloc este cea de
aur” (aurea mediocritas)...
Indiferent cum raspundem la intrebarea
de mai sus, scoala are un rol fundamental
in Europa, fiindcé ea inseamn4 si conduce

» O Intrebare
este ce fel de
Europa vrem
sa percepem
sau sa
cunoastem, iar
alta ne duce
cu gandul la ce
fel de Europa
dorim sa
lasam In urma

noastra.

la cunoastere, iar societatea farad cunoas-
tere si fara cunostinte intrd in recul, se
abrutizeaza, se autodistruge. Se spune
adesea, uneori retoric, ca scoala trebuie sa
ofere metode, nu cunostinte, ceea ce este
absurd, fiindcd metodele singure nu exis-
td in afara cunostintelor, in afara materi-
alului de sistematizat, ordonat, integrat,
interpretat. Ca sd gdndim Europa avem
nevoie, prin urmare, de cunostinte despre
ea. O intrebare este ce fel de Europa vrem
sd percepem sau sd cunoagtem, iar alta ne
duce cu gandul la ce fel de Europa dorim
sé 1dsadm in urma noastra.

Referirea la Europa celor 28 elimina
din dileme, fiindca aceastd Europa a fost
cu-adevarat ,inventatd”, adicd faurita in
chip constient, intr-un timp determinat, de
catre promotori cunoscuti, animati de anu-
mite idei si idealuri. Aceastd Européa este
una limitata si precisd — in relativitatea
ei —, cu reguli de functionare, cu proiecte
relativ unitare despre viitor, cu dorinta de
a construi acest viitor intr-un anumit fel.
Toate acestea se fac, ca si odinioard, prin
intermediul unei ideologii care imbraca
forma propagandei.

Spre a iesi din teoretizare, am s dau un
exemplu. In urmé cu aproape dou decenii
eram intr-un mare oras european, la o con-
ferinta stiintifica cu participare internatio-
nala. In afara lucrarilor propriu-zise, cativa
dintre istorici am avut o intalnire cu un im-
portant om politic local, dar de anvergura
europeana, care ne-a consultat in legatura
cu oportunitatea unui text comemorativ,
legat de sacrificiile de odinioara ale locui-
torilor acelui oras in fata asalturilor ostilor
inamice, dornice si-l1 cucereascad si sa-si
deschida drum spre occidentul Europei. Lo-
cuitorii asediati, ajutati de o armata redu-
tabila din exterior, au rezistat, i-au respins
pe atacatori si au trdit — inclusiv datorita
propagandei vremii — un moment de apo-
teozd, convingi cd au salvat civilizatia euro-
peand sau ,Republica crestind” (pe-atunci,
cele doud notiuni erau sinonime). Textul
destinat si fie scris pe placa de marmura
si elaborat de unul dintre colegi — distins si
erudit istoric — continea acest adevér, al res-
pingerii acelor inamici (indicati cu numele
lor), cu scopul apardrii civilizatiei crestine
europene. Omul nostru politic, de educatie
europeand si doritor de constructie euro-
peana, a cldtinat din cap sceptic si a respins
politicos formularea: inamicii din urma cu
secole erau acum amicii Europei, in care

traiau in numéar mare ori voiau sa intre, gi
nu era ,politic corect” sd spunem ca ei peri-
clitasera civilizatia europeand sau Europa;
pe de altd parte, chiar si cuvantul ,crestin”
putea fi ofensator pentru fauritorii Euro-
pei féra bariere si frontiere, pentru Euro-
pa tuturor locuitorilor ei. Asa ci textul cu
pricina nu s-a mai pus in forma lui istorica
adecvatd, desi oamenii de-atunci, din vre-
mea asediului invocat, au avut convingerea
ca au fost scutul Europei (crestine, cum era
ea atunci). S-a pus insa un text vag, aproa-
pe de neinteles pentru cunoscétori, dar cu
valente educative largi, specific nu numai
drepturilor omului si ale cetdteanului, dar
adecvat si ultimelor documente legate de
educatia europeand, adoptate la Bruxelles
si la Strasbourg.

De-aici am inteles cé se pregiteau pen-
tru cei 15 membri, cati avea atunci Uni-
unea Europeana, directive de urmat, sub
forma propagandei, pentru faurirea noii
Europe si pentru fortificarea ei. Aceste
idei au trebuit sd patrund&, natural, si in
sistemul educatiei organizate, cea mai ge-
neral si mai eficientd formé de construire
a noilor europeni, a adevératilor europeni,
fard prejudecati, capabili sa fie vectorii
unei lumi mai bune. Numai ca multe din-
tre aceste modalitdti — de la continut si
pana la unele formuléri de detaliu — seméa-
nau izbitor cu altele, pe care noi, cei din
fosta lume comunisté, le traiseram, le con-
damnaseram, doriseram sa scipam de ele.

Ca istoric, sunt absolut convins de rela-
tivitatea cunoasterii trecutului, de impo-
sibilitatea aflarii adevarului absolut, de
greutatea reconstituirii lumii de-odinioara
»asa cum a fost” (dupd formula celebrad a
lui Leopold von Ranke), dar sunt la fel de
convins cé trebuie s& tindem spre adevar,
sd-1 cdutdm, si corectdm cliseele si, pe cat
posibil, s& nu transpunem mentalitatile
noastre si ale lumii noastre in trecutul
pe care-1 studiem. Or astazi, in lumea di-
gitala pe care o traim, vedem ca ideile in
lumina cirora ne-am format sunt complet
depésite. Vedem ca se incearcd faurirea
identitétii europene viitoare (a celor 28 de
state), inclusiv prin instrumentalizarea
trecutului, a identitétilor locale, regionale
si nationale.

Mai intéai, discursul identitar este ori-
entat in directii preconcepute, ori foarte
generale, ori foarte particulare, iar di-
mensiunea istorici este aproape complet
ignoratd sau deviatd. Spre concretizare,
voi lua exemple legate de invitdmantul
din Roméania, dar multe dintre aceste date
se potrivesc si pentru multi alti membri ai
Uniunii Europene. B

Din volumul Transilvania, starea
noastrd de veghe, Editura Scoala
Ardeleani, 2016
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Pustiul binelui

HORIA PATRASCU

Exista in limba roméana o formu-
1a paradoxala: ,,a face un pustiu
de bine”. Paradoxala pentru ca in
limba romana - pustiul sau pustia
—are o conotatie negativa. ,,Bata-1
pustia”, ,,duca-se pe pustii”, ,a flu-
iera a pustiu”, ,casa pustie” —sunt
doar cateva dintre expresiile ce
trimit la o asemenea semnificatie
negativa, ale carei origini se pierd
in negura timpurilor.

ustiul/ desertul este domeniul
raului si, intr-o simbolistica
cunoscuta — inclusiv veterotes-
tamentara si patristica, patria
diavolului. Este taramul demo-
nilor si al spiritelor malefice — céci spa-
tiul nelocuit de om este lipsit de protectie
divina, fiind ,neconsacrat” sau, cum ar
spune Eliade, ,necosmicizat”. Este desti-
natia ,tapului ispasitor”, cel incarcat cu
toate pacatele lui Israel, groapa de gunoi
a relelor oamenilor. Este locul unde lisus
este ispitit, fara succes, de catre Diavol.
O explicatie mai ,profand” a intelesului
malefic al desertului/ pustiei este de la
sine inteleasa: in degert poti lesne pieri —
lipsit fiind de repere, de ajutor, de ap4 si
de hrana. Verbul ,,a pustii” inseamna, de
asemenea, ,a distruge, a nimici, a devas-
ta”. Sufletul pustiit este sufletul aban-
donat, lasat prada propriei disperari.

De unde atunci aceastéa asociere a pus-
tiului (tdrdm si simbol al réului si ma-
leficului) cu binele, ba incd cu actiunea
benefica, cici e vorba despre ,,a face” un
pustiu de bine. Suntem oare indreptatiti
sa credem ca expresia trimite, metoni-
mic, la un atribut al pustiului — imen-
sitatea sa de necuprins? A face un pus-
tiu de bine ar insemna atunci a face un
bine mare, enorm, imens. Totusi rdméane
surprinzétor ca oamenii au ales tocmai
pustia — in ciuda semnificatiei ei — pen-
tru a reda magnanimitatea — si nu o alta
Sforméa de relief” — mai neutra din acest
punct de vedere: muntele, dealul, cAm-
pia. Nu ar fi fost astfel mult mai firesc sa
cerem si ni se facd ,un munte de bine”
si nu un pustiu de bine? Intentia (auto)
ironicd si minimalizatoare este sublini-
ata de Rodica Zafiu intr-un comentariu
pe marginea acestei expresii in ,Pustiu

de bine” (,Dilema veche”, nr. 516, din 31
decembrie 2013).

O posibilitate de interpretare este ace-
ea cd expresia vizeazd si ironizeazad de-
sele derapaje ale binelui la care trimit
multe alte zicale sau maxime: ceva incepe
bine si sfarseste réu, ,drumul cétre iad e
pavat cu bune intentii”, ,nicio faptd buna
nu ramane nepedepsitd”. Exista un ,rau”
al binelui si, de asemenea, o ,prostie” a
omului bun — identificata fie sub forma
unei blande ,saracii a duhului” (la altul),
fie — la noi — sub forma unei pagube re-
zultate in urma unei carititi debordante.
De asemenea, de multe ori se intampla ca
,binele” (mai ales in versiunea sa ,,impu-

s4”, tiranicd) sa faca gol in jurul lui, sa
pustlasca vieti, orage, tari.

O sugestie hermeneutica neasteptata
ne-o dd un cuvant din aceeasi familie,
singurul cu o conotatie pozitivd — pust-
nicul. Pustnicul (cel retras in pustie)
este anahoretul ce duce o viatad plina de
sfintenie, intr-o permanentd n&zuintd
spre desavarsire launtrica. Pustnicul do-
vedeste un eroism aparte intrucat intra
pe teritoriul raului pentru a se lupta —
corp la corp si suflet la suflet cu Diavo-
lul. Scopul declarat al primelor incursi-
uni anahoretice nu este ,retragerea”, ci
scucerirea”, nu este pacea, ci lupta, este
campania ofensivd asupra unor terito-
rii ale rdului (desertul, pustiul) populat
de spirite malefice, de Diavolul insusi.
Pustnicul merge si-1 invinga pe Diavol
sa el acasd”, in inima pustiei, nu pentru
a se relaxa si reculege meditativ intr-un
cadru feeric. Pustnicul stie ce-1 asteap-
td in urma ,provocarii” adresate direct
Réaului - o ,legiune” de ispite, de ,gan-
duri”, de suferinte. Terminologia folosita
de ,parintii degertului” are un puternic
accent ,militar”. Finalitatea lor este de
a trece pustiul din proprietatea diavolu-
lui in proprietatea lui Dumnezeu, de a-1
scoate de sub jurisdictia Raului si de a-1
pune sub cea a Binelui. Intr-un cuvant:
de a face un pustiu de bine.

Stai si te intrebi dac& nu cuprinde for-
mula de fata — ,a face un pustiu de bine”
— sensul cel mai adanc al actiunii mora-
le. Aceasta este ,,transformatlv“” trans-
substantiaza ,pustiul rdului” in ,pustiu”
al binelui. Dintre cele doué sensuri ale
conduitei morale: a nu face raul si a face
binele — abia ultimul este sensul pozi-
tiv, activ, creativ. Binele este ceea ce se
sface” in lupta — neincetata — cu degertul
si degertificarea Raului.

,Fa-mi un pustiu de bine!” ,Fa din
pustiul raului in care ma aflu un pustiu

» O sugestie
hermeneutica
neasteptata
ne-o da un

cuvant din

aceeasi familie,

singurul cu
o conotatie
pozitiva —

pustnicul.

Odilon Redon, Moartea Ofeliei

Odilon Redon, Pegas negru

'”

de bine!” A auzi aceasta chemare, de cele
mai multe ori muta, a celor ce ne implo-
rd, cu sufletul pustiit — este ,maxima
morald” pe care romanii au descoperit-o,
imbracand-o ca pe mai toate vorbele lor
de spirit importante, intr-o nota de umor
sideironie. Anulisa aceastd chemare sa
ramana doar un ,strigit in pustiu” tine
nu doar de o teoretici indatorire moral4,
ci de cel mai inalt sens al practicii — ace-
la al transsubstantierii si transmutatiei.
Adica de ceea ce sta ca insdsi definitie a
omului. Omul nu exista si nu poate exis-
ta — nici in sens fizic, nici in sens spiritu-
al — decat transmutand elementele: prin
cultivare si prin foc isi obtine hrana (péai-
nea cea de toate zilele) — dintr-o cu totul
altd substantd, complet necomestibila
in stare brutd; prin ratiunea sa — obtine
transmutarea datelor senzoriale — haoti-
ce, nelegate — intr-o ,Jume”, organizata
si structurata. Tot astfel, urmand inde-
aproape anahoretului ce-l1 urmaéreste pe
Diavol la el acasa, infigdndu-si crucea
in desertul fara Dumnezeu, omul moral
transmuta ,plumbul” raului in ,aurul”
binelui, face din pustiul rdului un ,pus-
tiu” de bine.
Un pustiu imens — care incepe din noi
insine si al cdrui capét nu se intrezares-
te nicaieri... ®
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PRIN OGLINDA

Niponism arhitectural

VALENTIN PROTOPOPESCU

impla utilizare a sintagmei ,regionalism”, deja

uzatd si abuzata in contexte cu un inalt grad

de tehnicitate semantici, a incetat s mai sur-

prindé& pe aceia care se deplaseazi dezinvolt in

varii spatii ale discursului arhitectural. Initia-
tii stiu despre ce anume este vorba si manevreazi cu
abilitate talcurile unui cod lingvistic apt s&

De aceea, gradina din jurul casei trebuie s realizeze,
fie si miniatural, registrul unui autentic parc. Aceasta
presupune existenta unor riguroase elemente de decor
vegetal si mineral, a cror relatie e mediaté de binefaca-
toarea prezenta a apei. Intr-un asemenea parc-gradina,
discrete paraiage, muzicale microcascade, tihnite bazi-
ne, languroase lacuri si melodioase fAntani despart, im-
part si solidarizeaza stanci, ziduri, copaci, insule, pon-

toane, poduri, portaluri, poteci, lampioane,

traduca intr-un vocabular deloc uzual ima- pp Arhitectura felinare si mai cu seamé o varietate aproa-

ginile interioare ale unui anumit tip de vizi-
une/ fantasmé despre actul arhitectural.

Sa ludm, de pilda, regionalismul japonez. tradlt,lonala

Adaptat cerintelor unei configuratii ambien-

tale date si ireductibile — seismicitate prodigi- niponé S-a

oasd, umiditate extinsa, vegetatie luxurianta
si predominanta lemnului ca principal mate-

rial de constructie —, arhitectura traditional& bizuit in

nipona s-a bizuit in primul rand pe un foarte

dens imaginar simbiotic, potrivit caruia a cla- primul rand

di locuinte este un act ce trebuie sa se supu-
na unui metabolism de tip special: structura

constructiva. In insulele stravechiului Cipan- Pe€ U foarte

gu, habitatul arhitectonic obisnuit presupune
dezvoltari in temeiul unui parter autonom in
raport cu solul, care sunt apoi absorbite in
straturile de vegetatie ce tin de armonia gra-

dinii inconjuratoare. Lipsa contravantuirilor SimbiOtiC,

si forma de colivie a structurii din lemn confe-
rd o elegantd deosebitd ,cladirii”, iar suspen-
dareg ei pe stalpi ﬁxgt,:l pe sol asigura buna
ventilatie a incéperilor. Asa-zisele camere

dens imaginar

potrivit caruia

pe infinitd de flori. Predomind senzatia de
neglijentd, de slefuire dupa legile si poftele
materiei a tuturor formelor posibile; geome-
tria unghiularad e repudiatd intru profitul
marginilor neregulate si a spontaneitatii
maicii naturi. Rezulta un decupaj neverosi-
mil, ritmat in cadente de haiku.

Sigur ca regionalismul arhitectonic ni-
pon reprezinta o fericitd medie intre o vi-
ziune filosofico-teologicd de tip sapienti-
al — budismul zen, ca variantid autohtona
a budismului chinez t’chan — si cerintele
unei integrari functionale intr-un ambient
geologic, climatic si natural destul de pu-
tin generos cu incorporarea comunitétilor
umane. Persistenta acestui gen de gandire
arhitecturald, foarte prezenta si astazi, in
ciuda radicalitatii varstei post-tehnologice,
in configuratiile urbanistice din Japonia,
se explicd prin conservatorismul unei for-
ma mentis irepetabile altundeva.

Ceva din Weltanschauung-ul nipon se va-

comporté o regularitate variabila, modulatd g cladilocuinte deste mai rezistent decat orice tentatie a in-

pe alternanta dintre fixitate si mobilitate.
Spatiile sunt astfel reglate in functie

de persistenta gandirii ritualice, dar si de este un act ce

noile necesitdti impuse de viata moderna.

Traditia spune cé ferestrele si ugile nu sunt  {prehyie sa se

necesare, peretii despartitori fiind mai cu-
rand o forma volatila de energie metaforica

decat realitati punctuale. Compartimenta- supuna unui

rea se intemeiaza pe panourile detasabile

si reglabile, acoperite cu pergament sau metabolism

hartie ceratd. Numite ,tasuma”, panouri-
le delimiteazé vag, interior si exterior, un

spatiu a carui esentd este libertatea si a de tip special:

carui functie este elasticitatea.

Natura si ambianta intermediara sunt
decisive in cazul locuintei nipone traditio-
nale. Sintagma ce desemneaza notiunea de

locuint4, ,katei”, este reprezentata prin re- constructiva.

cursul la o dublé ideograma, care inseam-

nd — cum altfel? — ,casd” si ,grddind”. Pen-

tru japonezi, ,a locui” are semnificatia unei integrari
netensionate in ordinea aparentd a naturii, care re-
flecta ordinea fundamentala a cosmosului. Patrunde-
rea in gradina si intrarea in casa au, pentru japonezul
obisnuit, talcul unei raportari simbiotice la ceea ce-l
inconjoara, protejdndu-l. Dintr-un asemenea unghi,
este evident cd dominanté e ideea de naturalitate, de
spatiu familiar aparent necontrafacut.

structura

solitului experimental. Orice noutate tehnica
sau de viziune este integrata intr-o formula
acceptabild canonului traditional. Etic si es-
tetic, tehnologie si ecologie par a se indestula
din armonia unei intelegeri sortite pururi re-
usitei. Religiozitatea pragmatica si esentiali-
zatd a omului japonez se regiseste si ea in ti-
pologia unei arhitecturi cu nebanuite resurse
de plasticitate. La limita ins&, polimorfismul
cadrelor arhitecturii nipone tine nu atat de
realitatea unei diversititi asumate, ci, mai
curand, de tiranica marc# a unei reflexivitati
conservatoare. Intr-o lume in care stipanes-
te totalitar iluzia, singurul sens este depasi-
rea avatarurilor pe care aceasta le imbraca.
Un asemenea avatar este si regionalismul
arhitectonic din insulele japoneze.
Paradigma regionalista in arhitectura con-
figureaza nu o vanitoasa retragere in coduri
tari, prilejuitd de teama disipéarii identitatii
de sine, ci, pe fundalul simbioticelor raporturi intercultu-
rale, o adaptare a normelor estetice ale postmodernitatii
la specificul arhitectural inspirat de genius loci. Cladirile
din cartierele rezidentiale ce subimpart orasele nipone,
desi indltate din beton si sticld, fac casa buna cu nostal-
gia fatd de sénétatea lemnului si cu amenajarea cultica
a gradinii-parc. Stridentele nu au ce cduta in acele locuri
binecuvantate de inteligenta regionalismului aplicat. B

dlon e , Vitz‘-aiz:ﬁ

fi

Odilon Redon, Omagiu lui Leonardo Da Vinci
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Artistul si publicul secolului XXI
Exerciliu de compozitie pentru artele vizuale

Dosar coordonat de Carmen Corbu

Se vorbeste din ce In ce mai mult despre indus-
trii creative, despre regenerarea comunitatilor
prin cultura, despre rolul creativitatii in dezvol-
tarea economica si sociala. Se opereaza din ce
in ce mai des cu termenul de ,,societate a cu-
noasterii”, ca societate specifica celei de-a patra
revolutii industriale, cea care repune omul in
centrul activitatii economice, de unde fusese
detronat, anterior, de catre masina. Acestui

om i se recunosc acum si i se pretind chiar, ca
abilitati de prima importanta, creativitatea,
inovarea permanenta, flexibilitatea in gandire,
inteligenta emotionald, gandirea critica. Odata
inteles faptul ca aceste abilitati 1i asigura unui
corpus social un avantaj competitiv, se schimba
paradigma culturii ca fortareata cu portile In-
tredeschise doar pentru cativa alesi, iar lumea
artelor si a culturii se plaseaza in centrul socie-
tatii. Provocarea acum nu este doar distribuirea
resurselor materiale pentru atingerea unui ast-
fel de obiectiv, ci si armonizarea mentalitatilor.

SUNTEM Ol

SAU NE PREFACEM?

CARMEN CORBU

Al

n timp ce avantajul competitiv impu-

ne ca deziderat social dezvoltarea de

noi categorii de public, arta, ca for-

ma a culturii, inca pastreaza o aura

de intangibilitate, iar publicul de-
prinde greu indrazneala de a o aborda. Po-
lii de putere si de influenta inca isi disputa
spatiul de actiune asupra acestui public. O
viziune elitistd std de paza la hotarul de-
mocratizarii — vulgarizarii — produsului ar-
tistic. O alta, consumerista, bombardeaza
cu divertisment ieftin. Mai mult sau mai
putin actuale si active in mentalul colec-
tiv, viziunile asupra culturii ca act trecut si
conservat, ca patrimoniu sacrosant inscris
in foaia de zestre a neamului, actioneaza
prin inhibarea in mare parte a curiozitatii
firesti, inscrisd genetic, in comportamen-
tul individului. $i, totusi, arta este facuta
pentru doi: pentru emitatorul mesajului
si pentru receptorul lui. Dincolo de orice
teorie esteticd, aici se instituie si cel mai
profan, mai onest si mai util troc. Publicul
are nevoie de artad pentru dezvoltarea pro-
priilor abilitdti, iar arta are nevoie de un

public cunoscétor, a cérui soliditate cultu-
rala face posibila incércarea cu valoare a
operei artistice.

O actiune cu valoare de manifest

In vara acestui an, Asociatia Nationald
pentru Arte Vizuale Contemporane a invitat
artistii la un exercitiu de estetica sociala in-
titulat ,,Suntem oi sau ne prefacem?”. Pe un
fond al discutiei publice despre insertia soci-
ala a artei, in care dialogul pare si aiba loc
intre invincibili care au succesul la degetul
mic, organizatorii evenimentului au precizat
net termenii: ,,0 dezbatere legati de faptul ca
lumea artei pare decuplata de lumea sociala
si politica”. Iar temele de reflectie au fost re-
zumate astfel: ,Suntem cu adevarat 0i? Am
renuntat cu adevérat sa propunem atitudini
critice fatd de valorile impuse de societatea
contemporand — uniformitate, conformism
si consumerism? Functia sociald a artistu-
lui si-a pierdut in mod gradual din continut,
rolul lui reducandu-se adeseori la ocuparea
unui loc in tabelul ocupatiilor socio-profesio-
nale. Sau tocmai «acest rol de oaie», aceasta
tendinta spre recluziune sociald, de aparent
non-combat, de a privi arta ca domeniu izo-
lat, autonom in raport cu normele colecti-
ve, ca un camp inchis care isi elaboreaza el

~ Afigul
evenimentului

organizat de
ANAVC

44
Organizatorii
evenimentului
au precizat
net termenii:
,0 dezbatere
legata de faptul
calumea artei
pare decuplata
de lumea
sociala

si politica”

insusi normele de acceptare, inseamna pana
la urma o forma de impotrivire. Un protest
mut. Este elitismul sau «turnul de fildeg»una
dintre strategiile defensive?”

Argument si puncte de interes

Ultimul barometru de consum cultural a
analizat gradul de familiarizare a publicu-
lui cu artele vizuale. In concluziile cercetarii
se mentioneaza: ,Rugati sa identifice un ar-
tist vizual contemporan din Romaéania, doar
11,1% dintre respondentii la nivel national
au oferit un raspuns pozitiv. O majoritate co-
varsitoare (78,7%) nu au stiut sau nu au ras-
puns la aceasta intrebare, iar restul au oferit
nume de interpreti de muzica (5,1%), actori
de cinema (2,4%) sau altii/ altele (2,7%).”.

Prin interventiile catorva actori sociali im-
plicati, am incercat s& conturdm o imagine
circumscrisa urmaétoarelor puncte de interes:
In interiorul discutiei despre artd, are un loc
bine determinat si discutia despre public?
Are arta statut de parte a dezbaterii de idei
in societate si de suport pentru dezvoltarea
acestei societati? Pentru ca acestui statut sa
ii corespunda si un rol este nevoie de inser-
tie, de ceea ce se numeste ,audientd”? Cum
se impart responsabilitétile si cum poate fi
descris momentul actual? »
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ANDREEA GRECU

nii ’90 aduceau in Roméania ex-

perimentele artistice necenzura-

te, piese de teatru, filme, carti,

intr-un ritm accelerat. Aduceau

si seriale de soap opera, precum
faimoasa Escrava Isaura, am putea spune,
cate ceva pentru gusturile tuturor. Dar cum
s-au conturat gusturile acestea — cele des-
pre care se si afirmd adeseori De gustibus
non disputandum?

Pentru generatia nascutd in anii ’70,
accesul la informatie culturald era codat
in piesele de teatru montate — in pofida
cenzurii — in cheie: publicul intelegea pe
deplin, in completa complicitate cu actorii
din distributie si cu regizorul, cd subiectul
piesei depagea intentia autorului si acope-
rea si realitatea romaneasca a momentului,
in care vedeai spectacolul imbréicat fiind in
sald si cu haina de strada. Iar cértile la care
se putea ajunge (imi amintesc ca bibliote-
ca liceului cumpéra traduceri noi aparute
dupa 1990 la care se forma lista cu ordinea
imprumutarii volumelor de la profesori
spre elevi) erau in ultimii ani ai regimului
comunist vandute la pachet cu 3 sau 4 ti-
tluri pe care nu le puteai folosi la altceva
decat la aprins focul in soba.

Dar cum ajungeai sa discerni, chiar i la
o varsta atat de frageda sau tocmai la var-
sta potrivitd, ce este citibil si ce este mate-
rial de foc? Este drept cd dupa ce am citit
»451 grade Fahrenheit” si dupéd ce am in-
teles de la mama cé bunicul de buni voie
isi incendiase in ’48 cartile potential pericu-
loase, alaturi de portretul regelui Mihai si
al reginei mama Elena, nu mi-am mai pus
vreodatd problema incendierii. La mine a
fost mai simplu, a fost calea autoritatii pa-
terne, in fapt, a autoritatii figurii paterne
la modul extins. Bunicul matern a fost in-
vatator, veteran de rézboi intors de pe fron-
tul de Est. In biblioteca citita si rédscitita
in fiecare vacantd se gédsea un manual de
Istorie de clasa a V-a, pe care il tot rasfo-
iam, nedumerita. $i am citit intr-o zi o afir-
matie din el: ,Dacé poporul rus eliberator
nu ar fi castigat al Doilea Razboi Mondial,
Romaénia si in fapt tot continentul euro-
pean ar fi fost colonizat, iar noi cu totii am
fi vorbit numai limba germana”. Sa fi fost
anul de gratie 1985. De fata cu cei mici nu
se discutau niciodatd ,maretele realizari”
ale regimului socialist si cu atat mai putin
»progresul” adus de incontestabilul popor
eliberator, dar cititul meu cu voce tare la 11
ani a fost mult prea mult. $i in acel moment
de revoltd, bunicul meu a spus: ,Ei da, si
acum vorbim cu totii rusa”.

Cam astfel stau lucrurile si cu modul in
care se construiesc sau nu puntile de lega-
tura cu publicul: dacd ne dorim s& vorbim
germana, engleza, rusa (avem din ce in ce

» Am
convingerea
ca puntea
cu publicul
depaseste
simpla
prezentare
a operelor
artistice,
are un rol
modelator,
educativ si
formator de

relatii sociale.

Cine are nevoie de public?

mai multe sanse) sau, mai pe scurt, sd in-
telegem un limbaj artistic, atunci ar fi ne-
cesar sa discernem intre discurs si forma,
aparenta si esent. Iar a discerne presupu-
ne si ruperea de norme si canoane, pasirea
peste pragul de confort (,imi place”, ,nu imi
place” un tip de eveniment cultural). De re-
guld, nu ne plac lucrurile pe care nu le inte-
legem. Si nu le intelegem pentru ca nu am
avut acces, de fapt, la cheia explicarii aces-
tora: fie artistul nu a inclus in preocupérile
sale o laturd dedicata intalnirii si discutiei
cu publicul (desi acest lucru se intampld
tot mai rar in zilele noastre), fie organiza-
torul a presupus cé audienta detine datele
necesare descifrarii discursului artistic, fie
spectatorul a fost circumspect din varii mo-
tive si aceastd retinere a sal-a tinut departe
de un anumit tip de expresie artistici. Sau
tandrul ucenic in forme culturale si artisti-
ce nu a fost initiat, intr-un limbaj apropiat
bagajului séu de cunostinte, in intelegerea
mesajului artistic, a modului in care o scoa-
1a a negat o alta, un curent artistic a pro-
testat impotriva unor realitdti strambe ale
unei epoci. Rolul esential in apropierea de
public — sunt tot mai convinsa ca pluralul
este mai potrivit atunci cand discutam des-
pre acest concept — apartine astédzi tuturor
celor implicati in actul de cultura: de la cre-
ator la organizator, de la intermediar (ga-
lerie, impresar, agent) la administrator. In
lipsa unui public viitor, operele create nu isi
ating momentul maxim de glorie: acela de
a ilumina existenta agitatd si permanent
aflata la réscrucea unor decizii, de a oferi o
alternativa informaté la gesturi, actiuni si
reactii cotidiene altfel riscate.

Pentru c4, in fapt, toate lucrurile pe care
le intelegem si pe care ajungem s le indra-
gim, tocmai pentru cé le-am descifrat con-
tinutul, ne imbogétesc dincolo de simpla

remuneratie a unui efort: ne dau argumen-
te atunci ciAnd incercidm s& explicim de ce
este util, frumos si simbol al darniciei sa
conduci copii la muzeu, de ce este bine sa
ajuti la organizarea de festivaluri de popu-
larizare a unei arte, oricare ar fi aceea, de
ce este preferabil s& fim pregétiti pentru ac-
ceptarea unor forme artistice pe care nu le
agream pe deplin, dar pe care le vedem ca
pe un pas inainte spre formule noi de expri-
mare a creatorilor.

Am convingerea ca puntea cu publicul
depaseste simpla prezentare a operelor
artistice, are un rol modelator, educativ si
formator de relatii sociale. Nu intamplétor,
formele de teatru politic sau cu puternic
mesaj social imbind, pe langa modalitétile
specifice acestei arte, alegerile personale
ale echipei de proiect cu transmiterea unor
mesaje educationale, pozitive. Nu de fiecare
datd mesajele au si impactul scontat, dar
la intrebarea ,,Cine are nevoie de public?”,
in oglinda cu titlul unei piese emblematice
jucate pe scena Nationalului bucurestean
,Cine are nevoie de teatru?”, raspunsul
este toatd lumea, intotdeauna, mult timp
de acum inainte. Poate cd nu vom fi cuceriti
in egald méasura de un mesaj (artistic), dar
intrebarea pe care el o aduce in arené este
mai puternici decat reactia noastra. Fie si
pentru simplul fapt cd ,nu ludm drept lite-
ra de lege” ceea ce este scris intr-un manu-
al, ceea ce s-a format ca o cutuma, ci inte-
rogam, cercetdm, analizdm. i reinventdm
alaturi de creator, de fiecare data, opera. B

Despre autor: Andreea Grecu este lector universitar,
manager cultural si trainer in formare culturala. A fost
director al Administratiei Fondului Cultural National si,
in prezent, lucreaza in sectorul nonguvernamental, pen-
tru asociatii culturale. Este membru fondator al Asociatiei
Operatorilor Culturali din Romania, auditor si expert eva-

luator pentru diverse proiecte culturale. Publica frecvent
materiale in revista ,Arta”.
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GABRIELA CULIC

AL

n opinia mea, arta, pentru a trai, are

nevoie de doi. Pe de o parte, de au-

torul ei, pe de altd parte de privitor,

o fiintd multipld cu nenumarate fate-

te, oglinzi ce reflectd arta in lumini
diferite. Oglinzi indreptate spre sine, spre
propriul eu, dar si spre exterior, alter ego.
Astfel apare eterna intrebare a privitoru-
lui: ceea ce vad eu este expresia celui ce a
creat lucrarea, sau este propria mea proiec-
tie, prelungirea a ceea ce gandesc si a ceea
ce simt? Singura bariera in arta este impu-
sa de imaginatie. Arta se aflé la confluenta
celor doi, este punctul de intalnire dintre
emitédtor si receptor, traieste si creste prin
améandoi inseparabil si, asemeni lor, este
un organism viu. Se dezvolté ca o rezultan-
ta a intalnirii celor doi si, in mod paradoxal,
tine si nu tine de timp si de spatiu. Crea-
tia artisticd se naste intr-o anume clipa ce
capteaza prezentul , iar receptarea ei este
atemporala. Ea uneste oameni, locuri, isto-
rii care, in alt fel, nu s-ar putea atinge. Pa-
rafrazand pe Platon, ,timpul este imaginea
mobild a eternitéatii imobile®. ,Arta nu este
nimic fard cunoastere”, ,Ars sine scientia
nihil est”!, spune Jean Mignot. Arta se nas-
te din cunoasterea vietii, dar si din setea,
din dorul de cunoagtere. De aceea creati-
vitatea copiilor este de neegalat, pentru ca
acolo nu lucreazéd mintea constienta, ci mai
degraba cautarea, in cea mai pura forma.
Iar cei mai mari artisti sunt cei care cauta,
indiferent de varsta.

Rolul profesionistilor

Pana cand nu se va promova meritocra-
tia ca principiu de baza in plan profesional
si civic, nu cred cé repartizarea “omul potri-
vit la loc potrivit “ se va putea produce. Me-
ritocratia este singura valoare care poate
discerne lucrurile. Pionii unei piete de arta
reale, incepind de la artist, curator, gale-
rist, pand la casa de licitatie, muzeu, etc.
au — fiecare in parte — un rol de neinlocuit.
Ocuparea unui loc de catre un neprofesio-
nist atrage urmaéri negative. In tarile cu o
piatad de artd mai asezatd, aceste legaturi
intre pionii de baza ai scenei — artisti, cu-
ratori, galeristi, colectionari etc. — sunt
profesioniste, apetitul pentru cultura este
incurajat, formarea culturald e sustinuta
in timp prin interes macroeconomic si par-
ghii financiare. Curatorul, care joacd un
rol esential in selectia si formarea pietei,
are specializare de profil, cu studii supe-
rioare de management cultural. Directorii
de muzee, la randul lor, au studii manage-
riale economice avansate, ei nu provin din
mediul artistic. Sunt profesionisti in dome-
niul analizei si eficientizérii economice a
institutiilor muzeale conduse, promoveazi
rentabilizarea prin parghii specifice unei

Artistul si publicul secolului XXT

In arta e nevoie de doi

economii de piatd competitive, cu traditie.
Au un aport major in cresterea veniturilor
turismului cultural al tarii respective, prin
urmare un aport considerabil economic. In
ceea ce priveste cotele comerciale ale lu-
crarilor de arta, cred ca valoarea artistica
si cota comerciald la care circula lucrarile
de arta pe piata libera au legatura numai
pana la un anumit punct. Peste acel punct,
vorbim de initiative ale industriei de pro-
movare, de politici de marketing, de finan-
tari care sustin fenomenul, de initiative
particulare care incurajeazd investitiile.
La noi incd nu este dezvoltatd piata artei.
Ea, fiind parte integranta a unui intreg an-
grenaj economic, nu se poate sustrage in-
tregului. Piata de artd ar presupune atat
roluri bine definite in structura sa, dar si
Jinfrastructura®, cii de comunicare cu pu-
blicul, de educare si formare. Aceasta latu-
ra are multe lacune, intreruperi, deficiente.

Generatia ..tehnologizata”

In aceastd erad digitald, cand tehnolo-
gia are o influenta coplesitoare si existéd o

Gabriela Culic
Breath II (dreapta),
Breath III (stanga)

inflatie de imagini care se succed aproape
instantaneu, mintea oamenilor se educé in
acelasi mod. Pentru a afla informatii nu se
depune nici un efort, iar satisfactia ciutéarii
este pe mésura efortului depus. In schimb,
cunoasterea presupune un proces de ciuta-
re si intelegere evolutiv, coerent in timp.

Disponibilitatea omului de a ciduta sen-
suri in fata unei lucriri de arta este alta
intr-un secol aflat intr-o noué paradigma.
Imaginea lucrérilor de pictura se géseste
usor pe internet. Dar oamenii care prefera
sdli de expozitie, de concerte, de teatru, in
locul unei tablete accesibile oricand si ori-
unde, stiu diferenta. Informatia nu este
cunoastere. Iar oamenii cu o educatie buna
sunt oameni mai fericiti, mai liberi in a-gi
face alegerile.

Despre autor: Gabriela Culic este artist vizual. Tra-
ieste si lucreaza la Bucuresti si Berlin. In ultimii 15 ani
a avut expozitii la Bucuresti, Bruxelles, Haga, Paris, New
York. In 2016 a avut dou# expozitii personale desfasura-
te la Berlin si Viena. Expozitia din capitala Austriei a
fost curatoriatd de Ana-Maria Altmann, istoric de arta
si curator care a lucrat la Muzeul Belvedere si Muzeul
Albertina din Viena.
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Artistul i publicul secolului XXT

COSMIN NASUI

Arta secolului XXI este in cautarea
unei noi paradigme artistice si de
refacere a sistemului de valorizare
estetica si comerciala.

ata cum explica valoarea artei Pierre

Bourdieu: ,,Producatorul valorii ope-

rei de arté nu este artistul, ci cAmpul

de productie, in calitate de univers al

credintei, care produce valoarea ope-
rei de artd ca fetis, determinand credinta
in puterea creatoare a artistului. Dat fiind
faptul céd opera de arta nu exista ca uni-
vers simbolic dotat cu valoare decat daca
este cunoscuta si recunoscuta, adica social
instituitd ca opera de artd de cétre spec-
tatorii dotati cu dispozitia si competenta
esteticd necesare pentru a o cunoaste si
recunoaste, stiinta operelor are ca obiect
nu numai producerea materiala a operei,
ci si producerea valorii operei sau, ceea ce
este acelasi lucru, a credintei in valoarea
operei. Prin urmare, ea trebuie sa tind
cont nu numai de producétorii directi ai
operei in materialitatea ei (artist, scrii-
tor etc.), ci si de toti agentii si institutiile
care participa la producerea valorii operei
prin producerea credintei in valoarea ar-
tei in general si in valoarea distinctivad a
unei anumite opere de arta (adica istorici
de arta, critici, editori, directori de galerii,
vanzétori, conservatori de muzeu, mecena,
colectionari, membri ai instantelor de con-
sacrare — academii, saloane, jurii etc.) si de
toate instantele politice si administrative
care detin o competenta in materie de arta
(diverse ministere — in functie de epoca —
Directia Muzeelor Nationale, Directia Ar-
telor Frumoase etc.), care pot interveni in
piata de art4, fie prin verdicte de consacra-
re insotite sau nu de avantaje economice
(achizitii, subventii, premii, burse etc.), fie
prin masuri de reglementare (avantaje fis-
cale oferite diversilor mecena sau colecti-
onari etc.). Nu trebuie uitati nici membrii
institutiilor care participd la producerea
producatorilor (scoli de arte frumoase etc.)
si la producerea consumatorilor capabili
s recunoascéi opera de arta ca atare, deci,
ca valoare, incepand cu profesorii si parin-
tii, raspunzatori de inculcarea initiald a
dispozitiilor artistice.” (Pierre Bourdieu,
»,Regulile artei”, traducere de Laura Albu-
lescu si Bogdan Ghiu, Editura Art, 2012,
pp. 295-296).

Institutiile artei ca agenti

Publicul. Publicul secolului al XXI-lea
este privit ca o tintd care trebuie atinsa.
Atunci cand o campanie de expozitie este

Valoarea artei dupa secolul XX

activata, principala tintd de raportare este,
ca in oricare altd ramura a industriei, cea
financiara. La aceasta se adaugi atingerea
si altor tipuri de indicatori: culturali, edu-
cationali, mediatici etc. In cuantificarea
unui public marketizat conteazd mai mult
cantitatea (in defavoarea calitétii) partici-
parii la consumul artistic. Consumul ar-
tei este stimulat prin evenimente la scara
largé, precum bienale, proiecte de arta in
spatiul public, productii muzeale mamut
ete. Spectacolul vizual total, in parametrii
testati ai modelului hollywoodian, primes-
te declindri artistice pe masura bugetelor.
Practic, coordonata de divertisment este
cea care reugeste s atinga tinte ambitioase
de zeci de mii de spectatori-consumatori ai
evenimentelor artistice.
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Artistul. Succesul unui artist contempo-
ran inseamnd munca, concentrata, a cam-
pului de productie din jurul sau, pentru
a-l transforma intr-un brand inregistrat si
controlat pe piata de consum. Acest succes
presupune o echipa specializatd pe toate
ramurile activitdtii principale si ale celor
conexe: productie de opere, control al ope-
relor, organizare de expozitii si evenimente
cu logisticd si organizare internd si exter-
nd, PR si Comunicare, monitorizare, legis-
latie privind contracte si drepturi de autor,
actiuni de cotare nationala si internationa-
14, prezentare in spatii cu circuit inchis si
circuit deschis, lobby pentru premii si bur-
se, advertising, lobby in media, folosirea in-
strumentelor de vanzare publica, fundrai-
sing, atragerea de capital, comunicarea
permanentd cu colectionarii si investitorii,
realizarea de productii pentru industria de
carte, carti, albume, cataloage si, pentru
industria secundarad de tip divertisment,
gadget-uri.

(Textul reprezinta un fragment din studiul ,, The
Soft Power of the Art Market & The Contemporary
Global Art as the New Folklore”, studiu inclus in vo-
lumul ,, Noii industriasi, creativii”, PostModernism
Museum, 2016)

Despre autor: Cosmin Nasui este manager cultural,
istoric de arta, curator si galerist. Este fondatorul gale-
riei Nasui Private Collection & Gallery si al platformei
Modernism.ro. Are o indelungaté experientd in activi-
tatea de reprezentare a artistilor (de-a lungul timpului:
Francisc Chiuariu, Dragos Burlacu, Bogdan Rata, Fla-
via Pitis, Radu Belcin). In prezent manageriazi proiec-
tul ,Tineri si neinfricati: artisti si producatori culturali
romani contemporani sub 30 de ani”
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storia literara a fost dintotdeauna mar-

tora la scriitori care au fost crescuti in

mai multe limbi. Problema, atat teore-

ticd, cat si practica, se complica tot mai

mult astazi, cAnd asistam la o disper-
sie si un melanj tot mai mare al culturilor.
E evident faptul cé diverse directii, de la li-
teratura comparaté (de pilda, cea a lui Paul
van Tieghem) pané la postcolonialism, au
incercat sa lamureasci aceastad temad, dar
nu de putine ori s-au lovit de varii neajun-
suri. Aceasta problema a fost deseori men-
tionatd, dar o conceptualizare temeinicd
este foarte dificil de realizat, dupa cum
vom vedea printr-o sumarad parcurgere a
catorva teorii. In plus, ,instabilitatea teo-
reticd” a scriitorului poate fi demonstrata
si de cazul lui Elif Shafak.

Scurt istoric

Martin Heidegger, pornind de la ideea
lui Holderlin referitoare la locuire (faimoa-
sa interpretare a ,dichterisch wohnet/ der
Mensch auf dieser Erde”) considera céa lo-
cul cel mai intim pentru Dasein, pentru
identitatea umanid este insusi limbajul
(Martin Heidegger, ,Vortriage und Aufsat-
ze”, 1936-1953, ed. F.-W. von Herrmann,
2000). O chestiune a ramas, pe de alta par-
te, nelamuritd in acest sistem teoretic: ce
ne facem cu scriitorii care scriu intr-o limba
si vorbesc alta? Unde il includem, in acest
sistem, pe Nabokov, de pilda? Oare Kero-
uac, care pana la varsta de sapte ani nu
a vorbit decat limba francezi, este diferit,
din punct de vedere lingvistic, de confratii
lui din generatia Beat, precum Burroughs,
care vorbeau doar engleza? Acest argu-
ment a fost deseori utilizat pentru a explica
modalitatea prin care un act artist se naste
si care 1i sunt fundamentele ontologice. Ul-
terior, dintr-o total altd directie, lingvistica
ldmureste si nuanteazd aceastd problem4,
prin ipoteza Sapir-Wharf. Un moment de
referint este si cartea lui Deleuze si Félix
Guattari (Gilles Deleuze, Félix Guattarl
,Kafka. Pour une htterature mineure”, Les
éditions de Minuit, 1975), dar dincolo de te-
oreticienii parizieni, si altii si-au manifes-
tat interesul, oarecum independent de ei
(cazul lui Wolfgang Iser, de pilda). Trebuie
sé precizam ca nu doar filologii sau com-
paratistii au fost curiosi de aceastd tema.
Din contra, antropologi precum Franz Boas
sau Clifford Geertz si-au oferit, venind din
propria zona de expertiza, opinia referitoare
la acest fenomen.

Incet, incepe sa se contureze o alta ar-
gumentatie, putin mai tehnicd de aceas-
td datd. Venind din zona neurostiintelor,
cercetdtori sau clustere stiintifice incep
sd explice cum creierul functioneaza dife-
rit in procesarea lingvistici a oamenilor
bilingvi. Un exemplu ce meritd mentionat
este volumul colectiv coordonat de John W.
Schwieter, in care se explicd cum structu-
ra creierului poate fi (desigur, intr-un mod
foarte fin) influentaté de cultura si limba
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Problema scriitorilor bilingvi

in care poetul sau prozatorul scriu (John
W.Schwieter, ,The Cambridge Handbook of
Bilingual Processing”, Cambridge Univer-
sity Press, 2015). Apare totusi o problema
si de aceasta parte. Dat fiind faptul c& ne-
urostiintele incearca, de cele mai multe ori,
s includa o sferd cat mai mare de subiecti,
existd putine studii efective asupra scriito-
rilor bilingvi, care sa explice punctual care
este diferenta intre acestia si un scriitor
care vorbeste o limb4 si scrie in alta.

~Paritatea egala” si noul metisaj

Totusi, ne este utild o distinctie destul de
larg raspandita in cadrul stiintelor cogniti-
ve. In momentul in care se vorbeste despre
problema bilingvismului, existd o ierarhie
in functie de momentul de invitare al ce-
lor doud limbi. in primul rand, exista bi-
lingvismul compus (sau mixt), al celor care
invatd de mici acele doud limbi in acelasi
timp si context sau bilingvismul coordonat,
prezent la cei care invatd limbile in medii
separate. Marea majoritate practica biling-
vismul subordonat, in care cei care invata a
doua, a treia limba doar dupa ce au bazele
de reprezentare (sau conceptual) deja for-
mate in prima limba.

Astfel, pe baza acestei ierarhii, lucrurile
se lamuresc putin mai mult. Existd putini
scriitori care stapanesc de mici si invatd
doud limbi in acelasi timp si context, la o
sparitate egald”. Conrad invatd engleza
dupé mult timp, Kerouac pare mai degraba
un bilingv subordonat decat un bilingv com-
pus. Astazi in schimb, lumea devine mult
mai conectatd si circuld cu mult mai mul-
td usurintd. Apar familii mixte, clivaje si
ciocniri intre civilizatii, nu doar precum in
trecut, in cateva zone de contact ca Alsacia,
Transilvania, Ucraina, Pakistan (in terme-
nii lui Huntington), ci si in marile capitale,
in oragele mari. Din august 2015, criza si-
riand a starnit din nou pozitii pe aceasta
temd&. Dezbaterea referitoare la imigranti a
readus pe masi aceasta chestiune pe care
mai toate capitalele o au: metisajul dintre
culturi. Un interesant caz ce mizeaza pe
aceastd tema este Elif Shafak. Pe langa un
feminism temperat si bine argumentat, ea
isi explicd deseori in scrierile sale pozitia sa
lingvisticd aparte. Ea se naste in Strasbo-
urg, in 1971, intr-o familie kurda ce scrie
in limba turca. Biografia ei tradeaza un lu-
cru: fata de alti scriitori din marea diaspora
kurda, ea face parte dintr-o familie de di-
plomati. Astfel, ea célatoreste de multe ori
in Spania, Franta si apoi revine in Turcia.

Limba in mediul privat si limba de
protocol

De ce e important detaliul biografic? Fata
de alti scriitori turci bilingvi, ea nu tréieste
intr-o singura tara pentru mult timp, iar ra-
portul ei cu/ impotriva Statului este mult mai
difuz. Este cunoscut faptul ca scriitorii unei

» Vedem
cum scriitorii
bilingvi sunt
0 rara specie
pe care

cu greu o

putem include

intr-o anume

categorisire.
Literatura
comparata 1i

mentioneaza

1n mai toate

congresele
(LACLA
Reports”),
dar ezita

sa traseze

clare distinctii.

Jliteraturi minore” au deseori o pozitie foarte
explicitd fmpotriva Statului. Ratiunile sunt
multiple: adaptarea greoaie si dificultatea de
a comunica in noua limba. Pe de alta parte,
datorita contactului recurent cu Turcia, ea
nu idealizeazd intr-atat de mult spatiul de
origine. Tara de intoarcere nu este neaparat
Heimatland, deoarece si acolo este considera-
té a fi oarecum o minoritard, apartinand et-
niei kurde. Astfel, Elif Safak isi construieste
poetica in jurul metaforei compasului, dupa
cum declara intr-un interviu: cu un capat al
acestuia infipt in cultura turca, de care nu se
dezice si pe care o cunoaste formidabil, iar cu
partea mobila, descrie diferite cercuri in tot
felul de zone in care calatoreste: Franta, An-
glia sau Statele Unite ale Americii. Primele
ei carti au fost scrise in limba turca (,Kem
Gozlere Anadolu”, 1994; ,Bit Palas”, 2002),
iar recunoasterea internationald a primit-o
in momentul in care a inceput sa-si scrie ro-
manele in limba engleza.

In romanul ,Onoare”, de pilda, vorbeste
despre clivajul Est-Vest intr-unul dintre cele
mai controversate puncte: rizbunarea pen-
tru onoare, crima pentru adulter. Socul cul-
tural este puternic, este descris cu multa mi-
nutiozitate si se opreste foarte mult asupra
detaliilor psihologice pentru a explica de ce
un baiat nascut in Londra ajunge sé ucida in
numele unei credinte pe care o cunoaste in
mod difuz. In contextul atentatelor recente,
o astfel de explicatie este mult mai complexa
fatd de stigmatizarea mediatica a Islamului
ca fiind ,religie a razboiului” (a se vedea de
pilda Alain Finkielkraut). In acest roman,
limba turcé si kurdéd sunt deseori utilizate
pentru a comunica secrete. Limba engleza
este destinata vietii publice, iar limba tur-
cd si kurds, pentru cea privatd: ,Jamila si
Yunus incantati unul de compania celuilalt.
Ea a incercat sa-i vorbeascd in kurda si a
fost dezamégitd 4 nu pricepea nimic. Cum
amandoi abia rupeau cateva boabe de tur-
cd, au vorbit foarte putin si s-au tinut doar
bucurosi de mana” (Ehf Shafak, ,,Onoare”
Editura Polirom, Iasi, 2013, p. 351).

Fragmentul ne devoaleaza si ce se intam-
pld in absenta acestuia: doar limbajul corpo-
ral mai poate, greoi, s& sustind comunicarea.

Vedem cum scriitorii bilingvi sunt o rara
specie pe care cu greu o putem include in-
tr-o anume categorisire. Literatura compa-
ratd 1i mentioneaza in mai toate congrese-
le (,ACLA Reports”), dar eziti si traseze
clare distinctii. Un posibil punct de pornire
transnational ar putea fi momentul de in-
vatare a limbii, desi si In acest caz exista
numeroase limite. Cu alte cuvinte, pentru
moment, aceastd ,metoda” nu poate fi de-
cat un instrument adiacent in hermeneu-
tica textului. Totusi, este de tinut cont de
limba de origine a textului pentru ca apar
referinte stilistice, constructii textuale care
sunt strdine de limba scrierii si apar doar
in limba materna. B
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.Ca o pata de alb pe alb”

Reflectii despre poezia lui Gheorghe Grigurcu

MIRCEA MARTIN

Primirea Premiului National
,Mihai Eminescu” va schimba,
oare, raportul intre poezia si criti-
ca lui Gheorghe Grigurcu in favoa-
rea celei dintdi? Am in vedere nu
importanta pe care o acorda fieca-
reia autorul insusi, ci opinia celor-
lalti, colegi de breasla sau cititori.
Autorului 1i place sa se considere
cu precadere poet, situeaza poe-
zia ,in prim-planul fiintei” sale,
crede, cu o convingere mereu
fortificata, ca ,experienta intru
vers” il reprezinta deplin. Nu doar
debutul, dar inceputurile sale se
coaguleaza in ordine poetica: pri-
mul volum de critica a aparut abia
in 1972, dupa ce alte patru volume
de versuri i-au impus numele in
constiinta publica.

e atunci, Grigurcu pare sa fi

tinut cumpéana dreapta intre

cele doud activitati care-i

marcheaza destinul, cartile

de poezie si cele de critica
succedandu-se intr-un paralelism eloc-
vent. Este insid neindoielnic faptul ca
rezonanta cronicilor literare a fost mai
mare decat aceea a poemelor, cd actiu-
nea sa critica a fost mai puternica decat
prezenta sa poeticd. Asa incat, in ciuda
propriei péreri si in ciuda consacrarii
poetice supreme, nu cred cé poetii, cri-
ticii si, in genere, cititorii roméni il vor
considera pe Gheorghe Grigurcu mai
mult poet decéat critic.

Ceea ce nu-i diminueaza meritele po-
etice, le incarcd doar cu valente supli-
mentare, le acorda o portanta specifica.
Planul receptarii nu trebuie, desigur,
confundat cu acela al creatiei si nici re-
putatia ori succesul cu valoarea.

Grigurcu poetul n-a profitat in vreun
fel de autoritatea criticului cu acelasi
nume. Dimpotrivd, a tinut s impuna

» Daca, In
exercitiul

sau critic,
Gheorghe
Grigurcu se
situeaza, de
regula, contra
curentului
dominant,
contra
modelor
fluctuante de
la o perioada la
alta, In poezia
sa, aceasta
tendinta se
radicalizeaza,
in ciuda
aparentelor
de modestie si
discretie. Desi
evita instinctiv
ostentatia,
poetul cauta
cu obstinatie

neasemanarea.

o separate neta intre cele doua iposta-
ze. Privindu-le in simultaneitatea lor
am fi tentati s& banuim o simbioza, dar
ipoteza nu se sustine. Mai mult, avem
impresia ci, evitand aproape programa-
tic interferentele, critica si poezia lui
Grigurcu se alcatuiesc opozitiv: pe de o
parte, un spirit ofensiv, impetuos chiar,
agresiv nu o datéd, sarcastic uneori si in
afara polemicii, iar, pe de altd parte, un
impuls mai degraba defensiv, retractil,
mizand pe discretie si finete extrema.
Mai ales atunci cand pun in joc senti-
mente, poemele degaji delicatete, pu-
doare, suavitate.

Asociatiile de imagini si de idei din
textele critice, fard a fi catusi de pu-
tin comune, sunt, totusi, calduzite in-
tr-o albie de cultura previzibila, luand
adeseori persoana — nu numai opera —
autorului analizat drept reper. Vocatia
asociativa a lui Grigurcu se manifesta,
fireste, mult mai liber in poezie, ocu-
pand aici o zona situatd intre eterat si
domestic, intre o idealitate fulguranta
si o corporalitate sublimata, cultivand
paradoxul si arbitrarul cu o dexterita-
te inventiva, neocolind pleonasmul, ba
chiar apeland uneori la el spre a-1 ex-
ploata din punct de vedere estetic.

Dacd, in exercitiul sdu critic, Ghe-
orghe Grigurcu se situeaza, de regula,
contra curentului dominant, contra mo-
delor fluctuante de la o perioada la alta,
in poezia sa, aceastd tendintd se radi-
calizeazd, in ciuda aparentelor de mo-
destie si discretie. Desi evita instinctiv
ostentatia, poetul cautd cu obstinatie
neasemanarea. Nici mécar cele dintai
volume de versuri nu sunt usor de si-
tuat din aceasta cauza: e greu sa des-
coperi in cuprinsul lor urme certe, ade-
rente, influente. Si dificultatea creste
pe parcurs, pentru ca formula, oricum
greu de aproximat, se diversifica, accen-
tele se multiplicd. Cand ti se pare ca ai
recunoscut un anumit tipar, se iveste o
nota discordanta, o deviere care tulbura
conturul intrezarit. Cu aceste rezerve,
modelul Bacovia si modelul Blaga se
lasa banuite in fundal, dincolo de unele
vagi reminiscente.

Desi rdmane constantd in notele ei
esentiale, desi anumite motive sunt
reluate aproape obsesiv in ultimele
volume, poezia lui Grigurcu e mai pu-
tin omogend in structura ei intimé de-
cat pare. De la o pagini la alta uneori,
dispozitivul de producere a textului se
schimba pentru cd miza autorului e
alta: de la un autoportret ideal compus
din aforisme trece impasibil la secvente
de suprarealism pur. Sintagme de ace-
easi inspiratie suprarealistd (,lacrimi
metalice”, ,crengi scolastice”) alternea-
za cu oximoronuri ironice precum ,sfi-
osul cinic”, ,racoarea solard” sau ,ne-
pasatorul orgasm”; ipoteze poetice voit
imposibile (,0 roza a mancat muntele”)
sunt urmate de analogii surprinzatoare
(drumurile toamnei ,se micgoreazi ca
niste pupile in bataia soarelui”, pupile-
le fiind, aflam in continuare, ,ale unei
pisici ce nu si-a intors mécar capul”).

De multe ori, comparatiile autorului
nu mizeazd pe aseménare, ci, mai de-
graba, o sfideaza, efectul poetic rezul-
tand, precum in exemplul de mai jos,
din chiar impasul logic: ,Sterge soarele
de praf ca pe o mobild/ lustruieste-l cu
gandul dus in alta parte// apoi dereti-
ca-n continuare fa ordine-n/ restul odaii
napadit de umbrele ude/ ale unei ploi
care n-a cazut niciodata”.

Poezia lui Gheorghe Grigurcu exce-
leazéa in arta decupajului, in jocul subtil
cu formele timpului, in rememorari si
anticipari subite ce se rasfrang in ne-
asteptate raporturi intre suprafatd si
adancime. Oglinda si oglindirea — atat
de frecvent invocate si evocate — parti-
cipa intens la aceste raporturi in care,
paradoxal, adancimea se umple nu nu-
mai de memorie, dar si de lumina. Aga
se iscd diferenta intre lucruri si stari
asemenea, aga ceea ce pare repetitiv se
arata a fi dintr-o data revelator.

Un punct de maximéa originalitate
atinge in cautarea sa poeticd autorul
nostru focalizandu-si privirea si reflec-
tia asupra unei situatii ce se compune
$i se recompune In numeroase variante,
situatie pe care o numesc ,quasi-repeti-
tie”. Repetie, totusi, nu falsa repetitie,
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redundantd aparenta, pleonasm provo-
cator. La un moment dat, de-a lungul
unui comentariu critic — nu-mi amin-
tesc unde si cand — Grigurcu apeleaza la
urmétoarea formulé cu intentie compa-
rativa: ,ca o pata de alb pe alb”. Vad in
ea o figura definitorie atat pentru arta
sa criticd, cat si pentru arta sa poetica.

Cateva exemple: ,...lasd-ma sa ghi-
cesc chipul in care/ te-ai ascuns ca sa te
poti ascunde” si ,,aplecata floare de crin/
de o boare de vant// de-ai zice cé-i insasi
boarea de vant.” $i inca: ,Cercul cel iu-
bitor n-are brate/ Cum te-ar putea im-
bratisa fiind/ imbrétisarea insasi?” Sau,
iata un poem intreg: ,Aproape fara via-
td e moartea/ aga cum fi std bine sa fie//
aproape fiard moarte e viata/ aga cum fi
sta bine sa fie// dar memoria le face/ sa
se-apropie/ pana la indistinctie.”

Ce se intampla in splendidul poem
despre adancime si despre stralucire,
despre adancimea stralucirii, este inca
mai semnificativ: ,Mai adanca decat o
stralucire/ e repetare sa indaratnica//
mai adanca decat o stralucire/ e orbita
sa ferma// de dinaintea stralucirii”.

Grigurcu stie sa creascd emotia por-
nind de foarte jos sau de foarte departe,
atingdnd un apex care — fara sa fie spec-
taculos, fiind, dimpotriva, simplu si fi-
resc — ne produce o revelatie ca o cutre-
murare interna, precum in finalul unui
poem dedicat ,scriitorilor dispéruti in
catastrofa din 4 martie 1977”: ,Un ochi
in care a fost uitatd/ lumina aprinsa
ca-ntr-o odaie”.

S& ne oprim insé si asupra unei arte
poetice nedeclarate ca atare: ,,Cand esti
limpede-limpede cum un poem compro-
mis e/ scris adicd si poate transcris// cu
buzele cu ochii cu sprancenele/ trase la
indigo/ cu amprentele digitale cu brate-
le-ntregi/ varate-n text cum intr-un alu-
at// cu totul si cu totul aiurit ratécit/ in
oglind& ca-ntr-o limb4 strdina// si totusi
mai limpede nici ca se poate.”

Asadar, poemul scris este ,compro-
mis” dar nu in sensul unei defectiuni de
ordin moral sau artistic, ci in acela al
unei implicdri totale, spirituale si cor-
porale. Fiinta intreagd a autorului e
ytrasad” in text, textualizatd si ,rataci-
ta”, ,aiuritd”, astfel, alienati. In oglin-
da textului apare un chip strain, greu
de recunoscut. Poemul vorbeste o limba
straind, céci orice limba e straina pen-
tru poezie. Si abia in acest mod este
atinsa limpezimea suprema, limpezi-
mea pe care poemul o com-promite, adi-
ca o atinge si o promite in continuare,
asa cum std bine unui poem adevérat.

Gheorghe Grigurcu e un poet al fugiti-
vului, al difuzului, al interstitiului, clipa
pe care o ,vaneaza” el este ,incapabila
de a se fixa in tropi”, agsa cum recunoas-
te el insusi in trecere. Opera sa poetica
se caracterizeazi printr-o economie de
mijloace, printr-o austeritate a figurilor,
explicabile nu prin deficit imaginativ,
ci printr-o constiintd edificata in cultu-
ra poeziei si, prin urmare, susceptibilé,
constiintd care pondereazi accentele si
limiteazd dezlantuirile imagistice. O
surdind e pusé de indata si dinadins pe
emotia produsa la un moment dat pentru
ca nu cumva ea, emotia, si aiba efecte
deviante, s& atingé vibratiile indoielnice
ale sentimentalismului. Grigurcu e un
antisentimental, ca si Bacovia pe care il
defineste in acest fel.

In ciuda marginalititii sale — nevoite
si asumate — Gheorghe Grigurcu, in du-
bla sa ipostaza de critic si de poet, este
o figura de primé méarime a literaturii
romane contemporane.

Poezia lui, neomogen4 si inegala cali-
tativ, este singulara in peisajul contem-
poran. Poetii mai tineri ar avea destule
de invatat dacd ar citi-o cu atentia pe
care o merita. Ar putea afla, printre al-
tele, ca exercitiul textualist din anii ’80
a fost practicat de Grigurcu cu un dece-
niu mai inainte; ar fi apoi surprinsi sa
descopere cd — prin insesi datele talen-
tului sdu si prin alegerea estetica pro-
prie — acelasi autor poate fi considerat
si un pionier al minimalismului poetic
doudmiist. W

SEMNAL EDITORIAL

Odilon Redon - The Buddha
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De la blog la proza

STEFAN BAGHIU

Analizand cartea ,,How to live”
(,Cum sa traiesti”) a lui Sarah
Bakewell, Adam Thorpe vorbea
acum cativa ani in ,,The Guardian’
despre Montaigne (preluand logi-
ca autoarei recenzate) ca parinte
al bloggerilor si de cartea acestu-
ia, ,,Eseuri”, ca ,mama a tuturor
blogurilor”. E cunoscuta, de altfel,
paternitatea lui Montaigne asupra
eseului ca posibil suport atat pen-
tru explicatii academice, cat si pen-
tru anecdote sau subiecte extrem
personale, iar deviza ,eu sunt tema
cartii mele” a devenit, de-a lungul
timpului, motor pentru scrieri
autobiografice, autofictionale sau
spontan autoreferentiale.

9’

evendicatd in nume personal,

aceasta deviza sta foarte bine in

scrierile lui Dan Alexe: in sen-

sul in care ceea ce ultragiaza pe

blog ca fiind virulent, violent
sau incorect politic géseste echilibru in
scrierile extrem de documentate si orga-
nizate din studiile etnologice. Ceea ce se
vede ca subiectivism iesit din tatani pe blo-
gul acestuia, la fel, gdseste compensatie in
empatia si capacitatea de abstragere din
documentarele ,Iubitii domnului” (1998)
sau ,Cabalid in Kabul” (2007). In fine,
analize ale versurilor pieselor Oasis pot fi
gasite alaturi de interpretari ale ,Waste-
land”-ului lui Eliot.

Decadentism de secol XXI

Dupa toate datele, Dan Alexe e un blo-
gger nonconformist: afisandu-se erudit, el
isi joaca tusa intelectualistd dubland-o cu
nonsalanta si jemanfigsismul unui verita-
bil insurgent, postura atat de celebratéa in
sine in proza ultimului deceniu. Ins3 foar-
te rar in proza scurté si romanele ultimilor
ani cineva a topit violenta de limbaj si vul-
garitatea intr-un soi de creuzet referential.
La fel cum nu prea cunosc proze care sa
recupereze atmosfera si misterul specifice
unor scrieri romanesti deja iesite din orice
discutii literare: ,Thalassa”, romanul ex-
perimental al lui Macedonski, unde apar
Erebus al lui Hesiod sau Priap, ,,Casa cu

» Dan Alexe
propune

un volum

de proza
biografista
polivalenta.
Dincolo de
violenta si
virulenta
Lcare sa
prinda” exista
subterane
referentiale
foarte bine

pozitionate...

Dan Alexe

In punctul lui rebbe G.

Tasi
Polirom
2016

geamuri portocalii” (mai ales ,,Spovedania
unui instrainat”) a lui Minulescu. Aproape
ci se poate spune ca exista ceva din deca-
dentismul fin de siécle francez in auten-
ticismul lui Dan Alexe, unde cunoasterea
ocultd (tarot) convietuieste cu decadentis-
mul (trecut aici prin filtrul unui biogra-
fism autenticist frust, fara retineri) si cu
simbolistica inaltd (de la Schopenhauer
la ,Dupé-amiaza unui faun” — Debussy,
Mallarmé, inca din prima proza).

In ce cheie poate fi citit#, atunci, cartea?
In primul rand, in cea impusi cumva de
autor: cele 22 de proze scurte echivaleaza
simbolic cele 22 de céarti din tarot: Le Ba-
teleur (Magul), La Papesse, L'Imperatrice
(Regina) etc. (nu ma pricep absolut deloc
la tarot, dar pot fi urmérite semnificatiile
cartilor de tarot de Marsilia si pot fi legate
de scenariile pulp ale volumului). Adica,
mergand pe tipologii simbolice, Dan Ale-
xe reconstruieste semnificatiile personaje-
lor de tarot convertindu-le la cotidian si,
implicit, actualizidndu-le. Prietena unor
heroinomani din Bruxelles (iatd cum deca-
dentismul devine junky) apare intr-o proza
inaugurata de cartea L’Empereur (echiva-
lentul domesticului), personajul narator
fiind aproape subjugat de puterile unei
femei fatale. In proza care sti sub semnul
cartii La Maison Dieu (sugerand schimba-
rea brusca) o turnura neasteptata are loc
la Comisia Europeana din Bruxelles — o
jurnalista descoperé cateva secrete si se si-
nucide lasand mister in jur. In fine, fiecare
intAmplare poate fi legati de aceasti sim-
bolistica a tarotului de Marsilia (despre
care chiar personajul rebbe G. va spune in
a treia proza ca e singurul autentic).

Machismul

Insa pentru o lectura directd, cum cere
poate aceastd prozad deseori senzationa-
listd, existd cresteri si scaderi. Nu de stil
sau scriiturd in sine, ci mai ales conditio-
nate de formula aleasé (povestirile pot pa-
rea neterminate de cateva ori sau rezolva-
te ,pe fugd”, majoritatea fiind postate pe
blog inainte, impunand cumva o lectura
rapidd si urmérirea unui singur fir prin-
cipal). Dintre momentele foarte bune ale
volumului ag alege cateva imagini/ situa-
tii memorabile: in a zecea proza din volum
un personaj feminin, Carla, inregistreaza
tot ce se intampla in caséa (defect sau avan-
taj profesional, din moment ce lucreaza
ca sunetist pentru filme documentare are
nevoie de secvente in negativ — zgomote
uzuale — si inregistreaza totul, de la usi
trantite la voci si partide de amor). In a
doudsprezecea proza se creeaza un fel de
mitologie preadolescentd intre baietii din
sat fatd de o vidana care schiopateaza.
Chemat intr-o zi in casa femeii, copilul nu
este atat de socat cand aceasta isi ridica
fustele cat e atunci cand vrea sa ii arate
célcaiul intens mitologizat intre prietenii
lui. Descrierile de mediu, locurile exotice
si timpul fluctuant al subiectului (de la
Odessa la Bruxelles, de la comisari euro-
peni la legionari plecati la Razboiul Civil
din Spania) dau, aldturi de aceste scene
in sine bine montate, singularitatea scri-
iturii lui Alexe.

Existd un alt aspect, totusi, aproape
imposibil de ignorat: machismul persona-
jului-narator, care face si desface, seduce
si deseori iese prost in cadrul relatiilor.
Mai ales pentru c&, in mod normal, aceas-
td ipostaza ar putea intra — nu doar din
perspectiva unei critici feministe sau gen-
der oriented — strident in constiinta citi-
torilor. Insd — surpriza —, acest personaj
care se vrea deseori dominator se lasa
sau este dominat, iar profilurile femini-
ne ies in evidentd tocmai datorita acestui
machism. Puterea caracterologica este
definitd tocmai prin reactiile la diferitele
abordari (prea) directe sau la abordarile
pasionale ale personajului narator. Tarti-
na Lol si Pupuce il submineaza total, Fla-
via il refuzd permanent, sotia rebbeului
G. 1i decide seara.

Dan Alexe propune un volum de proza
biografistd polivalentd. Dincolo de vio-
lenta si virulenta ,care sa prinda” exista
subterane referentiale foarte bine pozitio-
nate, transformand proza senzationalista
si autenticistd intr-un set de aluzii mul-
ticulturale. Nu in ultimul rand, volumul
deschide o discutie despre necesitatea
unui tip de proza alertd si atractiva care
va momi — probabil — cititorul grabit de
bloguri in librarii. B
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Un cant al elementelor

ANDREI MOLDOVAN

De curand a aparut al treilea
volum de versuri al poetei bai-
maérene Elena Carausan, ,Sange
de nisip. Poeme”, la doi ani de

la placheta ,,Ora de alchimie”
(2014) si la mai bine de 15 ani de
la debutul sau in poezie prin ,In
spatele pendulei” (2000). Evolutia
autoarei este una cel putin inte-
resantd. Debutul aduce in atentie
cateva trasaturi lirice mai pu-

tin comune incepétorilor. Elena
Cardusan se dovedeste un autor
care nu alearga dupa forme ce au
facut cariera, nu ,poetizeazi” cu
orice pret, ci construieste o lume
a poeziei cu propriile forte, adop-
tand cu naturalete modalitatile
care i convin mai mult. Totul este
dublat de o dezarmanta sincerita-
te a poetei, in primul rand fata de
sine. Poezia porneste de la trairi
launtrice autentice si din nevoia
de a le comunica fara prea multa
toaletare. Deschiderea spre sufe-
rinta, a sa si a semenilor, o trimi-
te vag spre un neoexpresionism
resimtit pe alocuri.

propierea autoarei de nuan-
te produse in ,lirica mare”
a lumii nu poate fi pusa sub
semnul livrescului, ci mai de-
graba am interpreta-o ca o
consecintd a unor fericite intalniri. Asa
putem considera, spre exemplu, tran-
sferul esenian al suferintei umane in
lumea animalelor: ,Biet miel crescut/ cu
lapte de sacrificiu/ ciobanul te-nvatéd/ sa
fii tacut/ si sd suporti biciul./ Cand mai-
ca ti-o duc/ c-un branci te retin/ spre cer
si_spre turm&/ cu privirea ramai niuc”
(,,Inv1ere”) La fel de surprlnzatoare pare
apropierea de gandirea camusiana (,Ne-
intelegerea”), in versuri ca acestea: ,,Imi
doresc cu ardoare/ sd-mi implantati tem-
poral/ in trup/ cu un truc,/ in locul inimii
care doare,/ un rece, neutru, suflet arti-
ficial” (,Implant temporal”).
Elena Céardusan transferd cu natura-
lete durerea fiintei in universul locuit

elenc carausan

sau imaginat. Totul se face din nevoia de
cunoastere si autocunoastere, de defini-
re, de identificare a poetulu1 cu propria-i
esentd.

Sunt inerente in volumul de debut
unele stangacii, mai ales ca autoarea
nu a frecventat o lume a confruntarilor
literare. Remarcam cu placere faptul ca
astfel de cadente aritmice sunt bine asi-
milate in intreg, cé ele nu stinjenesc, ci
mai degraba pigmenteaza poemele cu o
gratioasa inocentd a scriiturii. De pe co-
perta a IV-a, Marian Ilea saluta cu entu-
ziasm debutul Elenei Carausan.

Abia dupa 14 ani, in 2014, poeta da la
iveala al doilea volum de poeme, volum
care marcheazi o etapa noué in deveni-
rea sa scriitoriceasca (,,Ora de alchimie”).
Se lasa usor observate cateva lucruri noi,
atat in privinta scriiturii, cat si in aceea
a aprofundarii unor teme care incep sé o
caracterizeze. Suferinta, durerea, apro-
fundate si amplificate, duc spre o tema
a mortii, a clipei, a eternei preocupéri
pentru trecerea ireversibila a timpului,
iar de aici pana la un neoromantism la-
martinian (,Negociere imposibild”) nu
este prea mult. Inevitabil, toate acestea
se asociaza unei retorici resimtita si in
lungimea, uneori nejustificaté, a poeme-
lor, ceea ce ne determina sa afirmam ca
poeta parcurge inca un drum spre esen-
tializarea comunicarii lirice.

Exista si lucruri remarcabile in ,Ord
de alchimie”, precum capacitatea de a

Elena Carausan

Sange de nisip. Poeme

Prefata de Ion Muresan

Editura

Scoala Ardeleand
Cluj-Napoca
2016

» Atrage
atentia un
cantec al
materiei, al
elementelor,
pornind de
la conceptii
lucretiene si
filtrat prin
nelinistile
omului

modern.

trece cu lejeritate dintr-un registru sti-
listic in altul, de la maniera ludicd in
maniera lui Jacques Prévert (,0ra de
alchimie”), la un ton melodramatic ac-
centuat. Cu aceeasi usurintd conturea-
z& planuri diferite ale existentei, care se
intrepatrund pentru a crea un univers
nou. Un limbaj venit dinspre domeniul
stiintelor se asimileazd in mod fericit in
poezie, i conferd viatd, o scoate din ti-
parele uzate ale unor exponate impéiate.
Céautérile identitare isi gsesc forme noi,
fie si retorice sau sententioase. Nelinis-
tea se redimensioneaza si devine o parte
dinamica a universului poetic.

Poeta recurge deseori la invocarea for-
melor/ fortelor naturii (,Toamna”), iar
poemul dobandeste profunzimi intr-o
curgere limpede, naturala a imaginilor
(,Gheata si foc”). De o sensibilitate apar-
te sunt tablourile dramatice (,Ploaie si
caini”) si introducerea unor perspective
stranii, capabile s coloreze lumea ce si-o
edifica prin poeme (,,Ploaie in ianuarie”).
Nu lipsitd de vibratii mai putin firesti
este si poezia ,Scriitorule”, o inedita arta
poetica realizata printr-un dialog interi-
or cu scriitorul in chip de dedublare.

Nu se cuvine sa trecem cu vederea po-
ezia de iubire in forme suple, cu o unda
de romantism (,Oare”), chiar si atunci
cand, printr-o cunoastere profunda, iu-
birea tinde sa se identifice cu moartea:
»lar cand vei sti, cd tot zbuciumul m-a
trimis/ in negura indoielii de-a mai fi
treazd,/ ma vei ldsa sd dorm, precum
am decis,/ 0 moarte temporara,/ in plina
amiaza,/ cd tot zbuciumul m-a trimis”
(,Moarte temporara”).

»,Ord de alchimie” este prefatatd de
Nicolae Tuga, cel care remarci, pe buna
dreptate, ,lipsa afectarilor manieriste”
si ,onestitatea trdirii”. Entuziast este si
poetul Nicolae Scheianu, care semneazéa
o postfatd (,Cand oboseste clepsidra”),
iar prozatorul Ioan Grosan, precum un
veritabil poet, afirma pe coperta a IV-a
cd Elena Carausan ,a stiut prin talentul
sau alchimic sa transforme toate metale-
le ignobile pe care i le-a oferit existenta
in nobil aur liric”.

Recent aparutul volum de versuri de
la Editura Scoala Ardeleana este o etapa
superioard in scrisul Elenei Cardusan.
Poemele sunt esentializate, mult mai
condensate, comunicarea poetica se face
prin imagini fara cusur, incat aproape
ca te prinde dorul unor inocente si fer-
mecatoare stangacii. Poeta dobandeste
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detasare si seninatate (,Sangele meu”). Volumul are trei
segmente: ,,Sange de nisip”, ,,Pe strada mea”, ,,Oglinda in
cer”. Prima parte este cea mai unitara, mai izbutita ca
mesaj poetic, dar si ca forma. Fie ca vorbim de o anumita
senindtate, si in acelasi timp neliniste, de factura blagia-
né (,Sange de nisip”), fie cd avem de-a face cu tentative de
reevaluare a relatiei cu sacrul (,Timpul meu”), se resimt
in poem cadente personale, inconfundabile.

Atrage atentia un cantec al materiei, al elementelor,
pornind de la conceptii lucretiene si filtrat prin nelinistile
omului modern. Este un univers al elementelor in care
fiinta poetica se detaseaza si devine un spectator contem-
plativ in fata unui joc in care viata este in rol de miza
(,Celule rosii, celule albe”). In acelasi timp, omenescul nu
poate fi omis dintr-o asemenea reprezentare, de la com-
petitia din interiorul materiei, ceea ce da senzatia unei
trairi ,peste tot”. Un astfel de dialog nedeclarat, care nu
intra in sfera livrescului, pentru ca suntem convinsi ca
nu se intAmpla deliberat, cu gandirea poetului latin, duce
la un alt tip de identificare in timp si in locuirea lumii a
poetei (,,Clipa mea”).

De aici si o gandire diferitd despre iubire, una care
dobandeste profunzimi noi (,M-ai chemat”) si care pare
uneori sa se constituie in ecouri dintr-un univers paralel
(,Culcata pe pietre”). Ea ramane totusi o esentd purd, un
strigdt din adancurile lumii si o permanenté seniné pes-
te lume: ,,Cand mé stiam secatuitd de dor,/ moartea era
razbunare nesdbuitd/ si alint al disperarii,/ in piept ma
ardea iubirea netraitd/ doar de ochi nedormiti stiuta.//
Nisip in cristale fognite discret,/ e timpul in care te strig/
iubire,/ in haine vinetii si chip de ascet” (,Ce-as putea sa
spun?”).Topirea fiintei in elemente face si ea parte din vi-
ziunea poetei despre iubire (,Voi fi doar ganduri”), despre
singurul sentiment capabil sa se ridice si sd dureze dea-
supra formelor materiei, percepute ca fiind trecitoare.

Grupajul de poeme sub titlul ,Pe strada mea” nu este
la fel de omogen, Elena Cardusan tinand sa isi afirme
si o voce civicd, o patrundere intr-o psihologie a multi-
mii (,Tricolorul”, ,1989”) careia 1i imprumutia mult. Cu
toate ca poeziile cu tentd patrioticd sunt mai putin iz-
butite, ele dau uneori la iveald imagini admirabile (,Pe
strada mea”). Pana la urma, cu astfel de relationari se
contureaza totusi imaginea unei fiinte ,altfel” (,Nu stiu
sa privesc”), supusa trecerii (,,Culorile soarelui IV”), pen-
tru care suferinta este o izbavire, o cale spre intelegerea
adanca a lumii (,Am visat”).

In sfarsit, cel de al treilea grupaj al volumului, cu un
titlu usor mistic (,Coliné in cer”), este o revenire in me-
tafizic spre spatii asumate spiritual, cu o pronuntata
cultivare a sentimentului singurétatii, in tentativa de a
se identifica in ,Marele Gol” (,0glinda in cer”). Tot mai
frecvente sunt imaginile de mare transparentd, decisive,
precum cea in care apa maérii spala curgerea timpului, o
anuleaza: ,Intre flux si reflux, apa marii/ in cantec fosnit,
cu mérgele de suier/ spald tdrmul de clipe;/ si cate imbra-
tisdri pe vecie/ ori vorbe de amaégire/ si cate abandonéri
de sine/ si cate trupuri in picioare/ ori ingenuncheate in
destine/ a inghitit tdrmul de clipe/ intre flux si reflux...”
(,Flux si reflux”).

Poetul Ion Muresan scrie o prefatd care ea insdsi se
constituie intr-un veritabil poem (,,Un caz de poezie cu
personaj”), in care sangele, in diferitele lui ipostaze, este
nucleul in jurul caruia graviteazad intreaga problemati-
cd a volumului, dandu-i astfel coerentd, elogiind in acest
chip poemele Elenei Cérdusan si indemnéand la lecturs,
ceea ce facem si noi. B

CansvanTin Cuslesan

. : 1
AAotimpuri PAMLE

MIRCEA VAIDA-VOEVOD

Scriitor cu multiple posibilitati de
creatie, Constantin Cublesan a gasit
in scrierea romanului ,,Anotimpuri
paralele” un popas de confesiune,
in care el vorbeste, cu mai multe
voci, despre propriile experiente
sau intamplari imprumutate, deve-
nite ale sale, in parte sau in totul.

ebutul se intampla curand

dupéd schimbarea din 1989,

cand pe terasa vilei scriitori-

lor de la mare, la Neptun, un

ins predispus sa auda glasuri,
s-ar pdrea cd poate auzi si vedea umbre
venind dinspre capatul falezei, in seri-
le mangéaiate de infiorarea brizei, unde,
din meditatie si coborare in sine, se poate
aduna, din capitole disparate, un intreg
carusel epic, care, iata, stitea ascuns in
sinea romancierului. Asistdm la scrierea
romanului — ritmuri ale aducerii aminte,
paralele siruri ale talazurilor, o tehnica
oarecum muzicald, sugerand repetitia de
spunct-contrapunct”. Totul se petrece pe
un prag de toamn4, la Pontul Euxin, in-
tr-o singuratate evident cautata, nostal-
gica, prielnica pentru ceea ce scriitorului
ii pare a fi ,0 descindere in epoci revolu-
te, alaturi de eroi a céror prezentd fusese
candva aievea si pe care-i stiam deocam-
datd numaieu”. Asadar, ceea ce ar putea fi
miracolul narérii, e in totald dependenta

Constantin Cublesan

Anotimpuri paralele

Editura

Scoala Ardeleana
Cluj-Napoca
2016

de misterul inventiv al povestitorului, in
care, prima fraza e o piatra de hotar pe un
ecran imaculat, cel ce scrie fiind indubi-
tabil — El, Constantin Cublesan, care stie
fara nici un dubiu ca va da curs epic cartii
cu titlul ,,Anotimpuri paralele”, printr-un
demers creator firesc prin care acesta se
aratd pe sine. Niciodata biografia unui
om nu ramane zavorata in solitarul turn
de fildes, ea interfereaza cu alte biografii,
cu alte taramuri.

Clujul anului 1939, o priméavara mi-
natd de nelinisti; familia dascalului
Cristoreanu, abia pornitd pe drumul
cdsniciei, undeva in ,bazinul carboni-
fer al Serecanilor”; o intamplare dintr-o
lume mérunté si chinuita in care Cio-
pi-nana o mustrd aspru pe loldncuta,
suferinda in chinurile facerii, pronun-
tandu-se in maniera ardeleneasca din
nuvelistica lui Slavici: ,,Vezi? Dumnezeu
nu bate cu bota! Te-a pedepsit ca n-ai
ascultat de mama ta. Asa-ti trebuie.
N-ai decat sa rabzi!” De fapt este vorba
de un intreg alai de oameni cumsecade:
un invétator, un mester vulcanizator,
niste mineri, un ,sovagau la ocnele de
sare din Uioara”.

Stéarile se prezinta aidoma, chiar daca
actiunea se muté in preajma Primului
Rézboi Mondial, in locuinta unui ,mais-
tru turnéator in metale fine”, care ucenici-
sela Cugir, angajandu-se, in fine, la uzina
Csepel din capitala ungara. Astfel aflam
despre existenta tandrului social-demo-
crat Arnold Zavarovski, ,un slovac din
partile Bratislavei”, care se insoteste cu
uioreanca Leontina. Evenimentele se
migcd sub vartejul schimbarii de lume,



undeva in cenusa vechiului Imperiu, pe
o harta destul de precisa geografic, unde
personajele se pot muta din Uioara la
Budapesta sau la Cluj. Apoi, undeva in
rastimpul anilor ’30, temerarul si idea-
listul Zavarovski este gésit ,,in marginea
padurii Hoia, de langa oras, atarnat de
creanga unui copac”. Intelegem ca astfel
sfarsesc revolutionarii, cei care se impo-
trivesc tavalugului unei lumi nebune. E
un final trist, dezolant, al unuia dintre
personajele pe care scriitorul le extrage
din adancul memoriei. El priveste in jur,
priveste in sine, nu uita.

Reintors in actualitate, romancierul
dezvaluie rani bandajate sumar, apa-
rent furisate in uitare, care insé risca a
reveni la suprafatd cu exasperare. Asa
se reintoarce in lumea diurna, Stela,
cea de odinioara: ,,0 femeie in toata pu-
terea cuvantului. Uzata insa inainte de
vreme (...) Si totusi, feminitatea ei deli-
catd parea sa fi ramas aceeasi”. Aflam
ca golul iscat intre personajele acestei
mai vechi povesti ,era distanta pe care
0 impuneau cei cincisprezece ani de
instrainare (...) Ea insdsi era parca o
boare venita de undeva din departarile
marii”. Orizontul acela indefinit, cutre-
ierat de talazuri, e izvorul prielnic re-
memorarii, visului.

Romanul lui Constantin Cublesan
evolueaza pe mai multe partii parale-
le. E, mai intai, biografia povestitoru-
lui, a romancierului insusi. Intampla-
rile sale au loc intr-o lume intunecata,
a temerilor, a suspiciunilor, a fricii,
pentru cd — ,Niciodatd nu putem sti
cine ne aude, cine ne asculta, cine ne
urméreste...” Stela, regasitd dupa
doué decenii, il avertizeaza: ,In ce ma
priveste sunt sigurd cd imi sunt inter-
ceptate toate convorbirile”. Brusc, din
tainitele memoriei izbucneste trecutul,
oprelistea puséd in calea destinului de o
asa-zisa ,relatie habotnicd de familie”,
amintire dureroasa care dainuie. Se
confrunta intr-o derulare fantomatica
—timpul de cAndva (la randu-i segmen-
tat in etape), cu prezentul, cu destinul
altora, devenit implicit, in mod inerent
si al autorului.

De la inginerul Mihai, ardelean, doar
prin adoptiune constdntean, bumeran-
gul rememorarii il poartd in incinta si
chiar pe scena Nationalului clujean,
unde un personaj pozitiv duce o lupta
incrancenatd, marcatd de abilitdti care
par azi desuete si inutile, scopul fiind
salvarea premierei uneia dintre cunos-
cutele titluri ale dramaturgiei blagiene:
»,lulburarea apelor”.

Metafora apelor tulburi se infatiseaza
expresiv acolo, la Pontul Euxin, cu ma-
rea in fata si rememorand... Intoarceri-
le in timp sunt zbuciumate, caci spiritul
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A

» In
numeroasele
ipostaze ale
relatarii se
simte ritmul
unei bine
chibzuite
lentori
transilvane.
Aceasta
rimeaza cu
autentica
savoare a
trairilor
sufletesti
dominate de
un anume
scepticism, cel
care istoriseste
fiind un
povestitor
elegiac,
predispus
tristetii
existentiale

diurne.

se impotriveste mutilarii constiintei,
senzatiei permanente cu fior vrdjmas
de umori, cand naratorul marturiseste
cu incruntare scrasnita: ,mi-am simtit
trupul imbécsit de jeg”. Fenomenul cen-
zurii, cenzura gandirii, ideilor, a senti-
mentelor, devine aproape perpetua, ea
bantuie ca o valva prin timpuri, biogra-
fii, strecuratd subversiv in minte, in ges-
turi si fapte. In toate aceste ,anotimpuri
paralele”, ea se face simtita ca o stare, ca
o minare subtil-abilad a constiintei.

,De la pranz a inceput sa rabufneasca
in rafale un vand rece dinspre mare” —
orizontul se innegureazi, in line mean-
dre insinuante, adiere si talaz, coborand
intr-o realitate directa, undeva pe Valea
Dréganului in asa-zisul Castel al picto-
rului Vlad Ionescu. Din nou, dintr-o firi-
da a vremurilor de odinioard, prezenta
Dorei, un soi de iluzie, revine cu ostenta-
tie in atelierul de creatie al maestrului
Ionescu, refugiat in inima Apusenilor.

Din textul romanului razbat diverse
experiente si trairi autobiografice ale
scriitorului, redate printr-o exprimare
directd, frustd, supusi insi cu rigoare
si acribie unui dicteu ingrijit al narato-
rului meticulos, observator lucid al im-
prejurarilor. In numeroasele ipostaze
ale relatarii se simte ritmul unei bine
chibzuite lentori transilvane. Aceasta
rimeaza cu autentica savoare a trairilor
sufletesti dominate de un anume scepti-
cism, cel care istoriseste fiind un poves-
titor elegiac, predispus tristetii existen-
tiale diurne. Anotimpurile paralele, de
acum si de odinioara, sunt de fapt pier-
dute si perisabile. Scriitorul, incercand
sa innoade caile trecutului sau chiar ale
prezentului, a scdpat din maini haturile
amintirii.

Prozator de ingdnduratd meditatie,
pentru care aventura de a fi e o experi-
entd apasatoare, Constantin Cublesan
stdpaneste cu abilitate si aplomb arta
naratiunii. ,Anotimpuri paralele” este
romanul avatarurilor prin care un lucid
speregrin transilvan” investigheaza cu
anume retinut suras, realitatea, mereu
cu senzatia ca toate incercdrile pot fi un
destin pierzdtor. Nuantele cenusiului
existentei, examinate fard exuberanta,
un anume echilibru interior cu accente
critice, vadesc posibilitatile de a analiza
viata, fard a da reci diagnostice, fiard a
prescrie retete infailibile. O anume diba-
cie a stilistului narator, imblanzind sau
intunecand dupa voie meandrele evolu-
tiei personajelor, ne infatiseazd o scena
cuprinzéatoare de tipologii surprinse prin
lentila uni ochean care poate apropia
sau departa sirurile imaginilor. Roma-
nul anotimpurilor, fiecare anotimp in
parte, are in final explicatia unui esec.
Se intoarce de unde plecase. H

PREMIILE
MUZEULUI NATIONAL
AL LITERATURII
PENTRU APARITIILE
EDITORIALE DIN 2015

» Premiul ,,Perpessicius” — edi-
tii critice: Alexandru Ruja — pen-
tru ingrijirea editiei din opera lui
Ioan Alexandru: Volumele I — II,

» Premiul ,,Serban Cioculescu”
- memorialistica gi istorie litera-
ra: Ioana Diaconescu pentru volu-
mul Marin Preda. Un portret in ar-
hivele Securitéatii si Dora Mezdrea
pentru volumul Nae Ionescu si dis-
cipolii sdi in arhiva Securitatii. Vol.
VI: Petru Manoliu,

» Premiul ,,Petru Cretia” - filo-
logie clasica: Constantin Geor-
gescu, Simona Georgescu, The-
odor Georgescu, pentru Dictionar
grec-romén.Volumul I, ,A”,

» Premiul ,,Tudor Vianu” - pen-
tru teoria literaturii i a cultu-
rii: prof. univ. dr. Mircea Martin,
membru corespondent al Academiei
Romaéne,

» Premiul ,,Alexandru Piru” -
pentru incurajarea tinerilor cer-
cetatori: Oana Soare, pentru volu-
mul Stéphane Lupasco — Infinitul si
experienta (corespondentd primita /
articole / interviuri),

» Premiul ,,George Calinescu” -
pentru intreaga activitate: prof.
univ. dr. Marin Diaconu si prof.
univ. dr. Mircea Muthu,

» Premiul ,Eugen Lovinescu”
- pentru promovarea limbii si li-
teraturii romane in strainatate:
Virgil Tanase si Jean-Louis Co-
urriol,

» Premiul pentru sprijinirea
culturii romane: Eugen Patras,
vicepresedinte al Centrului Cultu-
ral Roman Eudoxiu Hurmuzachi din
Cernauti,

» Diploma de Excelenta - pen-
tru sustinerea i promovarea cul-
turii nationale: acad. Ioan Aurel
Pop

» Diploma de Excelenta: acad.
Alexandru Zub, pentru sustinerea
si promovarea culturii nationale.
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Disco 2000, Mahala’90

OVIO OLARU

Intr-o cronica la ,Disco 2000”,
Emanuel Modoc remarca trans-
parenta influentei douamiiste
asupra noilor aparitii editoriale
in poezie, aducand, pe deasu-
pra, o critica la ceea ce tot el
descria ca fiind un epigonism
gratuit. De acord. Poetii tineri,
spre deosebire de predecesorii
lor douamiisti, adesea dau din
cap pe muzica altora, incepand
s-0 compuna pe a lor abia de la
al doilea volum. Insa rezerva
mea cu privire la afirmatia lui
Modoc este aceea ca atitudinea
imitativa nu trebuie inteleasa
ca fiind una strict literara, pre-
cum lasa el sa se inteleaga, ci
mai degraba generationista.

ontemporani cu poetii ultimei

generatii, cei aflati acum in

jurul varstei de 20+ au cres-

cut, atat literar, cat si biogra-

fic, in umbra lor, preluand nu
atat un stil, cat o atitudine si-un mod
de-a vedea poezia. Iar acest lucru nu a
fost rezultatul unui efort programatic,
ci mai degrabé o consecinta fireascd. Cu
timpul, gena pedagogica s-a activat in
poeti precum Dan Coman, Claudiu Ko-
martin sau Radu Vancu, care au polari-
zat, partial, campul poeziei tinere, folo-
sindu-gi capitalul de imagine pentru a
o promova. Nu e de ignorat nici faptul
ca, dintre cei mentionati, Dan Coman
si Claudiu Komartin coordoneazi doua
dintre cele mai influente edituri de
poezie din tard, Charmides si Casa de
editurd Max Blecher. Motiv pentru care
e firesc ca ei sd publice autorii cu care
rezoneaza §i cu care au interactionat in
afara literaturii.

Ipostaza autoreferentiala

Nu doresc s& polemizez, fiinded me-
canismul prin care influenta transpare
mi se pare foarte clar. Nu ca efort de a
provoca intensitati inexistente trebuie
intelese, din partea mai tinerilor poeti,
paralelele care pot fi trase intre ei si

» Daca Vlad
A. Gheorghiu
ar fi preluat
cadrele acestea
de la doudmiisti
incercand sa

le ridiculizeze,
demersul lui ar
fi putut fi unul

valid.

Vlad A. Gheorghiu

Disco 2000

Bistrita
Charmides
2016

douamiisti, ci ca mimesis naiv de atitu-
dine. Iar aceastd imitare reverentioasa
devine cel mai vizibila in pozele atent
selectate pe care ei si le asuma, care, in
absenta contextului, ar putea da impre-
sia unui demers intentionat, prin care
se urmadreste, prin supralicitare, toc-
mai deconstructia elementelor care au
bantuit poezia romaneasca a ultimului
deceniu. Dar e clar ca Vlad A. Gheor-
ghiu nu se apropie de proiectul lui Vlad
Dragoi, care rezolva dintr-un foc in ,Me-
tode” tocmai aceasta problema.
Aducand discutia si spre cartea de
fatd, ,Disco 20007, exista o naivitate in-
duiosétoare, care frizeazd autoironia, in
mizanscena ipostazelor teribiliste: ,am
scos cartela din telefon si/ din el a curs
sange”, ,urc scarile de la/ universitate
incd putin mahmur de/ aseard cand am
baut in fata/ blocului tdu si am ascultat/
blood sugar sex magik/ asteptand sa iesi
ca-n fiecare seard”. Nongalant in ero-
tism (,ne vom da jos de langa supermo-
delele/ noastre cu pantalonii inca trasi
peste genunchi”) si de-un kitsch fabulos
in cadrele amoroase (,dragostea mea,
asta este fericirea/ un copil cu picioare-
le prea scurte care alearga/ maratonul
an de an”, ,eu nu pot s mor in noaptea
asta/ in somn cum a facut-o keith moon
pentru cd/ dimineatd am de scris des-
pre tine”), Vlad A. Gheorghiu pozeaza
enorm, cu franchete si fird niciun dram
de autocenzurd. Insd cand urméreste
cu seriozitate boema cool (,toatd noap-
tea ai stat si ai scris”, ,isi curdta machi-
ajul/ cu gin tonic”), motive ca frustrarile

Poetului — intens, ratat, chinuit, elitist
etc. — se topesc intr-o atitudine osten-
tativ revansardd (poemul ,O lovitura
puternicd”: ,am crescut printre ei gi ei/
ii umileau pe cei ca mine/ ii strigau pe
cei mai slabi fetita sau doar 1i injurau
de mame si morti ne cilcau pe sireturi
etc.”), pur si simplu neconvingétoare. O
aroganta stridentd e de gasit in toata
aceastd autoreferentialitate, dublata
de-un comic involuntar, in poeme in-
tamplédtoare, anecdotice si fard miza:
»cand vine/ impinge usa casei cu ambele
maini pentru/ ca doar asa o poate des-
chide tipa la intrare/ cand isi uité cheile
si stiu ca-i ea/ si stiu cd dupa mine tipa
si vin gi-o ajut/ nu stau singur in buca-
tarie/ ca in prima zi petrecutda impreu-
na/ cand”.

Scenarii

Poemele volumului pornesc, in ma-
rea lor majoritate, de la secvente co-
tidiene, insotite de name-dropping ge-
neros si la indeméana: ,inimé& redbull”,
,pldmani pall mall”, ,disco 80s to 90s”,
wave-ul de la winamp pe psychosocial,
high & dry, spider-man etc. — referin-
tele tendentios cdutate ale tineretului.
E un joc dublu aici, in care rolul deci-
siv il poarta subtilitétile tonale: trebu-
ie determinat dacé poetul isi ia sau nu
micronaratiunile in serios. De aici se
dezvoltd doud posibilitati: daca Vlad
A. Gheorghiu se trateaza cu seriozita-
te, poemele lui se opresc la stadiul de
povestioare anodine, in care doar sin-
taxa, rupta si dinamicé, aminteste vag
de poezie. Tentativele metaforice sunt
chinuite si posedéa o calitate vizibil ne-
oexpresionista: carne, singe, dormit
in aceeasi piele, piept despicat etc. Al
doilea scenariu e ceva mai fericit, dar
nu se confirméa. Daca Vlad A. Gheor-
ghiu ar fi preluat cadrele acestea de
la doudmiisti incercand sa le ridiculi-
zeze, demersul lui ar fi putut fi unul
valid. Nu gésim, insa, niciun contra-
punct autoironic, nicio distantare, ni-
ciun metacomentariu care sa plaseze
poezia lui intr-o schema mai larga. De
aceea, e deplasat sa-1 banuim pe autor
de pastisa. Daca unele din volumele
poetilor tineri au un fel anume de-a
instrumentaliza sensibilitatea kitsch
si de-a putea fi, alternativ, sentimen-
taloide si blazate (,Eschiva” lui Dra-
goi, Stefan Baghiu, ,Instalatia” lui Va-
sies), alte volume, plasand stafeta mai
jos, rdman in conventiile poeziei pop
atmosferice (,Oana Vasieg”), in esteti-
ca frumoasa si tristd de ,mahala ’90”.

Volumul lui Vlad A. Gheorghiu
incearcd sa fie cate putin din ambele si
esueaza in fiecare dintre ele. B
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Postumanismul postantropocentric

ROBERT CINCU

,Postumanul” a devenit in ulti-
mii ani unul dintre conceptele
centrale in dezbaterile teoretice
occidentale, astfel incat volu-
mul lui Rosi Braidotti (intitulat
chiar asa — ,,Postumanul”) con-
stituie o aparitie cel putin in-
teresanta In momentul de fata.
Publicat in 2016, textul repre-
zinta o analiza multifatetata a
fenomenului care a contaminat
majoritatea sectoarelor din via-
ta omului contemporan.

Al

n descrierea autoarei, aceasta apa-

re catalogata drept teoretician fe-

minist si, intr-adevir, urmarind

volumul de fata, chiar daca se ori-

enteaza in primul rand catre con-
ceptul de ,,postuman”, observam céa foarte
multe dintre ideile promovate vin dintr-o
zona a criticii feministe, a criticii anti-im-
perialiste, anti-conservatoare s.a.m.d.
Tot dintre preocupérile anterioare ale lui
Rosi Braidotti putem identifica in carte
si propunerea unui concept inedit care va
fi problematizat pe larg si adesea pus in
legdturd cu mutatia postumana care s-a
produs recent la nivel global.

Obiectul postuman

E vorba despre subiectul nomad sau,
mai exact, despre subiectivitatea noma-
da. Pe scurt, autoarea observa faptul ca
in era antropocenului, respectiv in plin
postumanism, modul in care individul
isi percepe propriul sine s-a modificat.
De la o constructie de sine statica, fixa,
bazata pe o traditie culturald mosteni-
ta, individul face pasul catre o percep-
tie a sinelui instabilé, aflatéd intr-o per-
manenta adaptare la context. Din acest
motiv autoarea vorbeste despre subiec-
tivitate nomada, o subiectivitate care
se muta frecvent de la o imagine des-
pre sine la alta, in functie de un context
care, la randul sau, e in permanenta
schimbare. Evident, consecintele unei
astfel de schimbéari majore in planul su-
biectivitétii fac ca individul sa capete o

" Rosi Braidotti

mai mare deschidere spre celalalt, au-
toarea precizind in mai multe randuri
faptul ca acest celdlalt poate fi acum
(nu doar un alt individ, ci si) non-uma-
nul (animalele, pdmantul sau viata, in
general, inteleasa aici ca entitate inde-
pendentd de subiect, care continui sa
existe si dupa moartea acestuia).
Astfel, intr-un subcapitol cu un titlu
extrem de provocator (,Obiectul «adec-
vat» de cercetare al disciplinelor uma-
niste nu este «Barbatul»”) Rosi Braidotti
afirma: ,viziunea nomadici a subiectu-
lui cunoscator postuman, ca un conti-
nuum temporal si un asamblaj colectiv,
presupune o dubla daruire, pe de o par-
te proceselor schimbarii si, pe de alta
parte, unei etici puternice de sentiment
comunitar eco-sofic. Co-prezenta, adica
simultaneitatea de a fi in lume impreu-
né, defineste etica interactiunii atat cu
ceilalti umani, cat si ceilalti nonumani”.

Depasirea antropocentrismului

Un detaliu important de remarcat e
faptul ca autoarea, in cele mai multe
dintre cazuri, nu discuta strict despre
»,postuman(ism)”, ci, apeland la o con-
structie (aparent) pleonasticd, anali-
zeazd ,postumanismul postantropocen-
tric”. De fapt, nuanta teoretica pe care o
presupune acest ,epitet” — postantropo-
centric — e una foarte importanta in eco-
nomia generald a cartii de fatd, inclusiv
datorita originii vizibil poststructuralis-
te a termenului. Cu alte cuvinte, in linii
mari, autoarea vede postumanismul ca

Rosi Braidotti

Postumanul

Traducere de

Ovidiu Anemtoaicei

Hecate
Bucuresti
2016

» Din acest
motiv autoarea
vorbeste
despre
subiectivitate
nomada, o
subiectivitate
care se muta
frecvent de

la 0 imagine
despre sine

la alta, in
functie de un
context care, la
randul sau, e
In permanenta
schimbare.

pe o epocéd in care centralitatea antro-
pologica e depdsita, iar acest salt cog-
nitiv e, din nou, legat de reinventarea
subiectivitatii (care, fara pilonul solid
antropocentric in jurul caruia si se con-
figureze, se vede obligata sa recurgé la
solutii ce tin, mai degrab4, de un regis-
tru virtual): ,,este nevoie de un salt cali-
tativ inainte daci vrem ca subiectivita-
tea sa scape de regimul comodificarii, ce
reprezintd caracteristica epocii noastre
istorice, si sd experimentam cu posibili-
tati virtuale. Trebuie sa devenim genul
de subiecti care doresc in mod activ sa
reinventeze subiectivitatea ca set de va-
lori mutante si sa derivam placere din
asta, si nu din perpetuarea regimurilor
familiare”.

Analiza lui Rosi Braidotti continua cu
un capitol tulburéator, dar foarte intere-
sant, in care postumanismul postan-
tropocentric este discutat in raport cu
fenomenul mortii. Aici titlurile subcapi-
tolelor sunt mai mult decat edificatoare:
»Viata dincolo de moarte”, ,Modalitati
de a muri”, ,Despre necropolitica con-
temporana” etc. Cu alte cuvinte, avem
de-a face cu o excelentd analiza a ,,mor-
tii postumane”.

In ultima parte a cartii abordarile te-
oretice ale autoarei se muté catre o zona
mai aplicata, fiind aici discutat statu-
tul stiintelor umaniste in epoca postu-
mané. Sunt problematizate deopotriva
stiintele umaniste in general, dar si sis-
temul universitar american sau cel eu-
ropean, iar concluziile lui Rosi Braido-
tti sunt clare din acest punct de vedere:
»Lpentru vremuri postumane este nevoie
de studii umaniste postumane”.

In randurile de mai sus am semnalat
mai ales cateva aspecte teoretice/ tema-
tice legate de cartea lui Rosi Braidotti.
Trebuie insd mentionat, de asemenea,
faptul ca volumul e unul foarte generos
in materie de exemple concrete, studii
de caz, contextualizéri ale anumitor
idei ce stau la baza postumanului si, nu
in ultimul rand, observatii personale
ale autoarei care, in mai multe randuri,
nu ezitd si expliciteze cateva dintre
convingerile sau ,entuziasmele” sale,
in afara unui context strict teoretic. In
mod cert, data fiind notorietatea pe care
o castigd conceptul de ,postuman(ism)”,
respectiv dat fiind numarul inca redus
de titluri care problematizeaza concep-
tul, aparitia acestei cirti in spatiul cul-
tural romanesc constituie un foarte im-
portant reper la ora actuala.m
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REVISTA PRESEI CULTURALLE

VATRA / REVIZITARI
POSTMODERNE

a postmodernismul roménesc s-a

»clasicizat”, dar nu si ,istoricizat”, o

dovedesc atat articolele despre ,«Ca-

iete critice» 1986 — treizeci de ani de

la dezbaterea majora a postmoder-
nismului roménesc” (din cele mai recente doua
numere ale revistei ,Cultura”), cat si amplul
dosar coordonat de Gheorghe Perian, ,Istoria
postmodernismului prin antologii” (in ,Vatra”,
nr. 9-10), care contine 12 microstudii grupate
in functie de ,patru categorii inegale sub raport
cantitativ”: ,Din prima [...] fac parte antologiile
de grup apéarute una dupéa alta, in ritm acce-
lerat, la inceputul anilor
1980. «Aer cu diaman-
te» a deschis seria, fiind
urmatéa la scurt timp de
«Cinci» si «Desant ’83».
[...] antologiile care au
urmat si care erau de cu
totul alta factura decéat cele tiparite cu un dece-
niu in urma erau niste antologii de generatie,
cum nu apéruserd de mult in literatura roma-
na. [...] Reprezentative pentru acest proces uni-
ficator [...] au fost «Antologia poeziei generatiei
’80» de Alexandru Musina, «Competitia conti-
nud. Generatia ’80 in texte teoretice» de Gheor-
ghe Créciun si «Generatia 80 in proza scurta»
de Gheorghe Créciun si Viorel Marineasa. [...]
Anii 1990 au avut incé o particularitate. Au fost
anii cand in jurul generatiei «optzeciste» si in
legétura cu ea s-au ivit grupuri noi de scriitori,
mai tineri cu un deceniu, care gi-au propus sa
reediteze o practica editoriala patentata de pre-
decesorii lor. [...] Principalele roade ale experi-
entei lor repetitive au fost antologiile «Pauza
de respiratie», «Fictiuni», «Tablou de familie»,
«Ferestre ’98», «Ozone frlendly» si altele.” [.. ]
In prezent, locul vechilor antologu exclusivis-
te a fost luat de antologiile mari, cu caracter
totalizator, vrand si dea seama de amploarea
unui fenomen literar pentru a cirui denumire
notiunile de «grup» si de «generatie» au devenit
prea stramte. [...] Cea mai cunoscuta, daci nu
si singura, este «Noua poezie noud» a lui Dumi-
tru Chioaru”. &

POESIS INTERNATIONAL /
REDUTELE TRADUCERII

ara ,Poesis international” si ,Zona
Noua” am sta cu adevarat réau, atat la
capitolul poezie contemporana tradu-
sd in limba roméan4, cat si la expune-
rea anumitor clasici/ poeti importanti
insd necunoscuti in spatiul roménesc. Cele doua
numere din 2016 ale revistei coordonate de Cla-
udiu Komartin, ,Poesis international” (nr. 17,
nr. 18 — nr.1, 2/ 2016) gazduiesc traduceri din
poeti ca Sam Riviere (n. 1981, poate cel mai
bine cotat tanar poet al momentului din spatiul

Vatra

Poss:s

britanic, in traducerea lui Vlad Pojoga, nr. 17),
Edward Hirsch (n. 1950, un excelent critic si
poet american, in traducerea lui Bogdan Ale-
xandru Sténescu, nr. 17), Gheorghi Gospodi-
nov (n. 1968, scriitor bulgar deja foarte cunos-
cut la nivel international,
in traducerea lui Claudiu
Komartin, nr. 18), Robin-
son dJeffers (1887-1962,
poetul-critic al antropo-
centrismelor, eco si brutal,
in traducerea lui Andrei
Dobos, nr. 18) si multi altii. Mai mult, ambele
numere contin traduceri de prozi, dosare tema-
tice (spre exemplu, despre Angela Marinescu,
in nr. 17) si cronici literare semnate de cativa
dintre cei mai aplicati critici tineri: Alex Cio-
rogar, Rita Chirian, Marius Conkan, Emanuel
Modoc, Laurentiu Malomfilean etc.

De asemenea, in ultimul numar al revis-
tei ,Poesis international” e tradus un scurt
articol despre situatia internationald a tra-
ducerii de literaturi scris de Sean Cotter,
traducédtor si teoretician al traducerii pre-
zent in — poate — cele mai importante anto-
logii recente despre traducerea literaturii
in Europa de Est si Rusia (cea coordonata
de Brian Nelson, ,Perspectives on Literatu-
re and Translation: Creation, Circulation,
Reception” [,Perspective asupra literaturii
si traducerii: creatie, circulatie, receptare”]
sau cea a lui Brian James Baer, ,,Contexts,
Subtexts, and Pretexts: Literary Translation
in Eastern Europe and Russia” [,Contexte,
subtexte si pretexte: traducerea literaturii
in Europa de Est si in Rusia”]): JIntr-o tard
de 323 de milioane de locuitori, eu méa declar
multumit cand o traducere e publicata intr-o
mie de exemplare. Cativa autori tradusi au

“-Romania
W

devenit cunoscuti (Méarquez, Kundera, Her-
bert sau mai recent Knausgaard si Ferran-
te), dar asta nu ar trebui si ne distorsioneze
imaginea asupra peisajului editorial contem-
poran. Din cauza numaéarului mic de cititori,
cele mai multe traduceri literare sunt facute
la lumina lunii, dupa ce traducétorul s-a in-
tors de la slujba — cel mai des una in mediul
universitar. E posibil sa-ti faci un trai ca tra-
ducéator de afaceri sau legal, dar traducerea
literard nu-ti va oferi destui bani nici pentru
a-ti cumpaéra biletul la filarmonicd”. ®

ROMANIA LITERARA /
,JMOBILE NU SUNT”

_A_DN ,Averea criticului” (din ,Romaénia litera-
ra”, nr. 50), Razvan Voncu transcrie cateva
date din ,certificatul de mostenitor emis in
urma decesului lui G. Calinescu”: ,un au-
toturism Volga, doué copii dupa Botticelli,

trei tablouri de Ciucurencu, unul de Mirea si

unul de Ressu (toate, de mici dimensiuni), doua
fotolii Biedermayer (ac-
tul precizeaza: «cu stofa
de méatase uzata, decolo-
ratd»), doud scaune-foto-
liu, un covor de 1ana olte-
nesc si unul basarabean,

o carpeta si doud covoare

persane si o biblioteca. [...] Actul mai precizeaza

in final: «Imobile nu sunt». Adicd G. Calinescu
nu avusese nicio locuintd in proprietatea sa.”.

Istoricul literar al RL extrapoleazi aceste infor-

matii, folosindu-le artificial la continuarea unei

polemici de actualitate. B

literara:

STEFAN BAGHIU si COSMIN BORZA

TRIBUNA / DE LA KANT, LA ORWELL (VIA REFORMA)

e neratat sunt reflectiile Oanei Pughineanu (,,Analfabe-
tii functionali si creativii nefunctionali”, in ,Tribuna”, nr
341) despre noua filosofie educationala care fundamen-
teazd noua (inca o noua!) reformé a invatdmantului ro-

RIBUNA

Revistd de culturd

T CONSILIUL IUDE’EAN CLU

manesc: ,,Creativul din ziua de azi nu mai are nimic de-a
face cu creativul modernilor, strans legat de o munca asidua, de exercitiu, atentie sustinuta.
Este vorba doar de «a lasa mintea libera», dar din timp, adica inainte de a o umple cu ceva.
Pentru cad din momentul in care mintea e obligatad sa reproducd, sa se concentreze, sa intelea-
g4, ea devine inregimentata. [...] De la invatdmantul rigid, care nu lasa libertate scolarului, se
trece la libertatea care nu lasa loc invatdmantului”. Cat de pertinent deconstruiesc aceste note
critice inclusiv orwellianul Ordin al Ministrului Educatiei Nationale si Cercetérii Stiintifice,
nr. 5893/28.11.2016, care ,reglementeazi rolul temei pentru acasd, precum si rationalizarea
(sic!) timpului necesar efectuarii acesteia de cétre elevi”. Cand te gandesti c4, in urma cu doar
doué luni, Caius Dobrescu ii dedica lui Mircea Dumitru encomionul ,Un moment istoric” (in
»Observator cultural”, nr. 844): ,Un ministru care il invocd pe Immanuel Kant! Situatie mai
mult decat insolitd, intr-o lume obisnuitd cu targuiala politicd marunta. Pare greu, extrem
de greu, practic imposibil, sa treci de la notiuni autohtone puternic interiorizate precum
«oploseala», «procopseala», «ardneala», spre valori precum respectul de sine intemeiat pe

ratiune”. W
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REVERBERATII

COSTIN POPA

raditionalul Concert Extraor-

dinar de Créciun al Primériei

Capitalei a programat recent

la Ateneul Roman intalnirea cu

doud tinere vedete ale artei liri-
ce, doi cantdreti care repurteazd succese
remarcabile pe marile scene ale lumii, so-
prana Anita Hartig si tenorul Teodor Ilin-
cdi. Acompaniamentul a revenit Orchestrei
Roméne de Tineret, aflatd sub cunoscuta
bagheta a lui Tiberiu Soare, iar solistica a
mai fost sustinutd de violoncelistul Valen-
tin Rédutiu. O seard a excelentei intr-un
afis accesibil, sa-1 numesc, popular, potrivit
Sarbétorilor.

Instrument maiestrit, vocea Anitei Hartig
a invaluit auditoriul intr-o jerbé de culori si
expresii, pornitd dintr-o sonoritate lirica si
limpede, in care cuvantul a capatat forta unei
iradieri seducétoare catre minte si suflet. Asa
s-a simtit in aria bijuteriilor din ,Faust” de
Gounod, monument de rafinament, de minu-
tiozitate a plamé&dirii ideaticii cu sunetul, agsa
s-a simtit in aria din ,La Wally” de Catalani
si in duetele din ,Traviata” de Verdi (actul al
III-lea) sau ,Boema” de Puccini (actul prim),
aldturi de Teodor Ilincdi. Transparenta, in-
flexiunile, extazul pianissimelor, dezvolta-
rile catre registrul inalt al glasului, acutele
glorioase, frazarea plina de sensuri si simtul
detaliilor au fost atributele prin care cantul
Anitei Hartig a impresionat.

Teodor Ilincii este tenorul liric cu glas ro-
bust si accente spinte, eroice, metalice, care,
prin abordarile din concert, a aratat directio-
nari spre repertoriul ,tare”, ilustrat de ariile
,Celeste Aida” (Verdi) sau ,Nessun dorma”
(Puccini — ,,Turandot”). Strélucirea vocii este
admirabila pe tot ambitusul, acutele sunt si-
gure si pentru a deveni cu totul dominatoa-
re, in special cele finale, urmeaza si fie mai
prelungi, ca adevarate incoronari. Dupa cum,
rodajul si studiul vor incarca frazele muzicale
cu mai multé pasiune, alaturi de lecturile ce
vor spori in sensibilitate.

Energetic debordant, Tiberiu Soare a con-
dus cu fermitate si gesticd impetuoasa, tdioa-
sd, cu pronuntat spirit al valsarii vieneze sau
al accentului iberic, deseori melancolic, un
remarcabil ansamblu de calitate.

Notez paginile orchestrale: uvertura ,Li-
liacul” (Johann Strauss-fiul), Preludiu si
Aragoneza (Bizet — ,Carmen”), Farandola
(Bizet — Suita ,Arlesiana”), Vals (Sostako-
vici), ,Plimbare cu sania” (Leroy Anderson),
precum si polci, valsuri de Johann si Josef
Strauss, parte oferite ca bis, ca si nelipsi-
tul Mars al lui Radetzky (Johann Strauss).

» In
numerosul
public, am re-
cunoscut mari
artisti care au
contribuit la
faurirea
renumelui
teatrului.
Prezenta lor

a adus
nostalgie

sl amintiri

ale creatiilor
daruite
institutiei si
melomanilor

Impatimiti.

Teodor Ilincdi si Anita Hartig

Coronite de reni purtate de cativa violonce-
ligti din orchestra si o minge de fotbal au pig-
mentat atmosfera de Sarbatori.

Valentin Rédutiu a cantat cu sunet fru-
mos si implicare ,Variatiunile pe o tema ros-
siniana” de Paganini.

Opera Nationala Bucuresti - 95, in fo-
curi de artificii

Prima scena liricd a tarii a implinit nou&
decenii si jumatate de la institutionalizare
si de la inaugurarea prin legendarul spec-
tacol cu ,Lohengrin” de Wagner, dirijat de
George Enescu, startul pentru ani de glorie
nepieritoare intru indltarea culturii roma-
nesti. Actualul management condus de re-
gizoarea Beatrice Rancea, director general
interimar, a sarbatorit evenimentul, chiar in
ziua aniversérii, 8 decembrie, printr-o Gala
a excelentei la care si-au dat concursul for-
te artistice actuale, carora li s-a addugat, ca
invitata speciald, Anita Hartig, intr-un apre-
ciat gest de respect, admiratie si colegialita-
te. In numerosul public, am recunoscut mari
artisti care au contribuit la fiurirea renume-
lui teatrului. Prezenta lor a adus nostalgie
si amintiri ale creatiilor daruite institutiei si
melomanilor impétimiti. In cuvantul intro-
ductiv, Beatrice Rancea le-a oferit o adanca
reverentd. Secretarul de Stat Erwin Simge-
nsohn a rostit mesajul Ministerul Culturii
in care, surprinzator, a... englezit pronuntia
prenumelui lui Wagner, starnind rumoare.

Momente din istoria veche a teatrului au
putut fi admirate pe panouri in foaier.

Sub conducerea tanarului dirijor Ciprian
Teodorascu, Orchestra si Corul Operei Na-
tionale Bucuresti au oferit pagini cunoscute

din repertoriul curent sau trecut. Instru-
mentistii s-au situat la un nivel meritoriu in
Poloneza din ,Evgheni Oneghin” (Ceaikovs-
ki), dar si in acompaniamentul solistilor sau
al minunatului ansamblu coral. Micile ,,be-
moluri” au venit prin usoare decalaje (aria
lui Don Basilio din ,Bérbierul din Sevilla”
de Rossini, solist basul Horia Sandu sau du-
etul din actul final la ,Traviatei” verdiene,
solisti tenorul Andrei Lazér, usor instabil in
registrul acut, si soprana Veronica Anusca)
sau aldmuri rebele (Corul soldatilor, Marsul
nuptial).

Corul faurit de marele maestru Stelian
Olariu cel putin in ultimele cinci decenii,
s-a demonstrat o datd in plus exceptional
prin calitatea cu care a cantat ,,O Fortuna”
(,Carmina Burana” — Orff), Corul tigani-
lor (,Trubadurul” — Verdi), Marsul nuptial
(,Lohengrin” — Wagner), Corul soldatilor si
interventiile din Rondo-ul lui Mefisto (,Fa-
ust” — Gounod), ca si din aria ,Mein Herr
Marquis” (,,Liliacul” — Johann Strauss) sau
Brindisi din ,Traviata”.

Anita Hartig a repetat performantele de
la Ateneu prin aria din ,Faust”, duetul din
~Boema” (partener, tanarul Alin Soica) si a
adaugat, sarmant, ,Les filles de Cadix” de
Delibes. Alaturi de inaripate talmaciri de
operetd, duetul din ,Vaduva veseld” (in com-
pania tenorului Tiberius Simu) sau aria eroi-
nei principale din ,,Giuditta” de Lehar.

Din ,,Carmen”, mezzosoprana Maria Jinga
a cantat cu glas frumos rezonant si aplomb in
crestere ,,Cantecul gitan”, iar mezzosoprana
Mihaela Ispan — ,Seguidilla”, cu replica din
partea promitdtorului Alin Stoica, speranta
a partiturilor lirice-spinte tenorale.

Experimentatelor soprane Mihaela Stan-
ciu (voce stralucitoare in Valsul Julietei din
opera lui Gounod), Madeleine Pascu (cu bun
echilibru intre liric si dramatic in aria ,Un
bel di, vedremo” din ,,M-me Butterfly” de Pu-
ccini) si Crina Zancu (expansivé in ,Muzica”
din ,Valurile Dunérii” de George Grigoriu), li
s-a alaturat tandra Ramona Paun, glas lejer,
proaspét si cu usurintd acutd in ,Liliacul”.

Indrigit de auditoriu, Tiberiu Simu a re-
luat buna prestatie din recentele spectacole
bucurestene cu ,Vaduva veseld” (aria lui Da-
nilo), iar baritonul Vicentiu Téranu a fost un
Figaro dezinvolt in aria ,Non piu andrai” din
L,Nunta lui Figaro” de Mozart.

Nu-i uit pe baritonul Lucian Petrean, a ca-
rui voce masiva, intrucatva monocroma4, a da-
ruit publicului Prologul din ,Paiate” de Leon-
cavallo si pe basul Marius Bolos, Mefisto.

In entuziasmul general, ,,0, ce veste minu-
natd”, pretiosul nostru colind, cantat de toti
solistii, a incheiat insufletitor serata de gala,
prefatand ploaia de confetti aurii din sala si
focurile de artificii de afara. La Multi Ani! B



cultura spectacolului

CULTURA / seria a lll-a / nr. 10 / 15 decembrie 2016

_"l]||| |

il mmu

~Electra” sau betia de metafore

ALEXANDRA DIMA

ecent incheiatul Festival Interna-

tional de Teatru ,Interferente”,

organizat pentru a cincea oara

de Teatrul Maghiar de Stat din

Cluj, constituie, farda indoiala, o
realizare laudabild si benefica pentru acest
spatiu cultural-geografic. Este, de altfel,
singurul eveniment teatral de o asemenea
anvergurd din oras (daci nu ludm in calcul
initiativele independente, care, in lipsa unui
buget similar, trebuie incadrate intr-o cu to-
tul altd categorie). Nimeni nu poate nega,
deci, ingeniozitatea si diversitatea stilistica
a productiilor incluse in program. Nu stiu in
ce masura ele isi propun si fie reprezenta-
tive pentru peisajul teatrului contemporan,
dar cred cd reusesc, in orice caz, si deschida
perspective estetice noi si s imbogéteasca
intrucatva universul spectacologic al publi-
cului local.

Totusi, dintre toate montérile selectate
pentru editia din 2016, unele mai usor, altele
mai greu de inghesuit sub umbrela tematici
a ,,Odiseei Strainului”, cea mai interesanta
mi se pare a fi ,Electra” ucraineanului An-
driy Zholdak, pentru simplul motiv ca re-
prezintd, dupd mine, un rateu regizoral atat
de complex, incat angrenajul spectacular, cu
toate disfunctionalitétile sale inerente, meri-
ta analizat si decorticat.

Jurnalul de Festival de pe site-ul , Interfe-
rentelor” releva caracterul deliberat al aces-
tui esafodaj artistic (care, de la un moment
dat, nu-si mai poate sustine propria greuta-
te), subliniind, vag arogant, cd intentia lui
Zholdak a fost de ,a-si pune spectatorii pe
fugd”, astfel incat sa raméana doar cei meritu-
osi, cei care suportd incomoditatea montéarii.
Prin urmare, fara a-mi dori s& ma pozitionez
polemic fatd de asertiunile din descrierea
spectacolului, cred cé este necesar, din mo-
tive atat personale, cat si profesionale, sa-
mi ldmuresc in ce masura disconfortul meu
spectatorial a fost produsul unei slabiciuni/
insuficiente receptoare, sau, pur si simplu,
al incapacitétii regizorului de a ma convin-
ge sa intru in jocul lui estetic. Pentru ca, la
urma urmelor, n-am plecat de la teatru sim-
tindu-ma extenuaté sau pradd unei tensiuni
interioare de nesuportat, cum inteleg ca ar fi
fost firesc, ci plictisita si usor agasata.

Productia incepe intr-o noté, trebuie s re-
cunosc, entuziasmanta si explicit anticanoni-
cd. Prima scen4 stabileste o conventie bruta-
14, ce presupune transmutarea actiunii intr-o
contemporaneitate recognoscibila. Astfel,
spatiul de joc este dominat de o constructie

- Electra”
(dupa Eschil,
Euripide si
Sofocle)

Regia:

Andriy Zholdak
Distributia:

Darja Rizova;
Mishel Mitrevska;
Kamka Tocinovski;
Slavisha Kajevski;
Nicola Aceski;
Slavisha Kajevski;
Zvezdana
Angelovska;
Aleksandar
Mihajlovski;
Kalina Tripkovska;
Mihaela Nikoloska;
Arna Shijak
Asistent de regie:
Nikola Kimovski;
Decorul:

Andriy Zholdak,
Lukas Noll;
Costumele:

Lukas Noll,
Daniel Zholdak;
[lustratia mu-
zicala: Sergey
Patramanskiy;
Asistent decor:
Daniel Zholdak

modulara, pe roti, ce pare sd reconstituie o
locuintd moderna, formaté, de la stanga la
dreapta, dintr-o bucétarie, o baie si o camers/
birou. Atmosfera este una profund domesti-
cd, initial tulburata doar de culorile stridente
in care sunt scéldate incaperile si de o muzi-
cé bubuitoare, de rau augur. Partea de sus a
scenei este incadrata de doué ecrane mari pe
care sunt proiectate filmari live cu personaje-
le: pe cel dintai niste prim-planuri de genul
celor pe care le vedem in reality-show-uri,
cand trebuie sa simpatizdm cu vorbitorul, iar
pe cel de-al doilea imagini parci surprinse cu
camerele de supraveghere.

Un El si o Ea, deocamdaté generici, sdvar-
sesc o serie de actiuni banale: barbatul bate
la masina de scris, femeia incearca in zadar
sé-1 seducd, dupa care mictioneaza in gradi-
na. Apoi, un grup de rauficitori asalteaza
aceasté bula de fericire conjugala, executan-
du-i intr-un ritm maniacal pe cei doi soti.
Este momentul in care se contureaza dimen-
siunea profund simbolicé a spectacolului, de-
oarece victimele sunt, de fapt, Euripide si so-
tia lui, iar atacatorii, putem presupune, niste
personaje revoltate de tirania auctoriala. Ni
se da de inteles, cu alte cuvinte, cé tot ceea
ce vom vedea in continuare ne va zdruncina
asteptérile si va célca in picioare (cu ghete
de gradlnar) textele in care isi are obarsia
spectacolul (adicatelea, tragedule lui Esch11
Sofocle si Euripide); ceea ce, pentru un spec-
tator ca mine, amator de adaptari radicale,
nu poate insemna decat o veste buna.

Intrarea in povestea propriu-zisd a Elec-
trei si a lui Oreste se face printr-un heblu
(primul dintr-o lunga serie), care marcheaza
o schimbare complicaté a decorurilor. Si, in-
tr-adevar, cand scena se lumineaza din nou,
devine clar faptul ca arhitecturarea pe mai
multe niveluri a spatiului va obliga publicul
la o receptare pluridimensionald a tramei
si la urmarirea concomitentd a unor varii
metafore performative si vizuale. Din nou,

faptul in sine nu este de natura sa descuraje-
ze, din prima, receptorul.

In partea din mijloc a constructiei sceno-
grafice, cea mai vastd, de altfel, palatul lui
Agamemnon si al Clitemnestrei este marcat
printr-un salon inalt, cu pereti formati din
placi OSB, in care sunt decupate o usé si un
soi de balcon in partea din spate, mai degra-
ba un spatiu de trecere care va fi, ulterior,
resemantizat, si niste geamuri in lateral In
stanga exista o gradlna marcata printr-o
cusca de caine, supradimensionatd, si prin-
tr-un un sezlong din plastic. Cu exceptia mo-
mentului in care Electra, dintr-un puseu de
agresivitate canind, intra in cuscé, aceasta
parte a decorului este inutild in economia
spectacolului. In partea dreaptd a scenei, pe
de alta parte, este amenajata o camera plina
cu frigidere, in mijloc tronind o lada frigori-
fica; sus, la etaj, o camera de copii reprezinta
puntea dintre copilaria fericitd a protagonis-
tei si prezentul traumatic.

Cum sugeram si mai sus, cred c& specta-
colul lui Zholdak esueazd, in primul rand,
din cauza ca nu-si poate sustine bagajul de
metafore. Gesturile actorilor, succesiunea de
imagini spectaculoase si spatiul sonor anu-
leazéa nevoia de cuvinte (acestea sunt, de al-
tfel, reduse la un minimum necesar) si pre-
iau aproape integral incircétura simbolici a
textului. Totusi, evitand tentatia locvacitéatii,
regizorul suprasatureaza prin tot soiul de tri-
miteri culturale, de constructii intertextuale
si de imagini-metaforé care, puse laolalta, se
uzeaza si se dilueaza intr-o masd amorfi.

De pilda, in camera copiilor isi fac aparitia
doua fetite angelice, imbrécate in alb, despre
care, initial, presupusesem ca sunt Electra si
Ifigenia, inainte ca mecanismele tragediei sa
fie puse in functiune prin sacrificarea celei
din urma. E clar, de fapt, cd una dintre copile
reprezinté reflexia inocentid a Electrei. Cea-
laltad insa devine, la un moment dat, dublul
lui Oreste, céruia propria lui sora ii reprosea-
za lasitatea femeiasca. Aceste doud intruchi-
pari ale inocentei sunt, spre final, otrivite
de Clitemnestra. Aceeasi mama denaturatd
ucisese, in prealabil, si personajul christic la
care se ruga fiica ei. Astfel, o vedem distru-
gand, simbolic, si speranta/credinta Electrei,
siinocenta ei copildreasca. Din pécate, succe-
dandu-se, cele doud metafore se imping reci-
proc in ridicol.

Tntreaga productie mizeaza pe agasarea
prin repetitivitate sau prin lungirea tensio-
nanta a fiecarei actiuni. Ceea ce nu cred ca
isi propune este totusi alunecarea intr-un pa-
tetism pe alocuri caraghios. Desi se vrea de
o gravitate impresionanta, spectacolul regi-
zorului ucrainean Andriy Zholdak starneste,
pe alocuri, hohote indbusite de ras. B
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Toti oamenii spera sa li se in-
tample doar lucruri bune, sa
traiasca emotii pozitive si func-
tionale si sa fie fericiti. Emotiile
negative disfunctionale produc
oamenilor suferinta cuantifi-
cabila mai mult sau mai putin
eronat. In general, orice manual
de autoformare te invata com-
portamente adaptative si mo-
dele pozitive de interpretare a
realitatii.

n ciuda atator solutii, rdimane in-
trebarea ,,Ce este fericirea?”. Unii
psihologi spun ca fericirea este
»un fel de a te simti bine, de a te
bucura de viata si de a spera ca
senzatia asta o sa dureze”, cu alte cu-
vinte fericirea este o stare de bine su-
biectiva. In aceste conditii, cum se poa-
te explica faptul c4, in timp ce cértile de
dezvoltare personala inregistreaza van-
zari anuale de un miliard de dolari, pia-
ta globala a antidepresivelor este evalu-
ata la incredibila suma de 17 miliarde
de dolari? Au oamenii o apetentd spre
nefericire in loc sd isi conserve o stare de
bine subiectivd? Multi oameni isi doresc
ca viata lor sa fie fericitd, dreptatea sa
nascé dreptate, iar binele in interactiu-
nea cu celalalt sa fie rasplatit cu bine.
De multe ori, speranta este inlocuité cu
furie, tristete, resemnare, desi oamenii
se feresc, in general, s& tradiasca emotii
negative. S& luam exemplul furiei, pe
care majoritatea oamenilor, declarativ
o dezaprobd, desi adesea o traiesc si de
multe ori nu inteleg valoarea pozitiva a
acesteia in viata lor. Este uneori imposi-
bil ca omul sa inteleagé ca ,adeseori, in
spatele furiei se ascunde proprla forta”.
Intr-adevir, furia inseamni si respect
de sine, inseamna capamtatea de a ex-
prima ca tot ceea ce se intampla in jurul
tdu este inacceptabil, chiar in conditi-
ile in care nu ai dreptate. Furia poate
fi, in anumite conditii, si un exercitiu
autentic de sinceritate, de exprimare
a valorilor in actiune, curajul de a ex-
prima modul in care te simti, cu riscul
de a parea vulnerabil in fata celorlalti.
Furia are la bazd o motivatie puterni-
cd, activarea si valenta ei se coreleaza
direct cu motivatia. Furia este o emotie
negativd, insd, de multe ori, motivatia

Scurte retlectii psihologice
asupra fericiril...

acesteia are o valoare pozitiva. Furia in-
vinge frica. Faptul cd te antrenezi sa iti
diminuezi furia sau frica cu scopuri sa-
nogene (reducere a riscului de afectiuni
cardiovasculare sau reducere a riscului
unor consecinte grave — agresivitatea
reactivd care, cuplati cu anxietatea,
poate duce chiar si la crima) nu iti ga-
ranteaza fericirea.

Paradoxul fericii poate fi definit cam
asa: pentru a fi fericit, renuntd sd mai
cauti fericirea si, cu putin noroc, aceas-
ta o sa apara ca efect al urmaririi unor
activitati si relatii care sa ofere sens.
Acest paradox contine un numaér de alte
paradoxuri diferite, precum cele care
tin de scopuri, succes, libertate si ati-
tudini, care sporesc felul in care intele-
gem complexitatea notiunii de fericire si
interactiunea acesteia cu alte valori ale
vietii bune, precum moralitatea, sen-
sul, implinirea. Fericirea, inteleasa ca
starea de bine subiectiva, implica eva-
luarea pozitiva a vietii. Suntem fericiti
in mésura in care suntem multumiti de
viata noastra prin prisma expectantelor
conform valorilor si aspiratiilor, a trai-
rii subiective a notiunii de bine, precum
si a multumirii cu propria viata prin
trairea autenticd a plicerii cu sens si
evitarea suferintei fara sens.

Martin Seligman spunea ca sunt lu-
cruri pe care le putem schimba si lu-
cruri pe care nu le putem schimba, insa,
dincolo de acest fapt, ceea ce putem ex-
perimenta de fiecare data cand alegem
sa facem asta este experienta recunos-
tintei. Oamenii pot alege sa fie recu-
noscétori, empatici, buni, cooperanti
cu ceilalti, insd orice om bun, in anu-
mite 51tuat11 cum spunea un alt cele-
bru ps1holog, Philip Zimbardo, se poate
comporta ca un om rau sau poate alege
sa 1i pedepseasca pe ceilalti. Este dificil
sa raspunzi la intrebarea de ce unii oa-
meni aleg umanismul si au capacitatea
de a-i iubi pe ceilalti si de a se ldsa iu-
biti, simtindu-se fericiti, in timp ce altii
aleg sa se comporte egoist si si provoace
suferinta si par si acestia ca se simt feri-
citi. Candva, poate, rdspunsul la aceas-
ta dilema va fi elucidat de neurostiinte.
Un reputat expert in neurostiinte per-
sifla psihoterapia, spunand: ,Mereu am
facut glume pe seama terapeutilor. Le

» Cum se
poate explica
faptul ca,

in timp ce
cartile de
dezvoltare
personala
inregistreaza
vanzari anuale
de un miliard
de dolari,
piata globala
a antidepre-
sivelor este
evaluata la
incredibila
suma

de 17 miliarde

de dolari?

spuneam cé neurostiintele nu au gasit
toate cauzele depresiei dupa zeci de ani
de studii cu tot arsenalul lor tehnologic,
iar un terapeut iti spune de ce esti de-
presiv dupd jumate de ora de discutie
cu tine. Chestia este ca el nu trebuie sa
stie care sunt cauzele reale ale depresi-
ei tale. El invatd niste scheme explica-
tive care trebuie s& ti se pard cat mai
plauzibile si sd vorbeasca pe limba ta.
Ce spune trebuie sa facd sens pentru
tine, conform experientei tale de viata.
In felul acesta se reporneste motorul de
gasit patternuri”.

Neurostiintele ne vor oferi multe ade-
varuri valide intr-un viitor mai mult sau
mai putin indepartat, dar, pana atunci,
nu pot decat sd ma inclin in fata terape-
utului care reporneste ,motorul de gésit
patternuri”, vorbind pe limba clientului
sau si avand Sens impreuna cu el. Iar a
obtine Sens in timp util inseamna a sti
cd suprapunerea timpului personal cu
cel universal nu este vegnica, ci se inca-
dreazd strict intre niste limite umane.
Acest fapt 1-am inteles cand o tanéra cu
o boald incurabild mi-a spus: ,a sti sa
gasesti fericirea inseamna sa ai rdbdare
sé astepti, in cazul meu, insa, principa-
la problemé e Timpul”. Si atunci nu este
o binecuvantare si ,repornesti” cat mai
degraba ,motorul de gasit patternuri”,
inainte ca Timpul ,s& nu mai aiba rab-
dare™?

Martin Seligman spunea: ,Consider
ca evolutia a favorizat atat dezvoltarea
trasaturilor pozitive, cat si a celor nega-
tive si cd unii au preferat sa includa in
comportamentul lor adaptiv doar mora-
litatea, cooperarea, altruismul si buna-
tatea, in timp ce altii au optat si pentru
crim4, hotie, egoism si terorism”.

Este de necontestat faptul ca un nivel
matur al emotiilor atrage dupa sine si
un nivel de dezvoltare moralé care se ba-
zeaza pe acceptare si respect de sine. In
acest context, Steven Pinker vorbea des-
pre ,The Better Angels of Our Nature”
(,Ingerii mai buni ai firii noastre”). Aces-
tia sunt empatia, autocontrolul, simtul
moral, care au diverse grade de libertate
si functioneazd in contextul diverselor
constrangeri, insd constituie garantia
umanitatii noastre si implicit a trairii
unor clipe autentice de fericire. B
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

u marturisirea cd a visat din-
totdeauna si devina nu cea mai
buna tenismena din lume, ci
cel mai bun jucator (!), Serena
Williams toarné gaz peste focul
discutiilor referitoare la fizicul si perfor-
mantele sale greu incadrabile in registrul
feminin. Contestatarii o numesc de altfel

Trisoril

woerenul” si numéra cu infrigurare zilele
ramase pana la retragerea sa din circuitul
WTA, sperand ca, astfel, tenisul feminin
sa-si recapete caracteristicile ce-1 diferen-
tiazd de competitiile ATP. E drept c&, in
zilele noastre, cand accentul se pune tot
mai mult pe forta si viteza, cand mingea e
mai mica si mai rapida, iar rachetele — mai
mari si mai performante, si jucétorii, indi-
ferent de sex, sunt mai inalti si mai solizi
decat predecesorii lor. ,Serena Williams nu
are 1,75 m cét zic &stia, are 1,85 m, e cat
mine, sor’sa (Venus) e mai mare ca mine!”,
exclama un incontestabil cunoscétor, Ion
Tiriac, care dezvaluia totodata ca ,Serena
iti carpeste mingea cu 200 km la ord, de
unde ti-o carpeste nu stiu, aaaa, cé are si
100 de kile acum si 33 de ani, si nu stie s&
se deplaseze, da, dar cand pune méana pe
ea, o rupe!” Americanca nu e totusi lidera
in clasamentul celor mai puternice servicii
feminine, recordul ei si al surorii Venus, de
207 km/h, fiind depé&sit de reusita din 2014
a nemtoaicei Sabine Lisicki: 210.8 km/h,
in conditiile in care media de top a baieti-
lor este de 225 km/h.

Sa fie de vind mingile, diferite in anumi-
te turnee, agsa cum sugera Allen St. John
in ,Forbes” Sa fie antrenamentele si teh-
nica de joc, mult imbunéatatite, secretul
depdsirii barierelor de gen? Sau, pur si
simplu, ceva e in neregulad cu fetele care
si-ar gési oricand loc in circuitul mascu-
lin? Un posibil raspuns a fost dat de hac-
kerii rusi care, spargand serverele WADA
(Agentia Mondiald Antidoping), au scos
la iveala ,scutirile” de care au beneficiat,
intre altii, si surorile Williams, pentru
a-si administra pe termen lung substan-
te interzise, In scop (teoretic) terapeutic.
Conform figelor medicale, Serena a folo-
sit oxicodona, hidromorfond, prednison si
metilprednisolon in 2010, 2014 si 2015, in
vreme ce Venus — in aceeasi perioadd, in
care a cucerit si aurul olimpic — s-a ,tratat”
cu prednison, prednisolon si triamcinolon.
Judecand la rece, singura diferenta dintre
cele doud americance si vicecampioana
olimpicd din 2012, Maria Sarapova, sus-
pendatd 1 an si 2 luni pentru cé, din 2005,
tot inghitea meldonium, e c& rusoaica nu
a avut binecuvantarea WADA. De altfel,
Tribunalul de Arbitraj Sportiv (TAS), care
i-a redus pedeapsa initiald de doi ani, a
recunoscut cid Sarapova a ,incdlcat codul
antidoping”, insad ,fard o greseald semni-
ficativa”, acceptdnd scuza rusoaicei cum
cd... n-a stiut cd substanta a intrat pe lista
neagri. Cert este ca ,Masha” va reveni pe
terenul de tenis din 26 aprilie 2017 si va

» Un recent
studiu a aratat
ca majoritatea
celor care
apeleaza la
inselaciune
pentru o
obtine ceva nu
o fac pentru
ca au neaparat
nevoie de
beneficiul
respectiv, ci
ca sa obtina

apreciere.

putea participa la al doilea Grand Slam al
anului, Roland Garros, turneu pe care l-a
castigat de doud ori (ultima data in 2014,
dupa finala cu Simona Halep). Iar, intre
timp, se va intoarce in competitii si Serena
Williams, retrasa strategic inainte de Tur-
neul Campioanelor, din cauza durerilor de
umar.

Tot durerile de brat 1-au scos si pe Rafa-
el Nadal (nr. 9 ATP) din circuit in ultimele
luni, ins& spaniolul a promis si nu rate-
ze turneul demonstrativ de la Abu Dhabi,
programat intre 29 si 31 decembrie. Fostul
campion olimpic s-a aratat vehement im-
potriva trisorilor, cerand scoaterea lor in
afara sportului, la fel cum, in urma cu 7
ani, condamna dezvéluirile facute de An-
dre Agassi in autobiografia sa, referitoare
la consumul recreativ de metamfetami-
nd. ,Pustiul din Las Vegas” a scris c&, in
1997, ca sa scape de suspendarea pentru
dopaj, a pretins cé a baut din gregeala din
paharul asistentului siu, consumator re-
gulat de droguri. Cumva ca boxerul nostru
Bute, scdpat cu o pedeapsa ugoard dupa
ce a convins oficialii cd ostarina gasita in
organismul sdu provenea dintr-un supli-
ment nutritional contaminat, prescris de
preparatorul fizic.

Prin urmare, nici daci spui totul des-
chis nu e bine, nici daca te ascunzi nu e.
Cel mai nimerit e sa faci pe niznaiul, asa
cum a procedat si gimnasta Simone Biles,
cvadrupléd campioana olimpica la Rio. Fi-
sele medicale gasite de hackeri in figierele
WADA araté ca ,fenomenul Biles” a luat
cu sirg amfetamine (metilfenidat), elibe-
rate cu prescriptie medicald. In fata evi-
dentelor, gimnasta a invocat o suferinta cu
radacini in copilarie: ADHD, adica un soi
de neastampar incontrolabil.

Stai si te intrebi, in fata atator cazuri de
performeri sustinuti medicamentos, dacd
sportul nu a ajuns o replicé proasti a cele-
brului tablou ,Trisorii” de Caravaggio. Un
recent studiu, realizat de cercetatorii de
la Universitatea din Washington, London
Business School, Universitatea Harvard
si de la Universitatea din Pennsylvania, a
aratat ca majoritatea celor care apeleaza
la ingeliciune pentru o obtine ceva nu o
fac pentru ca au neaparat nevoie de bene-
ficiul respectiv, ci ca sd obtina apreciere.
Iar cei mai multi trigsori nu au mustrari de
constiinta.,Nu ma simteam prost, nici ma-
car atunci cand minteam. Nici mécar nu
am crezut cd trisez vreodatd!”, recunostea
senin Lance Armstrong, fosta legenda a
ciclismului cireia i s-a retras intreg pal-
maresul (inclusiv 7 titluri in Turul Fran-
tei si un bronz olimpic) pe motiv de dopaj
sistematic.

Avea dreptate André Gide: ,,Adevaratul
ipocrit este cel care inceteazi sa perceapa
propria-i ingelaciune, cel care minte cu
sinceritate.”. B
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

robabil cd domnia Regelui Carol al

II-lea va ramane una dintre cele

mai disputate pagini din istoria

Romaniei. Un om care a facut mult

bine si care a facut foarte mult
riau. S-a spus despre el ca a fost un ,rege al
culturii® si probabil cd afirmatia este ade-
varatd dacd tinem cont cd, in deceniul al
patrulea al secolului trecut, cultura a fost
infloritoare in Romania, in raport cu tot ce
s-a intamplat in tara, pana atunci. Nu imi
propun, aici, s discut despre asta. Doar
vreau si amintesc faptul c&, in timpul dom-
niei lui, in 10 iunie 1939, a fost inaugurat
Muzeul Cailor Ferate Roméane. Sediul sau
era in constructia Stadionului Giulesti si a
fost deschis in momentul inaugurarii sta-
dionului insusi, cu ocazia Ceferiadei care
marca 70 de ani la punerea in circulatie a
primului tren din Romania (mai exact, de
pe teritoriul de atunci al Roméaniei, pentru
cad prima cale ferata de pe teritoriul de azi
al tarii a fost deschisa la 4 octombrie 1860,
intre Cernavoda si Constanta — atunci, sub
administratie otomana —, urmat4, la 15 de-
cembrie 1863, de linia dintre Oravita si Ani-
na, sub administratie austriaca).

La 19 octombrie 1869, din Gara Filaret
(botezata astfel dupd numele mitropolitu-
lui Filaret al II-lea, al Ungrovlahiei, intre
1792-1793), pornea, oficial, primul tren de
pe teritoriul Romaniei, pe distanta Bucu-
resti-Giurgiu. Deja, in ziua de 7 septem-
brie 1869, din gara Filaret a plecat primul
tren, ce l-a avut ca pasager pe insusi Prin-
cipele Carol, care si-a putut indeplini astfel
cuvantul dat in fata tuturor supusilor sai:
acela de a nu-si parasi tara pand cand nu
va putea utiliza ,intaiul drum de fier romé-
nesc”. ,Trenul de Onoare Michaiu Bravul”,
remorcat de locomotiva cu acelasi nume,
care era condusd de insusi concesionarul
liniei, a plecat spre Giurgiu, la ora 10:45.
Garnitura, care 1i avea intre pasagerii sai
pe membrii Guvernului, pe reprezentantii
Corpului Diplomatic si pe cei ai autoritati-
lor din localitétile traversate de noua legé-
tura feroviara, precum si trei vagoane cu 90
de calétori, a plecat de la peronul garii din
strada Cutitul de Argint, a parcurs cei 67
de kilometri ai traseului in numai o ora si
30 de minute, circuland cu o ,jiuteald mijlo-
cie“ de aproximativ 45 de km/or4 si a intrat
in gara Giurgiu, care-o astepta impodobita
cu nenumadrate ghirlande si drapele tricolo-
re, ,la ceasurile 12 ¥4”, dupa o oprire la Co-
mana. Tot atunci, a plecat si al doilea tren,
Dunarea, spre Bucuresti, condus de Nicolae
Tanase, socotit primul roma&n mecanic de
locomotiva.

Dupé inaugurarea, la 13 decembrie
1872, a Garii Targovistei (actuala Gara de
Nord), Gara Filaret si-a pierdut, treptat,

Pledoarie pentru Muzeul
Cailor Ferate Romane

por

A

din importanta, fiind, pana la urma, des-
fiintatd la 19 noiembrie 1960 si transfor-
matd, ulterior, in punct de plecare si de
sosire pentru traficul auto (autobaza), desi
initial s-a propus amenajarea unui muzeu,
actualmente fiind autogara.

Muzeul CFR, amplasat in Stadionul
Giulesti, a avut o soart4 tragicd. In timpul
bombardamentului american din 4 aprilie
1944, stadionul a fost in mare parte dis-
trus, la fel ca si muzeul. Trenul regal din
timpul lui Carol I a fost integral distrus, la
fel ca si cea mai mare parte a exponatelor
— toate, de neinlocuit.

In 1953, Bucurestii erau gazda celui de al
patrulea Festival al Studentilor pentru Pace
si Prietenie. Cu aceasta ocazie, la 1 mai, Mu-
zeul a fost redeschis in sediul Casei Tehnicii
a cailor ferate, construita in perioada dintre
cele doud razboaie mondiale (cladire in care
se afld si azi, de altfel). Ulterior, muzeul a
fost inchis, in 1968, pentru reorganizare, fi-
ind redeschis la 31 octombrie 1969, cu ocazia
manifestarilor prilejuite de centenarul liniei
ferate Bucuresti-Giurgiu.

In 1998, caile ferate au incetat a mai fi un
monopol de stat. A inceput un lung si chi-
nuitor proces de restructurare. Din pacate,
acestui proces i-a cdzut victima si Muzeul.
Dupéa mai multe schimbéri, Muzeul a ajuns
sé fie o sectie in cadrul Centrului National
de Calificare si Instruire Feroviara. Tratat
cu indiferentd de mai toti ministrii trans-
porturilor, ficand fatd unei subfinantéri
cronice, Muzeul a ajuns si administreze, in
Bucuresti, Sibiu si Cluj, un patrimoniu ine-
stimabil, cu atat mai pretios cu cat este mai

» Lste
regretabil ca
multi dintre
cei care
deplang soarta
patrimoniului
cultural nu
pricep ca
patrimoniul
tehnic este,

in aceeasi
masura, parte
a mostenirii
culturale a
acestei tari,
este o expresie
a creativitatii

romanilor.

rar. Din péacate, administratorii transpor-
turilor nu inteleg valoarea uriagd inchisi
in materialul rulant adapostit de acest mu-
zeu. Sediul de pe Calea Grivitei a ajuns sa
fie, in mod clar, insuficient pentru nevoile
institutiei. Din pécate, toate incercérile de
a transforma fosta Gara Filaret intr-un al
doilea sediu al Muzeului s-au lovit de niste
interese financiare private, dovedite a avea
inalte relatii prin birourile ministeriale.

Este regretabil cd multi dintre cei care
deplang soarta patrimoniului cultural nu
pricep ci patrimoniul tehnic este, in ace-
easi masurd, parte a mostenirii culturale
a acestei tari, este o expresie a creativita-
tii roméanilor. Probabil cd atunci cAnd acest
lucru va fi inteles la nivelul cetdteanului,
dar si la cel al politicianului, vom sti sa ne
respectidm patrimoniul.

Ar trebui sa adaug faptul ca, prin diverse
mijloace, cateva dintre locomotivele care au
circulat pe sinele roméanesti, acum 150 de
ani, au ajuns in straindtate si sunt puse in
valoare la nivelul lor real. Noi nu am stiut
sd le apreciem si le-am lasat sd rugineas-
cd prin géri si prin depouri. Romania are
nevoie de un nou muzeu al Cailor Ferate,
modern, amplasat in hale, nu sub cerul li-
active, nu pentru a ne afla in ton cu modele
occidentale (unde aceste muzee sunt omni-
prezente si constituie puncte de atractie ga-
rantate pentru public), ci pentru a ne pune
in valoare propria creativitate si mogteni-
re culturald, spre binele copiilor nostri, pe
care ni-i dorim mai inventivi si mai inteli-
genti decat suntem noi. B
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um ar fi daca istoria artei ar

incepe in 18807 Raspunsul la

aceastd intrebare este, partial,

oferit de colectia unuia dintre

cele mai importante muzee de
artd din lume, Muzeul de Artd Moderna
MoMA din New York. Muzeul are circa
200.000 de exponate (nu toate aflate in ex-
punere), iar printre autorii acestora se ga-
sesc si cateva zeci de artisti romani sau de
origine romana. Lista acestor artisti este
pe alocuri surprinzétoare, atat prin nume-
le prezente, cat si prin numele ce lipsesc si
pe care publicul din tara s-ar astepta si le
giseasca.

Lista artistilor roméni din colectia
MoMA nu poate incepe decat cu Constan-
tin Brancusi. Asa cum o demonstreaza ca-
taloagele de artd, preturile de vanzare pe
piata de arta, lista expozitiilor (nu doar la
MoMA, ci si la alte muzee de importan-
td mondiald), Brancusi are o notorietate
si o valoare patrimoniala ce o depaseste
pe a tuturor celorlalti artisti roméani la un
loc. Agentia Skate’s a evaluat operele lui
Brancusi aflate in circuitul mondial la o
valoare de peste 150 de milioane de euro,
fara ca intre acestea sa se afle opere pre-
cum ,Rugéciune”, ,Cumintenia pdmantu-
lui”, ansamblul de la Targu Jiu sau opere
din tara si din colectii muzeale internatio-
nale care nu au trecut niciodata prin piata
lichida.

Rivalizand cu colectia Brancusi de la
Guggenheim si cu cea de la Pompidou, co-
lectia Brancusi de la MoMA a fost utilizata
in organizarea a 89 de expozitii, cea mai
recentd, ,Dadaglobe”, avand loc in aceasta
vara. Sculptorul roméno-francez este sin-
gurul artist romén care s-a bucurat de o
expozitie personald la muzeul newyorkez.
Aceasta a avut loc in 1954, cu trei ani ina-
intea disparitiei artistului parizian. Intre
exponate s-au aflat ,Maiastra” (marmura,
1912), ,Domnisoara Pogany” (bronz, 1913),
yPasdrea in spatiu” (bronz, 1919), ,Peste”
(marmuré, 1930) — din colectia muzeului,
dar si o versiune a ,Coloanei fara sfarsit”
(lemn de stejar, 1918) — imprumutata,
atunci, de la scriitorul Henri-Pierre Ro-
ché. Printre lucrarile aflate in prezent in
colectia muzeului se afla ,Maiastra”, doua
versiuni ale ,Pasarii in spatiu” (1928 si
1941), ,Coloana fara sfarsit”, ,Cocogul”
(lemn de cires, 1924), ,Nou-néscut” (bronz,
1920), ,Socrate” (stejar, 1922), ,Pasérea
tanara” (bronz, piatra, stejar, 1928) sau
»Negresa blonda II” (1933). Cateva dintre
lucréri fac parte din expozitia permanen-
ta, altele doar din expozitii tematice. Pe
langa sculpturi, colectia mai include schite
si crochiuri ficute de Brancusi, precum si
fotografii realizate in atelierul artistului.

» Se remarca
faptul ca,

din noul val
de artisti

care au

atras atentia
in Europa

sau 1n SUA,

n colectia
muzeului

se afla doar
Mircea Cantor.

Artisti romani in

colectia MoMA

Marii absenti

Numele listate mai jos nu marcheaza lip-
suri ale colectiei de la MoMA care, ca orice
colectie muzeald, reflecta gusturi, valori si
principii programatice, dar si capacitatea de
a achizitiona si de a primi ca donatii opere
relevante in raport cu aceste principii. To-
tusi, raportat la intelegerea mecanismelor
de selectie ale muzeului, la profilul siu si la
restul colectiei, se remarca faptul c&, din noul
val de artisti care au atras atentia in Europa
sau in SUA, in colectia muzeului se afla doar
Mircea Cantor, lipsind Adrian Ghenie, Mir-
cea Suciu sau Marius Savu. De asemenea,
lipsesc, din motive obiective, artisti cu un
stil propriu si cu o component& modernista
semnificativa, precum Tonitza sau Luchian.
Operele lor, desi semnificative, nu au avut ni-
ciodatd un circuit international.

Marii prezenti

Fratii Tobias, aproape necunoscuti in
tard, chiar si in Bragovul natal, sunt artis-
tii tineri cu cea mai importantd prezenté in
colectia MoMA. Nascuti in 1973, sasii Gert
si Uwe Tobias au 39 de opere achizitionate
de catre muzeul newyorkez. Stilul lor, cu pu-
ternice influente din pictura anilor 1920 (da-
daism, neoplasticism), este in ton cu unele
dintre cele mai valoroase opere din colectia
initiald a muzeului. Un alt artist bine repre-
zentat la MoMA este Geta Bratescu. Artista
din Ploiesti a fost prezents in doud expozitii
(ultima, in 2015) si are 10 opere indexate in
colectie. O alté prezentd notabild este cea a
lui Daniel Spoerri, artist roméno-franco-el-
vetian nascut in 1930 la Galati, dar care a

creat si locuieste in exil. Operele sale au ince-
put sd circule i in tard, in ultimii 2-3 ani, ca
urmare a succesului pe care artistul il are in
strainidtate. Saul Steinberg, ndscut la Ram-
nicu Sdrat si consacrat ca ilustrator la ,The
New Yorker”, este prezent la MoMA cu 21 de
lucrari.

Dintre avangardisti, preferatul departa-
mentului de achizitii a fost Victor Brauner.
El este prezent cu tablouri in ulei, dar si cu
desen in ceara, o tehnicid pe care Brauner a
dezvoltat-o in perioada conflagratiei mondia-
le, cand, evreu in Franta ocupata, ii era foarte
dificil sé-gi procure culori pentru pictura. Lu-
crarea ,Roy = Les contraires trouve ’homme
= Lire — Mélancholie du Bien”, realizata in
1947, este reprezentativa pentru aceasta teh-
nicd. Alti avangardisti roméni de la MoMA
sunt Marcel Iancu, Tristan Tzara, fotograful
Aurel Bauch, Hedda Sterne, Jacques Hérold,
Reuven Rubin si Arthur Segal.

Generatia modernista de dinaintea avan-
gardei este reprezentata prin arhitectul Otto
Mueller, iar generatia de dupad avangarda
prin nume cu mare sonoritate, precum Dan
Perjovschi, Ion Grigorescu, Horia Damian,
Ion Bitzan, Diet Sayler. Remarcabila si pre-
zenta arhitectului Ionel Schein, a pictorului
Bogdan Achimescu, precum si a unor artisti
nascuti in Roméania, dar catalogati ca pic-
tori americani, francezi sau israelieni: Klara
Tamas, Serge Spitzer, De Hirsh Margules
s.a.m.d.

Cineastii, prezente singulare
intr-un muzeu de arta

Filmul are o prezenté din ce in ce mai in-
semnati in muzeele de arta, dar, de regula,
este cazul productiilor experimentale — artd
video, videoperformance, tehnici mixte. Im-
portanta acestui segment este foarte mare
in Statele Unite, unde postmodernismul pro-
mova inca din anii 1970 postpicturalitatea,
artistii din miscarea ,Fluxus”, de exemplu,
sustinand ca tehnicile picturale, chiar si cele
avangardiste, sunt un mod invechit de expre-
sie plastica, unul care nu mai are foarte mul-
te lucruri de oferit.

Colectia de la MoMA include nu doar vide-
oart, ci si filme artistice de lungmetraj, inclu-
siv unele roméanesti. Regizorii roméni care
semneazd productii din colectie sunt Cristi-
an Mungiu (cu ,4 luni, 3 saptamani si 2 zile”,
2007), Lucian Pintilie (cu ,,Reconstituirea”,
1968), Andrei Ujica (cu ,Videogramele unei
Revolutii”, 1992, coautor Harun Farocki) si
Jean Negulesco (cu ,Road House”, 1948). &



