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HORIA PATRASCU

De curand, a aparut la Paris
volumul de scrisori de dragos-
te ale lui Francois Mitterrand,
presedintele Frantei Intre anii
1981-1995. E vorba despre mai
mult de o mie de scrisori catre
femeia iubita - Anne Pingeot, cu
care Francois Mitterrand a avut
si un copil. Trebuie sa recunosc
ca am o slabiciune aparte pen-
tru acest presedinte francez cu
pasiune pentru literatura filo-
sofica, in special pentru Cioran,
pe care l-a si invitat la un di-
neu la Palatul Elysée. Nu pot s
nu-mi arunc, cu acest prilej, si

o privire dincolo de Atlantic...
Desi nu mi-e greu sa-mi imagi-
nez multe lucruri desfasuran-
du-se in spatiul Biroului Oval,
totusi mi-e aproape imposibil
sa-mi Inchipui un presedinte
american scriindu-i iubitei lui,
melancolic si livresc, pasional

si reflexiv, presarandu-si efu-
ziunile cu sentinte filosofice.
Dincolo de Ocean, amorul pare
inconturnabil legat de sexuali-
tatea primara si... scandaloasa.
Ne aducem aminte cu totii de
Bill Clinton si de acel ,Sexgate”
in care a fost implicat... finalizat
cu un interogatoriu televizat
desfasurat, in contrast cu frus-
tetea subiectului, In cadrul unor
fineturi advocatesti si al unor
distinctii pyrrhoniene intre
tipuri de conjunctie corporala si
definitii ale secventelor ei.

Puterea 1ubirii

A neidela aparitia lui Donald Trump
drept candidat la presedintia Sta-
telor Unite ale Americii multi au
avut impresia ca televiziunea a mai
ficut un pas inainte in cucerirea

analizatorilor senzoriali: olfactivul! Ima-

ginea lui Trump produce instantaneu,
ca intr-un efect de sinestezie, un miros
greu, de mosc, de urs in perioada de rut,
de elefant gata si-si infigé fildesii in ori-
care rival. ,Dezvaluirile” acelor doamne
ce s-au intersectat la un moment dat al
vietii lor cu libidoul dezlantuit al dom-
nului Trump, dezvaluiri ce curg acum in
valuri — pentru a-l1 compromite pe candi-
datul republican — sunt superflue pentru
toti cei ale caror néri au fost inundate de
efluviile lubrice emanate de imaginea
domnului Trump. Cat o priveste pe cea-
laltd candidata, Hillary Clinton, sotia
mai sus pomenitului fost presedinte Bill

Clinton, as paria cd, in cazul ei, nu se

poate vorbi de ,anschauung tiber liebe”

de facturd romantica.

Un ,arheolog al cunoasterii” din vii-
tor ar putea proclama cazul lui Francois
Mitterrand drept ultimul exemplu de
siubire-pasiune” cunoscut in istoria Oc-
cidentului. Mitterrand tine de o cu totul
alta ,epistema” decat aceea care — de
cateva decenii bune — raspandita cu vi-
teza gandului de peste Ocean ne-a co-
tropit mintile si sufletele. Intr-o carte
celebra, ,Iubirea si Occidentul”, Denis
de Rougemont incerca si ne convingi cé
iubirea-pasiune s-a nascut la un moment
dat, destul de recent (iubirea curteneas-
ca). Teza seducéatoare, dar foarte discu-
tabild, criticatd pana la desfiintare. Mult
mai mari sanse de probitate stiintifica va
avea cercetéitorul nostru din viitor. Céci,
intr-adevar, iubirea-pasiune, justificata
doar prin ea inséasi, dezinteresatd de ori-
ce altceva decat de propria ei implinire,
iubirea ca scop in sine si deci ca definitie
a fericirii — este aproape incompatibila cu
schemele cognitiv-afective ale omului de
azi. Epoca ,marilor iubiri” este, cel mai
probabil, incheiata pentru totdeauna, iar
scrisorile lui Mitterrand reprezinta ulti-
ma marturie serioasd a prezentei unui
asemenea tip de afectivitate.

Nu am de génd séi fac o istorie a mari-
lor figuri literare ale amorului — nu asta
este rostul textului de fatd. Dar nu ma
pot opri sd méa intreb dupa cat timp de
asteptare o Penelopd moderné ar ,béga”
divort de Ulise si ar cere instantei atri-
buirea intregii averi? Nu ma pot opri
sa-mi imaginez o Julieta a secolului XXI
barfindu-l ore in sir la telefon, cu parintii
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si prietenele, pe un Romeo, plecat la ran-
dul lui cu si ca baietii, la o bere, la mici
sau la meci. Nu ma pot opri s mi-l ima-
ginez pe Othello inchizand ochii nu doar
la batista unei Desdemone recente, dar
chiar si la probele irefutabile ale infideli-
téatii ei — céci azi nu mai e deloc ,cool” s&
pari si sa fii gelos. Mi-o pot imagina pe
Sonicika — acum vreo doua secole blan-
da, salvatoare, buna, dispusa sa mearga
pana in fundul ocnei alaturi de iubitul ei
— strigAndu-i unui Raskolnikov de astazi:
»Criminalule, iti meriti soarta!” Mi-1 pot
imagina pe Stendhal scriind o teorie a
amorului folosindu-se de metafora cris-
talizérii apei pe parbrizul inghetat al
unui Mercedes. Mi-1 pot imagina pe Wer-
ther ,sublimandu-si” conflictul intrapsi-
hic in preferinta pentru threesome... Mi-i
pot imagina pe Ghilgames si Enkidu, pe
Ahile si Patrocle, pe Socrate si Alcibiade
participand la parade gay, despuiati sau
imbrécati in rochii multicolore.

,Epistema” marii iubiri (ilustrata,
printre altele, de o indelungata traditie
franceza, incheiatd, iata, cu Francois
Mitterrand) a lasat locul epistemei ,,sexu-
alului” (exemplificata, cum ziceam, la ni-
vel de varf, de presedintii sau candidatii
la presedintie americani). In primul caz
pasiunea iubirii — oricat de imbatatoare
— avea o sobrietate, o eticd si, nu in ulti-
mul rand, o eticheta. ,Sexualul” este pe
cat de epurat de pasionalitate, pe atat de
frivol, scandalos, zgomotos si turbulent.
Si pe cat posibil experiential si multiplu.
Marea iubire — unica, devotatd pentru o
intreaga viatd unei singure persoane — a
lasat locul ,experientei” si ,relatiilor”.
Individul de azi nu mai iubeste, nu mai
este indragostit. El ,are” sau ,este” intr-o
srelatie”. Sau, preferabil, in mai multe.
Regula de aur din afacerile banesti au
preluat-o si afacerile amoroase: pentru a
evita falimentul e bine sa faci mai multe
plasamente.

Ca ,sexualul” este noua paradigma
a timpurilor noastre o arata si faptul ca
acesta a devenit noul criteriu de clasifi-
care a oamenilor. Daca inainte oamenii
se imparteau in ,buni” si ,rdi”, ,drepti”
si ,nedrepti”’, ,alesi” si ,de rand”, ,cres-
tini” si ,pagani”, ,civilizati” i ,primitivi”,
sinteligenti” si ,prosti” — cu toate trepte-
le intermediare —, astézi oamenii se im-
part dupa criteriul ,sexualului” in doua
categorii: hetero- si homo- sexuali. Nici
din aceastd dihotomie — ca de altfel din
nicio dihotomie — nu lipseste un spectru
intreg de nuante intermediare: bisexu-
ali, transsexuali, pansexuali, intersexuali
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sau chiar asexuali. Omul s-a redefinit ca
animal sexual — o arata acest sufix om-
niprezent, marca a fundamentului clasifi-
carii. Extrem de interesant este faptul ca,
in noua paradigma a sexualului, individul
pldteste un tribut greu ,generalului”, pe
de o parte, si ,fatalitatii’, pe de alta parte.
Dacé nu o avem din nagtere, atunci inca
din primii ani ai vietii ni se formeaz4,
conform ,epistemei” sexualului — o anu-
mita ,orientare” sau identitate, in confor-
mitate cu care tindem sa ne comportam in
viitor, incercand sa umplem — cu diferite
obiecte ,materiale” ale atractiei —, struc-
turi libidinale a priori. Persoanele intal-
nite sunt simple obiecte asupra cirora ne
exercitdm generalul inclinatiilor noastre
— general aflat deja in noi. Acest ,deja”
este si un ,pentru totdeauna”: orientarea,
identitatea, inclinatiile noastre sexuale
sunt un destin si nici o persoana nu-1 poa-
te schimba, toate intalnirile ,erotice” nu
fac decat sa-1 confirme. Ele sunt acciden-
tale si trecdtoare in vreme ce ,orientarea”
este necesard si permanenta. Este intru
totul graitor cad mitul lui Oedip s-a asociat
atat de strans noii episteme a sexualita-
tii. Diferenta specificd a ,destinului sexu-
al” fatd de ,destinul tragic” este aceea ca
individul nu incearca s i se sustraga, ci,
dimpotriva, sa-l confirme, il resimte nu ca
pe o povara, ci ca pe o validare a sa, se ra-
porteaza la el nu nefericindu-se, ci plin de
voie bund (gay). Departe de a simti vreo
constrangere, omul se simte liber sub des-
tinul sau sexual.

Sunt departe si uitate acele vremuri
in care intalnirea — complet neasteptata
— cu o persoand (de un sex sau altul, de
un fel sau altul, de o conditie sau alta,
de o varstad sau alta) ma putea ,,da peste
cap”, imi putea ,suci mintile” i schim-
ba cu totul linia vietii. Epistema iubirii
cuprindea credinta in valoarea imprevi-
zibilului, a evenimentului ne-prevédzut, a
clipei reconfiguratoare. In mod curios, in
cadrul acestei episteme, femeia ,fatald”
sau barbatul ,fatal” reuseau — dincolo de
orice previzibil si chiar in ciuda tuturor
datelor existentei persoanei inamorate
de ei — sa le rescrie ,codul genetic”, sa
le modifice ADN-ul vietii lor. Unul din-
tre paradoxurile des subliniate ale iubi-
rii este puterea ei de a nu tine cont, ba
chiar de a actiona in contradictie cu ,ge-
nul” unei persoane, cu ,preferintele”, cu
Lorientarea” sau ,identitatea” ei. In epis-
tema iubirii individului i se intAmpla s
se indrégosteasca — dincolo de el insusi,
mai presus de orice ratiune, rapit de far-
mecul indescriptibil al ,nu stiu ce”-ului.

Se pot gdsi multe dovezi ale disolutiei
epocii iubirii-pasiune. Intre acestea una
mi se pare egald in relevanta cu dispari-
tia corespondentei erotice / a scrisorilor
de dragoste. Anume pierderea — probabil
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definitivd — a unui gest emblematic pen-
tru generatii intregi de indragostiti: ti-
nerea de mana. Astézi cei aflati ,intr-o
relatie” sau care ,sunt cu cineva” merg
separat unul de celidlalt. Este mult mai
probabil sa-i vedem stand pe o banca sau
pe iarba, imbratisandu-se lasciv sau sa-
rutandu-se cu foc la granita impreunarii
fizice in spatiul public. Dar odaté depasit
momentul erotizérii publice, dupa ce se
ridicd — vor merge separat unul de cela-
lalt. Acest fapt imi pare inalt semnifica-
tiv: oamenii ,stau” cu cineva (in scopuri
sexuale, familiale, reproductive etc.), dar
»merg” separat, fiecare pe calea sa. Plim-
barea manéa-in-manéa era placutd indréa-
gostitilor din alte vremuri tocmai pentru
cd Insemna ceva, pentru ca era intrupa-
rea unei idei: aceea ca cei doi hotarasera
— si voiau sd arate lumii intregi hotara-
rea lor — sa parcurgd drumul vietii numai
impreund, ca o singuri entitate. O alta
semnificatie a tinerii mainilor este ace-
ea ca, prin iubire, fiecare devine simul-
tan parinte si copil al celuilalt, fiecare va
purta grija celuilalt asa cum un périnte
se ingrijeste de copilul lui. Dar cand inde-
pendenta este valoarea suprema a lumii
noastre — cum ne-am mai putea plimba
tindndu-ne de man&? Nu ne mai daruim
celuilalt preluandu-l, la randu-ne, in pro-
iectul vietii noastre. Suntem cel mult par-
teneri de viaté, termenii — oricand sepa-
rabili — ai unei relatii. Gestul emblematic
al iubirii — tinerea de méana este probabil
pentru totdeauna iesit din uz. Doar dacéd
nu cumva vreun hipster al viitorului nu-1
va repune brusc in circulatie — addugand
barbilor si mustétilor acest element atat
de trendy pentru cé este atat de vintage.

Ma uit din nou peste Ocean la disputa
electorala din aceste zile, inecatéa in izuri
lubrice. Imi indrept privirea la noi in
tard unde cea mai mare problemé& pare
sa fie acceptarea césétoriilor homosexu-
ale. De o parte aparatorii familiei ,tradi-
tionale”, de cealalta aparatorii dreptului
la familie a homosexualilor. Am urmérit
discursul ambelor parti si le-am gésit o
trasatura comun4, e drept negativa: nici
unii nici ceilalti nu mai amintesc mécar
cuvantul ,iubire” sau cuvantul ,dragos-
te”. Dreptul la familie, dreptul de a infia,
dreptul de a procrea, dreptul copiilor la
parinti ,normali”, dreptul la manifes-
tarea deplind a sexualitatii (cu singura
restrictie a consimtdmantului celuilalt),
dreptul la mostenire si tot asa mai depar-
te... Pentru ambele parti ale sexualitatii
— atat pentru cea hetero-, cat si pentru
cea homo-, iubirea pare sd nu mai aiba
nici mécar o valoare retorici. In acest
cadru, din Paris, scrisorile de dragoste
ale lui Mitterrand vin s& ne aducé aerul,
atat de proaspat, al unei lumi definitiv
trecute. B
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CRONICA DIPLOMATICA

Capcanele pacii

GEORGE APOSTOIU

Cand, cu 10 ani In urma, lumea

era anuntata ca razboiul din Irak

a luat sfarsit, putini erau cei care
anticipau ce le va oferi viitorul. in
timpul spectacolului medieval al
spanzurarii lui Saddam, irakienilor
li se promitea pacea si binefacerile
libertatii si drepturilor omului. Din
pacate, lichidarea dictatorului a
condus la instabilitate, haos si con-
flicte. Adeptii djihadului islamic au
profitat de situatie si au proclamat
fantosa numita ,,statul islamic”,
caruia i-au fixat capitala in orasul
irakian Mosul. De aici, prin merce-
nari ai crimei, acestia continua sa
semene teroarea in Europa.

O noua criza umanitara

Noua armatéa a noului regim de la Bag-
dad a declansat, la 17 octombrie, o puter-
nicé ofensivd pentru recuperarea oragului
Mosul si a teritoriilor ocupate de djiha-
disti. Armata irakiand este sprijinita de
Statele Unite si de fortele coalitiei inter-
nationale cérora li se alaturd militiile siite
si fortele de elita ale kurzilor din nordul
Irakului cunoscute cu numele de ,,pesh-
merga”. Din motive diferite, Turcia si Ira-
nul s-au implicat in razboi, Ankara pen-
tru a tine sub control comunitatea kurd4,
Teheranul pentru a arata ca Iranul, dupa
incheierea acordului cu puterile din clubul
nuclear, a redevenit puternicul stat de al-
tadatd. Dar, implicarea mai multor state
in razboi poate compromite, in final, pacea
in Irak, dacd ea va fi castigatd vreodata.
Nimeni nu a reusit pand acum si conducé
sau sa coordoneze o angajare de forte mili-
tare atat de diverse, provenite din state cu
interese diferite, chiar divergente. S& sa-
lutdm, insd, indiferent cum va fi obtinut,
orice succes impotriva ,,statului islamic”.

Asaltul asupra orasului Mosul nu este
lipsit de riscuri. O prim& consecintd a
acestuia a fost dislocarea populatiei din
teatrele de operatiuni. ONU estimeaza ca
luptele vor provoca exodul unui milion de
refugiati. In acest caz, vom asista la una
dintre cele mai grave crize umanitare. Ea
va spori bulversarile din Orientul Apropi-
at si va complica i mai mult solutionarea
fenomenului imigrationist caruia Europa
ii face fatd tot mai greu. Incd din prima
zi a deschiderii ostilitatilor, secretarul

Iraq crisis update

UK steps up sUpport for
Iraqis displaced by ISIL

8 mi I I ion people need humanitarian assistance
3.2 m il I ion people displaced by ongoing conflict
£20 million extraux support announced today
£79.5 mi I I iOl‘I total UK aid since June 2014
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general adjunct al ONU, Stephen O’Brien,
preciza: ,,Sunt extrem de ingrijorat pentru
securitatea celor 1,5 milioane de persoane
care traiesc la Mosul si care ar putea deve-
ni victime ale operatiunilor militare”. In-
altul Comisariat al Natiunilor Unite pen-
tru Refugiati a dispus deja construirea de
campusuri pentru 120.000 de refugiati, iar
autoritatile irakiene pentru alte 150.000

» Nu numai
razboiul, ci si
pacea igi are

capcanele ei.

Foto: Ggia (CC Wikimedia)

de persoane. Drama refugiatilor irakieni a
inceput. Intr-un raport din 18 octombrie,
deci a doua zi dupa asalt, Amnesty Inter-
national denunta deja relele tratamente
aplicate de militiile siite si de armata ira-
kiana populatiei care incerca sa paraseze
zonele controlate de ,,statul islamic”.

Strategii paralele

Infructuoase in conflictul din Siria, in-
talnirile directe ale ministrului rus de ex-
terne Lavrov cu secretarul de stat ameri-
can Kerry au fost dublate de reuniuni ale
sefilor diplomatiilor statelor din Orientul
Apropiat. Nici in aceastd formuld nu au
apéarut rezultate. Nici nu se putea. Asa in-
cat va trebui sa asteptam finalul alegerilor
din Statele Unite si instalarea noii Admi-
nistratii la Casa Alba pentru a fi reluat
dialogul dintre Washington si Moscova si
risipite multe din incertitudinile de azi. In
afara unor intelegeri ruso-americane sunt
putine sanse pentru solutii in Orientul
Apropiat. Deocamdata, fiecare speculeaza
in legea lui confuzia si haosul din regiune.
Rusia 1si ia o parte majora de responsabili-
tate in Siria, iar Statele Unite in Irak. Cu
ce pret, vom afla, dacd vom afla, dupa ce
vom deslusi sensul intelegerilor care nu
vor intarzia sd se producd dupéa alegeri-
le din Statele Unite. Pan& atunci, si no-
tdm un paradox: in timp ce forta militard
a Rusiei se manifestd cu ambitii sporite,
influenta Moscovei pe plan international
sldbeste. Nu numai rézboiul, ci si pacea isi
are capcanele ei.

Revine in actualitate obsesia Marelui
Orient Apropiat? Aproape sigur ca da. Dar
cine il va domina? Arabii? Putin probabil,
acestia nu au fost capabili de unitate nici-
cand in istoria lor. In privinta occidentali-
lor, nu exista nici un dubiu ca si l-ar dori
cat mai fidel si cat mai profitabil. In dece-
niul cinci al secolului trecut, fostul prese-
dinte american Eisenhower considera Ma-
rele Orient Apropiat ,,cea mai importanta
zond strategicid a lumii”. De atunci, poli-
tica americani nu a contravenit niciodata
acestui rationament. La randul ei, Rusia
a revenit in fortd in regiune si antreneazi
rivalitdti ne-bénuite, ceea ce demonstrea-
za cd nu este dispusa si paridseasca Ori-
entul. Nici pe cel Apropiat, nici pe cel Mij-
lociu, nici pe cel Indepértat. Iar China, ei
bine, atat cat ne este ingaduit s& deslusim
din politica lungului drum spre eternita-
te, Beijing tine la ideea cé este mult mai
preocupat de Asia si Africa. Conflictele din
lumea araba le lasa in grija Moscovei, in
care nu mai vede dusmanul de altadata. A
demonstrat-o la ultima reuniune a Consi-
liului de Securitate cAnd nu a aprobat pro-
iectul rezolutiei prin care Franta intentio-
na sa puné Rusia la zid.

Lumea puterii unipolare o impune, nu-i
asa? B



n cultura economica

CULTURA / seria a lll-a / nr. 4 / 3 noiembrie 2016

Praf si pulbere

TEODOR BRATES

In mentalul postdecembrist, stra-
vechea formula ,praf si pulbere”
s-a vrut si se vrea, mai ales, a re-
prezenta o imagine sintetica a ceea
ce a mai ramas din industria exis-
tenta inainte de 1990. Pe atunci,
functionau doar 169 de intreprin-
deri industriale cu mai putin de
200 de salariati si peste 1.115 cu
peste 1.000 de salariati. Cei mai
multi giganti industriali (unii le
spuneau ,mamuti”, pentru a in-
troduce nelipsita nota de peiorativ
fata de tot ceea ce venea din tre-
cutul totalitar) au disparut, vanda-
lizati prin capusare sau furt, altii
sunt pur si simplu in ruing, dar,
pentru o nuantare strict necesara,
legile pietei libere si-au spus —la
randul lor - cuvantul privind drep-
tul la existenta a sute de entitati
energofage, necompetitive. Cand
sintagma cu pricina -, praf si pul-
bere” - s-a sedimentat cu sensurile
amintite, cum sa reactionezi cand
ti se ofera o alta perspectiva?

Adevarul ..integral”

Am asistat la ceremonia de acordare
a unor titluri de membri in Academia
de Stiinte Tehnice din Roméania (ASTR)
si am tresdrit cand s-a anuntat nume-
le lui Dan dJilavu pentru ,contributia sa
remarcabila la progresul metalurgiei
pulberilor pe plan national si interna-
tional”. Metalurgia pulberllor? Ce fel de
metaford o mai fi si asta? Sunt intre-
bari firesti in cazul unor nespecialisti.
Ei bine, metalurgia pulberilor este una
dintre cele mai avansate ramuri stiin-
tifico-industriale, iar intreprinderea de
profil din Buzau a devenit o parte com-
ponenta de prim rang a unei companii
multinationale cu afaceri de zeci de mi-
liarde de euro anual. Noul membru al
ASTR, compatriotul nostru, are calita-
tea de vicepresedinte operational pen-
tru Europa si Asia al respectivei com-
panii. Intreprinderea din Buzau unde
a functionat un colos industrial ante-
decembrist ne apare acum, la prima

COPSA MICA. RAMASITELE CARBOSIN.

» Perceptia
publica despre
ceea ce era si
este, dar mai
cu seama ce
va fi industria
romaneasca
retine, cu

indreptatire,

cu durere,

cu manie
chiar, ca s-au
comis acte
de neiertat,
ireparabile
de jefuire a
unei parti

nsemnate

a avutiel
nationale.
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vedere, ca un umil IMM, dar valoarea
addugata obtinutd acum aici este de
peste 100 de ori mai mare decat a gi-
gantului care domina in urma cu peste
un sfert de secol soseaua care lega Urzi-
cenii de Buzau.

Perceptia publicd despre ceea ce era
si este, dar mai cu seama ce va fi indus-
tria romaneascd retine, cu indreptatire,
cu durere, cu manie chiar, ca s-au comis
acte de neiertat, ireparabile de jefuire a
unei parti insemnate a avutiei nationa-
le. Totodatd, insd, aceastd perceptie se
adapteaza treptat, nu fard accente dra-
matice, la dinamica vietii contempora-
ne. Pulberea — care simboliza, aldturi de
praf (apropo, de Copsa Mic4, de fabricile
de ciment ne mai reamintim oare?), acte
net distructive — iat4, se transforma, cu
ajutorul celor mai avansate tehnologii,
intr-un incontestabil factor de progres
nu numai stiintifico-tehnic, ci si econo-
mico-social, fie si numai prin asigurarea
unor locuri de muncé foarte bine platite.

Comparativ si competitiv

Retinem demersurile indreptate spre
definitivarea proiectului intitulat ,Ro-
méania Competitivd”. Perceptiile la care
m-am referit platesc in continuare tribut
atat ideii de avantaje comparative, cat
si vechiului concept de avutie nationa-
14. Bineinteles, nu intentionez s& tin un

curs pe aceste teme. Fapt este ca surse-
le traditionale de avantaje comparative
(,muntii nostri aur poarta...”) s-au im-
putinat nu numai la noi, ci pretutindeni
in lume, iar solutia pentru o dezvoltare
sédnétoasd constd in mutarea accentului
pe avantajele competitive. Intre altele,
exemplul cu ,pulberile” este cat se poate
de concludent in privinta posibilitatilor
de fructificare a avantajelor competitive.
Cu investitii mai mici, cu tehnologii ne-
poluante, cu un numaér relativ redus de
salariati, dar cu o calificare inalta (ceea
ce contrazice, in buna masura, teoriile
referitoare la avantajele investitiona-
le legate de forta de munca ieftind), cu
activitatea proprie de cercetare aplica-
tiva, se pot obtine performante la nivel
international.

Cu toata modestia de care sunt in sta-
re, amintesc ca, impreuné cu academici-
anul Victor Axinciuc, sunt angajat intr-o
cercetare ampla privind modul in care
evaludm avutia nationala, considerata,
pe buna dreptate, drept o expresie a po-
tentialului de crestere economica si, prin
consecmte de prosperltate

In formula clasicd, avutia nationala
se masoara prin luarea in considerare a
doud componente: resursele naturale si
acumulirile materiale. In conditiile ce-
lei de-a patra revolutii 1ndustr1ale Ban-
ca Mondiald a propus sa se includid in
ecuatie si resursele spirituale, respectiv
stocul de cunostinte dobandit in spatiul
national in spemal prin invatamant, in-
clusiv prin invétarea continu, capacita-
tea de cercetare stiintificd, acumulérile
cultural-artistice etc.

Avem, deci, de-a face cu o schimbare
esentiald de optica. Tema nu este noua.
Pentru contributiile esentiale la aborda-
rea incipientd in spirit cu adevéarat sti-
intific a raportului dintre noile realitati
si comportamentul economic, economis-
tul american Gary S. Becker a primit,
in 1992, Premiul Nobel. El a explicat,
argumentat, cd economia nu este — asa
cum multi cred si astézi — doar stiinta
alocéarii resurselor limitate pentru sati-
sfacerea unor cereri concurente (este aici
prezenta ideea de competitivitate), ci un
ansamblu de factori in care elementele
rationale se combind cu cele irationale,
astfel incat intervin aici, uneori esential,
rolul stimulativ al solidaritétii, al senti-
mentului de identitate, de la cea profesi-
onald la cea nationala si internationald
pentru cauze drepte, dar si egoismul, 14-
comia, invidia, chiar si ura. Sunt convins
cd meritd sd meditdm asupra tuturor
acestor zbateri — sa le zicem, deocamda-
td, doar in sfera conceptuald — fie si nu-
mai pentru a contribui la succesul unor
asemenea initiative precum cea denumi-
ta ,Roméania Competitiva”. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

copiii

MONICA
SAVULESCU VOUDOURI

Cei care mai vehiculeaza conceptul
de cetatean de rangul doi sunt de-
pasiti de evenimente. Nu astfel se
imparte astazi societatea europe-
ana. Rangul doi tinea de vremurile
ei bune. In momentul de fata so-
cietatea cunoaste mult mai multe
stratificari. Si institutiile sociale
sunt incapabile sa le gestioneze.

rganismul social de protectie
a copilului a fost o fericita in-
ventie. Lipsit de puterea de a
decide, lipsit de independenta
economicd, dar dependent
afectiv de périnti, copilul este un element
al societéatii total vulnerabil. Societatea s-a
emancipat insa si mai toate tarile au un
organism care lucreaza in apararea lui. Se
considera cé exista deci un parinte exem-
plu si, in conformitate cu calitatile lui, se
stabileste ce este bine pentru copiii nogtri.
Numai cé... acest parinte model nu exista.
Fiecare societate, fiecare cultura, fiecare
familie are péarintele lui. Ceea ce este bine
pentru un copil, s-ar parea ci nu e bine
pentru un altul, ceea ce crede un parinte
ca e bine, se dovedeste adesea ca nu e bine
deloc. Retetele parentale ucid spontaneit-
atea si diversitatea. Despre personalitatea
omului de maine crescut pe baza retetelor
parentale considerate ca avand valabili-
tate universalé, ce sd mai vorbim?
Societatile civilizate au norme stricte,
garantate de stat, pentru a-si apara
copiii. Acolo functioneaza institutii cu
sute de salariati; ai intrat in colimatorul
lor, ai program de dimineata pané seara:
audiente, grupe de lucru, vizite la domi-
ciliu, intalniri cu avocati, ca s& nu mai
vorbim de psihoterapeuti, psihanalisti,
psihologi, psihiatri si tot asa. Cineva
mi-a explicat odatd cd munca lor are un
scop precis. Copilul care este agresat
de parintii lui trebuie plasat intr-o alta
familie. Agresiunea este de multe felu-
ri, dar asupra acestor aspecte se insista
mai putin. Copilul nu trebuie certat de
parinti, el nu trebuie sa le stie de frica.
Dacé un asemenea accident survine, el
trebuie scos din mediul lui si plasat intr-o

-

alta familie. La nevoie, chiar adoptat.
Am intrebat atunci cum de acceptd o
familie atat de ugor si primeascé un co-
pil care are parintii in viata. Mi s-a spus
ca intrebarea mea e naiva, ca Occidentul
este de mult obisnuit cu perechile sterile
care strabat zeci de mii de kilometri, se
duc in Africa sau in Manila sa-si aduca
de acolo copii. Cum, adicé, n-ar accepta
ei copilul unui emigrant dintr-un cartier
de la periferie, la care strigd parintele
si-1 trateaza de derbedeu, fiindca in orele
in care el se duce la serviciu, loaza do-
arme, sau bate strazile, sau atarna prin
cafenele, sau...si mai rau.

Copiii persoanelor de rangul doi sunt,
deci, de pret. Ei oferd, cu bani mai putini
si cu osteneald mai micé, un fond serios
de adoptabili, fara sa mai iei paméantul
la picior si sd te mai si astepti la cine stie
ce mutatii genetice. Minorii oferiti de
departamentele de protectie a copilului
sunt marfa verificata.

Nu cu mult timp in urmé, lumea s-a
mobilizat in apararea unei familii de
romani, din Norvegia pare-mi-se, cireia
departamentul pentru ocrotirea familiei
i-a luat sub control comportamentul si a
hotérat despartirea copiilor de péarinti.
Romanii nu erau asadar la nivelul com-
portamental al celor din tara gazda,
roméanii se dovedeau cetateni de rangul
doi, incapabili s& le dea copiilor cresterea
cuvenitd. Ne-am facut foc si para, s-au
declarant zile de protest national, s-au
facut marsuri in capitald si prin mai
multe orase. Cum adicd, copiii nostri
sunt mai prejos decat copiii vostri? —
strigau voci de peste tot. Si... oricum, e
bine ca strigau, fiindcé se pare ca acest
caz s-a rezolvat in favoarea péarintilor si
a familiei in final unificate.

O statistica oficiald spune ca in ulti-
mii ani, de cand cu masivul exod al em-
igrantilor pe Mediterana spre Europa,
au ,disparut” (!!!) peste 10.000 de copii.
In cea mai mare majoritate, copiii nein-
sotiti de parinti.

E destul si vezi o datd in viatd o
asemenea ambarcatiune, din care co-
boara pe picioarele lor tremurande, sau
luati in brate de cate cineva, copiii pe
care parintii, pe celalalt mal, i-au urcat
in barca, cu gandul ca in Europa ei vor
avea o viatd mai buni. Nu vreau sa-mi
inchipui ce e in sufletul unui parinte
intr-un asemenea moment, cand isi ia

Copiil mel, copiil tai,

» Copiil
persoanelor
de rangul doi
sunt de pret.
Ei ofera,

cu bani mai
putini si cu
osteneala
mai mica, un
fond serios de
adoptabili.

copilul in brate ca pe un pachetel si-1
trimite in lume, stiind cd nu mai are
in comun cu el altceva decat cerul dea-
supra capului. $i nu vreau sa méa gan-
desc nici la disperarea acelui copil. Ma
gandesc numai cd n-am auzit pe nimeni
sd protesteze impotriva tuturor organi-
zatiilor de aparare a copilului, impotri-
va tuturor fortelor de ordine din cam-
pusurile de refugiati, impotriva tuturor
patrulelor de politie cérora... 10.000 de
copii le-au scépat printre degete. Cum?
Si unde sunt ei acum? Sau, poate... mai
sunt? Si dacd mai sunt... de ce rang so-
cial sunt ei considerati? Intr-o societate
in care s-a instalat democra’gla si care,
prin toate institutiile ei, luptd sa dove-
deasca ca nu mai acceptd ca un anumit
numdr de cetdteni si fie considerati de
,=rangul doi”.

In timpul razboiului din Iugoslavia
s-au facut reportaje despre prizonierii
internati in clinicile pentru comertul de
organe. Documentarele au iesit la iveala
mult mai tarziu. Unitétile spitalicesti
construite ad-hoc, aproape de granita,
functionau perfect: piste de aterizare,
camere frigorifice, personal ultarcalifi-
cat, management rapid, exploatare cu
maximum de eficienta.

Nu pot sa ma gandesc la cei 10.000
de copii disparuti, fara sa fac efortul de
a-mi alunga din minte imagini din acel
documentar.

Si fara sa constat cd omul este singu-
ra specie de pe fata pAmantului care a
ajuns sd-si vanda invinsii pe bucatele, cu
maximum de profit. B

Foto: Ggia (CC Wikimedia)
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TRANSILVANIA, STAREA NOASTRA DE VEGHE

Principatul autonom
al Transilvaniei (1541-1688

IOAN-AUREL POP

Dupa 1541, Transilvania, desprinsa
din defunctul Regat al Ungariei,
isi dubleaza teritoriul si devine

un principat aproape indepen-
dent, platitor de tribut turcilor.
Este perioada in care grupurile
conducatoare ale tarii - maghia-
rii, sasii si secuii - se transforma
aproape in intregime din catolice
in protestante, ajungand sa fie unii
luterani, altii calvini, iar altii uni-
tarieni. Romanii — marea masa a
locuitorilor tarii - raman ortodocsi
si marginali, nerecunoscuti drept
cetateni de drept.

tica protestantd aduce in tara
un anumit spirit al competitiei
si al concurentei, largind orizon-
turile economice, schimburile
de valori, contactele cu Europa.
Transilvania intrad in circuitul european
de valori, odatd cu redimensionarea con-
tinentului. In aceasta epoca, tara dispune
de monetarii proprii si de institutii care
prefigureaza bancile moderne. Dinamica
cea mai evidenta in acest sens se vede in
mediile sdsesti, aflate in legdtura cu spa-
tiul occidental, mai ales cu béncile germa-
ne, active incé din secolul al XVI-lea. Toate
grupurile etnice ale tarii — inclusiv roma-
nii — trec rapid, sub stimulentul Reformei,
la utilizarea si in scris a limbilor nationa-
le, limbi in care incep sé se elaboreze si sa
se tipdreasca creatii de mare importanta.
Un moment special a fost domnia lui
Mihai Viteazul, principele care, pentru o
clipa (1599-1601), a reusit sd aduca sub
sceptrul sau, in numele imparatului habs-
burg, Tara Roméaneascd, Transilvania si
Moldova, devenind ceea ce unii au numit
in epoca ,restitutor Daciae” (cel care a re-
facut Dacia) si fiind apoi transformat in
erou national, prevestitor al Romaniei mo-
derne. Dupa 1601, Transilvania a revenit
la statutul sdu de principat autonom sub
suzeranitate otomana, fiind condusa timp
de aproape un secol de principi maghiari
calvini.

» Mari
intelectuali,
mai ales
greco-catolici,
dupa studii
stralucite

la Viena

sau Roma,

au revenit

in tara si

au elaborat
carti
fundamentale
de istorie,
filologie, drept,
stiinta,
teologie,

in vederea
ridicarii
culturale

a romanilor si
a argumentarii
drepturilor
politice ale
natiunii
romane

In patria sa.

Noul regim habsburgic si lupta
de emancipare nationala in secolul
al XVIII-lea

Paradoxal, noul asalt al turcilor spre
centrul Europei — ne referim la asediul
Vienei din 1683 — conduce la emanciparea
Transilvaniei de sub suzeranitatea impe-
riului sultanilor. Armatele austriece, aju-
tate initial de trupele regelui polon Jan
Sobieski, incep urmérirea asediatorilor
si-i alungé pe turci dintr-o serie de terito-
rii crestine, intre care Ungaria si Transil-
vania. La 1688, Transilvania intra practic
sub stadpanirea Imperiului Habsburgic,
iar la 1699, prin pacea de la Karlowitz,
aceasta situatie era consfintitd pe plan
international.

In secolul al XVIII-lea, autorititile im-
periale au introdus si randuieli noi, mo-
derne in Transilvania, dupa tipicul despo-
tismului luminat, sub impéaratii Maria
Terezia (1740-1780) si Iosif al II-lea (1780-
1790). De la 1700 incoace, tabloul confesi-
onal al Transilvaniei se modificd din nou,
prin trecerea unei mari parti a roméanilor
la unirea cu biserica Romei. Se formeaza
astfel biserica greco-catolicd, bizantind
prin rit, sdrbétori, traditii sau calendar,
dar apropiaté de catolicism prin recunoas-
terea autoritatii papei. Era timpul afirmé-
rii natiunilor moderne in zona central si
sud-est europeand. Romanii, ca si maghia-
rii, germanii, secuii sau sarbii, isi preci-
zeazd ideologia nationala si programele de
urmat, isi constituie institutii adecvate si
trec la actiuni concrete in vederea eman-
cipdrii natiunii, a unitatii sale politice, a
formarii statelor nationale independente.
Maghiarii urméresc eliberarea de sub do-
minatia austriacd si refacerea ,Ungariei
Mari” sau ,istorice”, asa cum fusese ea
inainte de 1541. Sasii, situati departe de
masa poporului lor, din care se desprinse-
serd cu sute de ani in urma, nu vizau decat
pastrarea identitatii lor, a organizarii tra-
ditionale, a autonomiilor lor si chiar a ve-
chilor privilegii. Secuii devin tot mai apro-
piati de masa natiunii moderne maghiare,
in care se contopesc in mare masura, da-
toritd identitatii de limba si altor elemen-
te comune. Romanii, incurajati de noua
politicd imperiald si dezamégiti in acelasi
timp de rezultatele ei, de opozitia nobili-
mii, trec la organizarea luptei lor in plan

politic (miscarea petitionard a episcopu-
lui unit Inocentiu (Inochentie) Micu-Klein
la 1732 si continuatd prin marea petitie
din 1791), social (Réscoala lui Horea din
1784), cultural (miscarea iluminista a Sco-
lii Ardelene), confesional etc. Conducato-
rii roméanilor (Petru Maior, Samuil Micu,
Gheorghe Sincai, Ignatie Darabant, Ioan
Piuariu Molnar si altii) au militat pentru
recunoagterea oficiald a natiunii romane,
pentru egalitatea in drepturi a membrilor
natiunii romane — preoti, nobili, térani,
ordgeni — cu grupurile similare din randul
celorlalte natiuni, pentru reprezentarea
roménilor in Dietd, administratie si alte
institutii, in proportie cu numérul lor (de
circa 2/3 din toata populatia tarii), pentru
folosirea limbii roméne etc. Mari intelec-
tuali, mai ales greco-catolici, dupa studii
stralucite la Viena sau Roma, au revenit
in tara si au elaborat carti fundamentale
de istorie, filologie, drept, stiinta, teologie,
in vederea ridicérii culturale a romanilor
si a argumentarii drepturilor politice ale
natiunii roméne in patria sa.

Veacul nationalitatilor — al XIX-lea — a
gdsit majoritatea popoarelor si grupuri-
lor etnice din centrul si sud-estul Europei
fara state nationale sau farad state natio-
nale unitare. Din secolul al XVI-lea, im-
periile otoman si habsburgic, cirora li s-a
addugat ulterior si Rusia, si-au impértit
intre ele aceasta parte a Europei, ramasa
la periferia dezvoltarii si a civilizatiei de
model occidental. De pe la 1500-1600, po-
poarele sau natiunile medievale din zona
au evoluat spre solidaritatile moderne, in
care unitatea de limba, origine, credinta,
mentalitatea comuna etc. serveau doban-
dirii drepturilor politice nationale si fauri-
rii cadrului firesc de dezvoltare a natiunii.
Momentul decisiv a venit dupa 1800, prin
patrunderea ideilor democratice ale Revo-
lutiei Franceze si a spiritului national ger-
man, teoretizat de Herder.

Astfel, libertatea a devenit aici prioritar
nu individuala, ci nationald, iar natiunile
s-au afirmat nu dupa granitele politice in
care erau cuprinse artificial, ci dupa com-
ponentele etnico-lingvistice si confesiona-
le pe care le dobandisera organic, printr-o
evolutie de secole.

Astfel, in Austria traiau natiuni ca aus-
triecii, cehii, ungurii, slovacii, romanii,
croatii, ucrainenii, sasii, secuii etc. Unele
erau doar méarunte grupuri etnice, decla-
rate natiuni politice in Evul Mediu, dar se
pretindeau natiuni moderne in rand cu ce-
lelalte. Natiunea unica a Imperiului Aus-
triac nu exista decat in scriptele vieneze. B

Din volumul Transilvania, starea
noastrd de veghe, Editura Scoala
Ardeleani, 2016
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Dosar coordonat de Cosmin Borza

Revista , Cultura”

gazduieste, In numarul
curent, a doua parte

a dosarului dedicat
romanelor lui Augustin
Buzura, cuprinzand
continuarea studiului
comparativ prin care
Angela Martin dezvolta

inedita omologie

artistica si existentiala
dintre scriitorul roman

si Ernesto Sabato.

opere complete

augustin buzu

raport asupra
singuratatii

Opera - .,un univers total” (II)

ANGELA MARTIN

Revolta impotriva ,,vidului
existential”

Cum se comportd, insa, in viziunea lui
Ernesto Sabato si Augustin Buzura, in-
divizii si societatea in fata terorii, care se
abate asupra lor dinspre ,partea vazutd” a
vietii? Indivizii nu numai ca nu se dovedesc
a fi, cum ar spune Jung, niste ,artisti ai
vietii”, dar sunt mereu si fara niciun spor,
in cautare de sine — Martin del Castillo y
Lavalle in ,Despre eroi si morminte”, Iustin
Olaru in ,Refugii”, parintele Sever Moraru
din ,Raport asupra singuratatii”. Sunt, pe
deasupra, oameni condamnati, incapabili
s se adapteze mediului social sau sa-1 to-
lereze. Singuri. Inconsistenti, infantili,

» Cum se
comporta,

In viziunea lui
Ernesto Sabato
sl Augustin
Buzura,
indivizii si
societatea in

fata terorii?

yhepriceputi” la iubit — cum i-ar descalifica
si Pessoa — timizi, contemplativi, sterili, cu
increderea in sine precara sau blocati de
frica. Sunt, in general, oameni neterminati.
Ratati. Putini sunt luptitori — asemenea
doctorului Cristian din , Orgolii” sau batra-
nului Magureanu din ,Fetele tacerii” —, si
nu toti, din pacate, in slujba binelui. Cei mai
multi sunt — atat la Buzura, cat sila Sabato
— cdutétori de adevér padgubosi. Dupa supli-
ciul cautérii, ii paste spectrul ratérii. La cel
dintai, vor sfarsi nici invinsi, nici invinga-
tori: ,,O singura consolare, totusi, am: pana
acum, niciun invingétor, niciun invins”, isi
face bilantul, la sfarsitul ,Orgoliilor”, profe-
sorul Cristian. La cel de-al doilea, invinsi.
Panad si in ultimul sdu volum de memorii,
,Inainte de tacere” (1998), Sabato spera —
dar ce slabd speranta! — ,intr-o comuniune

intre oameni, un pact intre tnvingi” (s.n.).
Buzura vrea normalitatea — macar norma-
litatea —, intr-un climat etic. Sabato vrea
absolutul si numai absolutul. JIn etic, nu
doar presupun aceasta absoluitate valorica,
o pretind”™.

Interesant este c4, in capitolul 1, in ,,Ab-
sentii”, doctorul Mihai Bogdan este ingro-
zit — si vom vedea ca nu va fi singurul — de
insési luciditatea cu care, in timpul unei
crize nervoase, isi intelege conditia. Intele-
ge si cauzele care il condamna la respecti-
va conditie. Intelege, la fel de bine, si cd nu
mai are scipare: urmeaza confruntarea cu
infernul interior — supliciu dostoievskian.
Preludiul este insid absurdul, comporta-
mentul deviant, limbajul deviant proband
destructurarea gandirii: ,,Azi ca méine, tu
ca mine, chiar eu, orb (s.n.) tu tralala etce-
tera. Trebuie s& dormi, strangi pleoapele si
nu mai existi, cazi, te prabusesti... Pe tine
te cheama Mihai Bogdan sau Ics Ygrecescu
sau numarul 897 din matricola Arini, sau
buletinul 294087 seria I sau dla nu celalalt,
care-i Nicolae, de fapt o sirmana furnica si
ai putea sd ajungi ceva, trala-la si trala-la,
dacd nu te-ar exploata si ai avea ce ménca,
daca te-ai prostitua, hop s-asa... Curétel ca
lacrima si cretin cat incape, ai cinste, dar
n-ai curaj, ai curaj de unu’ singur, doi, trei,
patru, vindeci pe altii insd nu te-ai putut
vindeca pe tine insuti de frica, stii asta si
fugi, frig, fragi, frasini... Acum nu esti ni-
mic, n-ai decat obligatia — cumplita, recu-
nosc — sd te adormi si sa te distrezi de ce
ti-ar putea trece prin minte, daca ai minte
si dacd ti-ar putea... Dar la urma-urmei ce
sd-ti povestesc? La ce s ma gandesc? Ce
astepti de la mine, idiotule?”.

Este, fireste, modul sdu — si singurul, din
pacate, de care este capabil — de a se revol-
ta impotriva ,vidului existential”. Dar, daca
tanarul psihiatru, de mult imprietenit, s-ar
parea, cu propriul inconstient, isi face cu
atata exactitate autoanaliza, diagnosticul,
in schimb, ne invita sa i-l punem noi: psiho-
za maniaco-depresiva? Isterie?

Sabato, la randul siu, are curiozitatea
personajelor sale, raportindu-le manifes-
tarile la un diagnostic. Iar asta, in ciuda
mérturisirii pe care o face: ,Nu prea cred
in unele extreme ale psihanalizei”™ — cu o
precizare, totusi, importanta: ,sigur este
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insd ca inconstientul este factorul cel mai
puternic nu numai in vise, ci §i in crearea
fictiunilor™. Astfel, povesteste undeva ca,
yrasfoind un dictionar de specialitate” a
gésit o caracterizare completa a tipului pa-
ranoic, care l-a asigurat ca ,personajul sidu
din «T'unelul», Juan Pablo Castel, prezinta
toate simptomele — de la supraestimarea de
sine pana la inadaptabilitatea la mediu”.
Iata, asadar, doua personaje-cheie: Mihai
Bogdan si Juan Pablo Castel — fiecare, ne-
bun in felul sau, unul in pragul sinuciderii,
celalalt, fard dubiu, paranoic si criminal —,
pe care autorii nu-i lasd, totusi, sd decada
brusc in suferinta lor jalnicd si anonima.
Conferindu-le caracter de exceptionalitate
— unul ilustreazi conditia omului de stiin-
ta, celdlalt, conditia artistului — si pastran-
du-le, altminteri intacte, unele sensibilitati
umane, ei le conced totodata un rest de dem-
nitate. In schimb, in ,Despre eroi si mor-
minte”, Sabato il arunca pe Fernando Vidal
Olmos, ca pe o suprema intruchipare a rau-
lui, intr-o cursa infernala: il dezumanizeaza
cu totul pe traseul ciutarilor sale nebunesti
in regatul secret al orbilor, il demonizeaza.
Ceea ce Buzura nu face niciodati cu perso-
najele sale, gésindu-le in vreun fel, si pe cat
posibil, omeneste si crestineste, o solutie de
salvare. Pana la urmé4, nu le lasa fard Dum-
nezeu. In viziunea sa, riul poate fi criminal,
insa misterios la modul terifiant este doar in
cogmaruri sau in ritualurile magice, altmin-
teri, vine dinspre putere si dinspre politica,
adica tot dinspre oameni, asa cum, bunéoa-
rd, sustine Violetta, filosofand despre lume,
in ,Vocile noptii”, cu Andrei Coman. El in-
susi, un ,investigator al rdului”, care, pe par-
cursul investigatiilor sale insufld anumitor
episoade o atmosferd de roman politist, dar,
spre deosebire de Fernando Vidal, care se
confruntd cu lumea misterioasd a orbilor,
Coman se luptd cu obscure forte politice:
»Nu cumva politica ne ajuta sa nu vedem ce
suntem? N-ar trebui si-i fim recunoscétori?»
Am intrebat-o deodaté cu usoara ironie, in-
trigat de graba cu care se avantasera asupra
alcoolului. «Daca, prin absurd, lumea n-ar fi
asa cum este, ci exact cum ne-o dorim, n-am
simti, oare, cu i mai mare acuitate, singu-
ratatea noastra cosmici? Nu l-ar durea pe
om si mai mult congtiinta limitelor sale bi-
ologice si individuale? [...] Oare nu tocmai
paliativele acestea, printre care si politica,
ne ajutd sd traim, ne ajutd si nu simtim
presiunea acelei singurétati? A singuratatii
cosmice a individului?» «Politica paliativ?
Paliativ care costd atatea vieti, sange, su-
ferinte? Cand unii iti dicteaza pana si gan-
durile? Ar fi bine», zise ea, privindu-ma cu

multa curiozitate™.

Raul monstruos

Prin urmare, oricat de monstruos, raul nu
depageste anumite limite — omeneste, posibi-
le, cu toate ca, inacceptabile, condamnabile.

» In viziunea
sa, raul poate
fi criminal,
insa misterios
la modul
terifiant

este doar In
cosmaruri sau
in ritualurile
magice,
altminteri,
vine dinspre
putere si
dinspre
politica, adica
tot dinspre

oameni.

Si parcd insdsi delimitarea dintre bine si
rdu, la Buzura, nu numai cd nu se sterge
complet precum, adesea, la Sabato, dar nu e
nici, intotdeauna, atat de stravezie.

In schimb, dispar, in somnul lucid al
personajelor, granitele dintre real si ireal,
dintre diurn si nocturn, dintre exterior si
interior, dintre timpul universal, obiectiv
si timpul subiectiv, dintre cenzurd si au-
tocenzura, dintre cruzimea visului si rea-
litatea de cosmar, dintre cautarea iluzorie
si atrocitatea deziluziei, dintre normalitate
si anomalie. De parca ambii autori ar vrea
sd ne sugereze cd, adunate si exacerbate,
acestea toate compun, in mediul sumbru si
opresiv in care este condamnat sa traiasca
individul, un infern continuu, si ca singura
libertate posibila este de a trece prin el, or-
beste — inainte si inapoi —, din bolgie in bol-
gie. Somnul, insusi, ravnit, jinduit, este, la
randul sdu, odios de iluzoriu, punitiv: con-
stientul si inconstientul nu dorm niciodata.

Fapt este insd cd metamorfozele si cos-
marurile, de natura kafkiana, sunt mai te-
rifiante la Sabato: Fernando Vidal Olmos in
»Despre eroi...” se metamorfozeaza in peste,
autorul insusi, personaj in ,Abaddén..”,
transcende regnul uman, devenind liliac.
In romanele lui Buzura, cosmarurile se
dezamorseaza, parcd, fira insa a-si reduce,
prin aceasta, frecventa. In ,Absentii” un
vis ,dirijat” al tanarului psihiatru Mihai
Bogdan este brusc tulburat de un astfel de
cosmar cu efect de durata: ,pana cand, pes-
te luxuriantele peisaje, in disputele calme,
euforizante, peste desfisurarea senina de
lumi interioare, incepuse s se suprapuna
un picior grosolan, o laba de monstru trans-
formase totul in cosmar, incat ajunsesem s&
o simt chiar si ziua, reflectata in domestica
lucire a ustensilelor de laborator™.

Si pand si atunci cand personajele sale su-
portd, in cogmaruri, cu aceeasi infricosétoa-
re energie travaliul halucinatiilor auditive,
vizuale etc. —, la Buzura, viziunile sunt, to-
tusi, mai putin scabroase, lugubre, macabre.
Par, daca putem spune astfel, mai rezonabi-
le, mai normale, sunt oarecum explicabile.
Le putem atribui o cauza obiectiva, putem
deslusi in abominabil o oarecare ratiune, ba-
nuim cand anume si de ce se inldntuiesc, in
ele si intre ele, erorile de logicd umane. Cri-
zele anxioase ale Violettei din ,Vocile noptii”
au o cauza precisa: socul pe care i l-a produs
moartea violenta a sotului in accidentul de
masgina, pe catd vreme cosmarul ,profesi-
onal” al profesorului Cristian din ,,Orgolii”
este in mod evident produs de frica de esec
combinata cu amintirea traumatica a celulei
din timpul detentiei. Cristian viseaza ca se
afla impreuna cu Codreanu ,intr-o structura
neoplazicd”, intr-o ,celula fara iegire”: ,Mer-
geau printr-un lichid galbui, cleios, ocolind
nigte formatiuni stranii ce-si schimbau cu-
loarea. Erau rosii, apoi maronii, ca si devina
treptat negre. Aluneca, gafaia, lichidul din

ce in ce mai vascos tindea si-1 imobilizeze.
Formatiunile cresteau, ii incurcau drumul,
culorile atat de vehemente il descumpéneau,
numai Codreanu, linistit, degajat, le impin-
gea in stanga si-n dreapta. <Trebuie sa existe
oiesire, ii spuse. Am certitudinea c& nu sunt
pe un teren strain.» Paradoxal, Codreanu isi
dezbréca haina si se asezd In mocirla aceea
populatd cu formatiuni atat de bizare. Ra-
dea, nu parea intrigat. Atunci profesorul
Cristian il parasi, inaintd pani cind dadu
de un perete solid prin care lichidul trecu ia-
rési cu usurinta. «Poate c& Inapoi», isi spuse
si, iardsi, dupa un drum disperat, absurd, i
se opusese alt perete aseménétor. «Poate ca
inainte...» se gandi si-i striga: <Dumnezeule,
dar tu nu intelegi cé aceasta este o structura
neoplazica?» Codreanu se multumi sa rada
indiferent si s&-i arate cu degetul peretii ce-
lulei. «Dar nu intelegi? Eu sunt specialist, te
asigur. Aici este interiorul unei celule can-
ceroase. Cunosc bine culoarea, structura:
uite nucleul, doar sunt specialist.» «Nicioda-
ta, nici vorba, spuse Codreanu, din moment
ce sunt si eu aici, nu se poate, este exclus.»
Disperat, incerca sa forteze peretele, sa stri-
ge «T'u nu intelegi unde ne aflam?» Lichidul
colorat inchis urca incet, ferm, pani la glez-
ne, apoi pana la bazin, mai tarziu il simti la
brau, treptat il imobiliza, iar formatiunile
acelea bizare, pestrite, proliferau, zvacneau
in afara, impingeau peretele. «Poate ca ele
ma vor elibera», se incuraja el, dar, amintin-
du-si unde se afls, intelese cé va ajunge in-
tr-o alta celuld si apoi intr-o alta, la nesfarsit.
«Medicamentul, ar fi momentul sa-1 incerc»,
se gandi si in clipa aceea deschise ochii™.

Somnul este, insé, pentru ambii scriitori,
terenul cel mai prielnic — ménos si nelimitat —,
al delirurilor noastre de transformare si al
autoscopiilor. ,Toti suntem nebuni”, spu-
ne Sabato, ,in timpul somnului. Dacd am
face ziua ceea ce facem noaptea, dacd am
avea viziunile si delirurile din somn, am fi
paranoici si schizofrenici. Intotdeauna am
avut impresia ci nebunii suferd cand sunt
treji ceea ce noi suferim in timpul cogsmaru-
rilor. Daca ce am spus adineauri (cogmaru-
rile cele mai sinistre sunt viziuni ale infer-
nului viitor, n.n.) este o ipotezé acceptabila
— logic este, cu toate cd empiric este dificil,
dacé nu imposibil de dovedit —, nebunii sunt
deja in infern; nebunia ar fi cumva acea do-
vada a posteriori a acelui loc, din punct de
vedere teologic cumplit. Tipetele lor, vocife-
rarile, gesturile, spaimele, sunt convorbiri
cu interlocutori, pentru noi, invizibili, ar fi
nici mai mult, nici mai putin decat experi-
enta directa si actuald a infernului™.

Obsesii si premonitii

Dar la Sabato, cele mai cumplite orori
tin de premonitie. Sa ne amintim, de exem-
plu, episodul din cladirea orbilor, petrecut
in apartamentul din Belgrano, intalnirea
lui Fernando Vidal Olmos cu oarba, apoi
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AUGUSTIN BUZURA,OPERE COMPLETE
O lucrare editoriala - la bun sfarsit

~Raport asupra singurdtdtii” incheie integrala romanelor lui Augustin Buzura, publicata acum,
pentru prima oara, sub sigla editurii Rao, in editii definitive. Alcatuite si ingrijite de Angela Martin
sub Indrumarea autorului, ele sunt insotite in deschidere de lectura si de consideratiile innoi-
toare ale criticilor literari: Ion Simut, Sorina Sorescu, Mircea Iorgulescu, Mircea Martin, Bianca
Burta-Cernat, Paul Cernat, Alex Goldis, Valentin Protopopescu.

Volumele au aparut in serie intre 2013-2016, sub coordonarea Angelei Martin si in ordinea pre-
ferata si stabilita de Augustin Buzura, dupa cum urmeaza:

;i{:gﬁétin u AN

Ak Recviem pentru nebuni si bestii -
Prefata de Ion Simut, ,Roma-
nul iesirii din totalitarism”

Absentii — Prefata de Sorina So-
rescu, ,Recitind Absentii”

. 2014
pempx,}?m Refugii — Prefata de Mircea Iorgu-
augustin Buzura lescu, ,Romanul ca un mani-

: fest incendiar”

Drumul cenusii — Prefata de Mir-
cea Martin, ,Augustin Buzura
si forta romanului nonfictiv”

2015

Fetele tdcerii — Prefata de Bianca

drumul cenusii

Burta-Cernat, ,Romanul con-
stiintei revoltate” e e bagus
Vocile noptii— Prefata de Paul Cer-
nat, ,Romanul existentialist al
proletariatului”
2016
Orgolii — Prefata de Alex Goldis,
»~«Obsedantul deceniu» la pu-
terea simbolicului”
Raport asupra singurdtdtii - Prefa-
ta de Valentin Protopopescu,
,O carte despre autenticitate
si adevar”. Postfata de Angela

Martin, ,,Opera — «un univers

total»” raport asdpra
singuratatij
AM.

lesinul si, in timpul acestuia, cogsmarul: ,,Cu-
fundat in noroi, cu inima zb&tandu-mi-se
agitatd in mijlocul smarcului gretos ce ma
inconjura, privind inainte si in sus, am va-
zut pasarile uriase plutind incet deasupra
capului meu. Am vazut una dintre ele cobo-
rand luand-o, gigantica si aproape de mine,
spre apus, apoi intorcandu-se si lasandu-se
cu un plescdit sec, pe noroi in fata capului
meu. Avea ciocul ascutit ca un pumnal, ex-
presia abstracta pe care o au orbii, pentru
cd nu avea ochi: ii puteam vedea orbitele
goale. Parea o divinitate antica in clipa de
dinaintea sacrificiului. Am simtit cum cio-
cul ei imi intra si, pentru o clip, rezistenta
elasticd a pupilei, apoi ciocul patrunzand
dur si dureros, pe cand lichidul incepea sa
mi se scurgé pe obraz. In virtutea unui me-
canism pe care nu reusgesc incé si-1 inteleg,
fiindca nu are nicio logica, imi tineam capul
in aceeasi pozitie, ca si cum as fi vrut sa-i
usurez sarcina aceea perversid, asa cum,
desi ne doare, stdm mai departe cu gura
céscatd in fata dentistului...”. i operatia
continud, cogsmarul se reia in alt moment,
in spirala.

Premonitie s fie, insd, sau curatd obse-
sie, aceastd constanta invocare si atractie
»Sinistrd” a lui Sabato pentru orbi? (sotul
Mariei Iribarne din ,Tunelul” este, tot un
orb; in ,Mes fantomes”!?, autorul comen-
teazd premonitia lui Victor Brauner, care,
in 1931, isi picteaza portretul — cu ochiul
drept striapuns de o sdgeata —, pentru ca in
1938 sa-si piarda acelasi ochi in urma ac-
cidentului provocat, intr-o disputa, de Do-
minguez). Buzura isi manifesta si el, la fel
de puternic, aceasta obsesie/atractie. Doc-
torul Robert din ,Raport...” se simte ,réa-
técit printre cuvinte ca un orb in desertul
intrebarilor”!! (Maria Spiridon, bundoara,
Mara, aparitie fulguranté in ,Vocile nop-
tii”, ,locuieste impreund cu mama ei, ba-
trana si oarbd”, Toma Gheorghe, meteo-
rologul, tot in ,Raport...”, moare orb). Alte
personaje traiesc in ignorantd, bajbaind
in intuneric. Sunt oarbe de-a binelea, de
vreme ce refuzi cu obstinatie sd ajungi la
adevar. Semiobscuritatea, obscuritatea,
opacitatea, intunecimea, tenebrele, negu-
ra, noaptea, bezna impregneaza, dar par-
cd si muscd adesea din fundalul romane-
lor, tulbura si pervertesc starea de spirit
a personajelor, lipsindu-le de vointa si de
credinta in puterea de a-si alege singure
calea. Céci nu sunt orbi i nu sunt vinovati
cei ce se lasa calduziti de un alt orb, la fel
de ignorant ca ei, pe drumul pierzaniei? Cu
siguranta, asa gandea si autorul, de vreme
ce isi ilustrase coperta ,Refugiilor” (1984)
cu ,Parabola orbilor” a lui Bruegel si ga-
sise potrivit s& o afigeze, in cabinetul per-
sonajului siu, psihiatrul Vlad Cosma, in
chip de avertisment. Dar ce avertisment!
Cat despre Sabato si despre Buzura, in re-
alitate, n-au orbit, si ei, ca pentru a proba,
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parcd, si suporta, finalmente, intensitatea
propriilor fictiuni? Este si aceasta o coin-
cidenta? Alta coincidentd, in ceea ce-i pri-
veste pe cei doi clarvazatori anxiosi, con-
vingi, precum Martin din ,Despre eroi...”,
ca ,Toti suntem orbi intr-un anume fel”?

Iubiri de refugiu

Tot oarba s-ar zice cd vine si pleacd din
viata multora dintre personajele lor si dra-
gostea. Ea nu-si gaseste locul decat in amin-
tire, barbatul si femeia sunt doud singu-
ratati — un cuplu de suflete nepereche. Se
intalnesc cdutand un refugiu care nu devine
niciodati casd, nici cimin. Intalnirile se do-
vedesc a nu fi fost cu adevarat intélniri, ci
numai intersectéri prevestitoare de rupturi,
destrdmaéri, despartiri. Iubirile de refugiu
sunt ratéciri ale perceptiei si pervertiri ale
afectivitatii, sunt aspiratii deturnate si esu-
ate in intrebéari sau disimulédri. R&méan in
urmé, asemenea cautarilor dinainte aban-
donate de propriile tinte. ,Vidul existential”
se imbogéteste, incd o data, din plin, prin
ratarea iubirii. Dupa sinuciderea Alejandrei
Vidal Olmos, Martin traieste obsesiv amin-
tirea acesteia — in ,Despre eroi...” —, tot asa
cum, in ,Refugii”, Tustin rdméane pe viata
prizonierul Ioanei Olaru. Viata se deapana
firesc, iubirea insa raméane in urma — o fla-
card rece — nici nu se consuma, nici nu se
stinge, in ciuda cuplurilor care se fac si se
desfac: doar amintirea ei persistd, ravasitoa-
re, inepuizabild — o adevarata obsesie. Ale-
jandra si Ioana sunt structuri psihice com-
plicate — traiesc din voluptatea infrangerii
pe care o cautd neincetat depresivii. Sunt
echivoce, dedublate, instabile, in consecinta
imprevizibile, neajutorate si, totodata, pu-
ternice, seducatoare si seduse, victime, dar
dominatoare, in prezenta, ca si in absenta.
Tragediene fara sfarsit. Care joacd, impotri-
va vointei lor, desi nu farad o oarecare com-
plicitate, in mai multe spectacole, deodata:
nu stiu nici ele unde sfarseste tragedia si
unde incepe actoria. Sunt motorul conflictu-
lui dramatic si tin In man4 toata distributia.
Simplificand, insa, lucrurile, in viziunea lui
Sabato iubirea este o pasiune morbida, de
care sufletul trebuie purificat (obsesia crimi-
nali a lui Juan Pablo Castel pentru Maria
Iribarne, legétura incestuoaséd dintre Fer-
nando si Alejandra, uciderea tatalui si sinu-
ciderea Alejandrei). In viziunea lui Buzura,
ea rdmane o aspiratie controlaté de ratiune
si deturnata pe terenul arid al eticii: iubirea
nu se poate implini altfel decit printr-un
acord de reabilitare morald a barbatului si
a femeii. De aceea, femeia, daci nu este, tin-
de, cel putin, sa fie, in mai toate romanele
sale, ,partenera” la proiectul unei autocon-
structii comune (Victoria Oprea in ,Refugii”
si in ,Drumul cenusii’, Ana Maria Serban
in ,Drumul cenusii”, Mara in ,Raport asu-
pra singuratatii” etc.). Altminteri, decade
in trivialitate, risca un statut umil de fiinta

» Intalnirile
se dovedesc
anu fi fost
cu adevarat
intalniri,

¢l numai
intersectari
prevestitoare
de rupturi,
destramari,
despartiri.
[ubirile de
refugiu sunt
rataciri ale
perceptiei si
pervertiri ale
afectivitatii,
sunt aspiratii
deturnate

si esuate in
intrebari sau
disimulari.
Raman

In urma,
asemenea
cautarilor
dinainte
abandonate de
propriile tinte.

violata, profanata, invinsa, un simplu obiect
in puterea barbatului, iar consecintele —
multiplele conflicte cu sine si cu lumea, care
rabufnesc in congtiinta ei — sunt grave si ire-
versibile. Buzura aduce, prin aceasta, in lite-
ratura noastra, cu certitudine, o schimbare
majora de optica asupra conditiei femeii — in
cuplu si in plan social.

Este si linia pe care se inscrie tragedia
Ioanei Olaru, eroina neavand nicio sansa in
cuplu(ri). Ea ajunge intr-un spital de psihi-
atrie — tot un fel de refugiu, cat sa géseas-
cd ragaz sa dea filmul propriei vieti inapoi.
Dar este spitalul un refugiu veritabil, pro-
tector, sau se afla sub ancheta, intr-un loc
de detentie si reeducare? Medicul — confe-
sor?, anchetator? — urmaéreste povestirea fe-
meii cu disimulaté detagare. Ea ii debiteaza
un discurs despre neincredere, despre lipsa
stimei de sine si decadere? D4 o declaratie
mincinoasa? Prezinta un studiu de caz psi-
hologic si social? In oricare dintre cele trei
variante, problema este, da, pacienta, cu
labilitatea ei psihicd, dar si iubirea, fireste.
Care, teoretic, ar putea oricand sa transfor-
me aceastd femeie intr-o fiintd puternica
si demné sau, dimpotriva, intr-una si mai
vulnerabild, taratd dintr-un provizorat in
altul, umilitd. Dar s& fie iubirea singura
cauzi a presupusei sale nebunii? Sa-i fie
bolnava vointa? Care sunt sansele Ioanei,
de eliberare interioard si de supravietuire
in lumea aberantd de dincolo de zidurile
misteriosului stabiliment? Sunt doar cate-
va intrebéri de naturd si sporeascé prin-
tr-o multitudine de raspunsuri posibile sau
imposibile ,,semnele si indiciile”, care, dupa
parerea lui Mircea Iorgulescu, ,fac din pa-
tologia ambiguitétii si a ambivalentei au-
tentica tema” a acestui roman'?. Dar inca
un roman ar mai putea, cu sigurantd, sa
urzeascd, de aici incepand, in mintea sa,
cititorul. Buzura il lasa neclarificat in final
pe al sdu, anume, poate, pentru a ilustra
prin aceasta deschiderea specificad ,noului
roman”. Noi ne oprim, in orice caz, la Ioana
Olaru din ,Refugii”, nu vom vorbi si despre
Ioana Olaru alias Ana Maria Serban din
y~Drumul cenusii”, cireia, sub aceasta re-
centa identitate, autorul ii rezerva o noua
iubire: adica alt destin.

Obsesia constructiei — constructii
obsesive

Si totusi, Ioana Olaru nu este singurul
personaj care migreazi dintr-un roman in
altul. La o simpla trecere in revista il vom
descoperi de pilda pe Badila, evocat in ,,Fe-
tele tacerii” ca partizan de-al lui Sterian,
pentru ca, ulterior, s devina, in , Orgolii”,
generatorul conflictelor din care se va nas-
te povestea vietii doctorului Cristian. Profe-
sorul Onaca si Varlaam, apar in ,,Absentii”,
si abia apoi vor cdpita pregnanta in ,Or-
golii”. Helgomar este personaj, in prezenta
si in absenta, in ,Refugii”, si, respectiv, in

y2Drumul cenusii”. Tot in ,Drumul cenusii”
Socoleanu i-1 pomeneste lui Coman pe Red-
man, binecunoscutul personaj din ,,Orgolii”,
iar Sabin isi face un proces de constiinta,
vorbeste despre dragostea esuaté cu Ioana
Olaru din ,Refugii”, considerandu-se ra-
tat. Stefan Pintea din ,Vocile noptii” este,
ca din intdmplare, de felul sdu, din Arini.
Iacob Filipas isi aminteste ca il cunoscu-
se pe bunicul lui, sfantul Gavrila, pe care
il evoca in timpul colectivizarii (momentul
istoric al ,Fetelor técerii”). O multime de
situatii, fapte, sentimente revin — fireste,
nu din indolentd — in diferite carti si con-
texte: Andrei, in ,Orgolii”, 1i reproseaza ta-
téalui sdu ca a fost crescut ,,cu ochii inchisi”
si cu obsesia lui ,taci s nu te auda!” — re-
ferire directd la titlul povestirii cu acelasi
nume din volumul ,De ce zboara vulturul?”
(1967). Ea revine si in ,Raport...” in amin-
tirile doctorului Cassian Robert. O alta
obsesie tematica: evadarea. Mai multe per-
sonaje: Estera, Matei Popa, Visarion, din
»hecviem...”, Neamtu, din ,Vocile noptii”,
in disperare de cauza, planuiesc sa evadeze
din tard — primii incearcé s& treacd Duné-
rea in Iugoslavia, iar unii dintre ei reusesc,
asemenea Esterei, asemenea lui Visarion
sau asemenea doctorului Andrei Oniga din
»,Raport...”, pe cata vreme doctorul Cassian
Robert din ,Raport...” fuge de acasa. Dar ce
nesabuinta! Ce iluzie! Din infernul interior
si din cel exterior nu se poate dezerta, cum
dezerteaza Darius de pe (un) front. Si nu se
poate in niciun fel evada, cum nu se poate
evada, in cogsmar, dintr-o celuld neoplazica.
Nu se poate nici mécar pentru o noapte, asa
cum tot in ,Raport...” voiau sa treaca gra-
nita, din Ardealul cedat in tara lor, Darius
si Ella. Alte obsesii, de ordin tematic: cri-
za morald, moartea psihicd, singuratatea,
salvarea prin iubire, ordinea, libertatea,
adevérul si minciuna, problemele de consti-
inta ale creatorului si ale gazetarului, ale
intelectualului si ale muncitorului, auto-
justificarea, rezistenta morald la ancheta,
anduranta etc., unele dintre ele biografice:
imaginea mamei — atat de vie si in romane-
le lui Sabato —, casa parinteascé, nebunii si
nebunia; apoi, obsesii de ordin tehnic: digre-
siunile in toiul povestirii, limbajul deviant
al unor personaje, insertia pasajelor eseis-
tice, ca si ale celor epistolare care compun,
de pilda, in ,Orgolii”, un soi de roman in
roman cu un singur personaj — turnatorul;
repetarea anumitor scheme de dialog/mo-
nolog — Dan Toma/Carol Magureanu, Dan
Toma/Gheorghe Radu, in intimitate si sub
ancheta (in ,Fetele técerii”), iar, in ,Orgo-
lii”, Cristian/Redman si nu numai; obsesiva
este si preocuparea de a consolida sugestia
in scopul fixdrii unui adevar (anchetatorul
Varlaam era de meserie méicelar-sacrifica-
tor si boxer, autorul sugerand prin aceasta
cruzimea oamenilor legii in regimul comu-
nist), dezamorsarea controlati a mesajului
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politic grav, pe care Buzura tine sé-1 treac4,
impotriva cenzurii, fie si piezis, prin ironie,
detensionarea starilor sufletesti in contact
cu natura; reprezentarile cinetice (partida
de box din ,Fetele técerii”, extraordinar de
amuzantele scene de dans din ,Vocile nop-
tii”), scenarizarea. Toate sunt efecte ale
unei sensibilitdti pronuntate, dar si vari-
ante ale unei gindiri fondatoare de tipolo-
gii, pe care Buzura le exerseazi nu doar in
romane, ci si in articolele sale de presa, de
parca ar vrea sa le propage in toate genuri-
le si stilurile posibile. O strategie, am spu-
ne, in cadrul uneia si aceleiagi pedagogii.
Dar astfel de elemente repetitive vom
distinge frecvent si la Sabato. In ,Dare de
seama despre orbi” se comenteazid ucide-
rea Mariei Iribarne, petrecuta in ,,Tunelul”.
Dupa parerea autorului, ,,Crima lui Castel
era rezultatul inexorabil al unei rdzbunari
a sectei”’®. La fel, cele trei romane (in ver-
siuni definitive) ale lui Sdbato — ne atrage
atentia unul dintre exegetii scriitorului — in-
cep fiecare cu o intalnire: in ,,Tunelul”, Juan
Pablo Castel se intalneste cu Maria Iribar-
ne, viitoarea sa victima; in ,Despre eroi...”,
Martin del Castilllo se intalneste in Parcul
Lezama cu seducitoarea Alejandra Vidal,
iar in ,Abaddén”, Bruno Bassan, cu Ernesto
Sébato (personaj). Coincidenta face ca Buzu-
ra s incheie ,Fetele tacerii”, nu cu o tripla
intalnire, aga cum s-ar parea la prima vede-
re, ci, am spune, cu trei intalniri — Carol M-
gureanwbétranul activist Gheorghe Radu,
ziaristul Dan Toma/Gheorghe Radu si Dan
Toma/Carol Magureanu, in cursa care fi
duce pe acestia la oras. Coincidenta semnifi-
cativa, subliniind inci o datd — atat la Saba-
to, cat si la Buzura —, dezacordul total intre
cuplurile de protagonisti si marcand, in plan
moral, despértirea lor definitiva. O alté co-
incidentd, nu mai putin evidenté si profund
semnificativa: triunghiul amoros pe care se
construiesc dramele. Si sunt, pe buna drep-
tate, ,referentiale” ,astfel de detalii”, pe care,
in ce-l priveste pe Sabato, le remarca mai
intai Tzvetan Todorov, pentru ca ele furni-
zeazd ,informatii care sugereaza totalitatea
universului” creat de scriitor. Remarca este
la fel de valabila in cazul lui Buzura.
Impresionanté cu adevarat este —si chiar
mai mult, poate, decat toate celelalte —, in
opera celor doi autori, insasi obsesia con-
structiei: Ernesto Sabato a dat trei roma-
ne (in editie definitivd), Augustin Buzura,
pand acum, opt. Si unul, si celdlalt si-au
faurit din toate un singur univers fictional:
Sébato mizand pe concentratie, Buzura
pe amplitudine, calitéti care pot fascina in
egald masura, dupa cum pot aduce nein-
doielnic, avantaje si dezavantaje in sensul
unor variatii de intensitate. Un univers
insd solid si continuu in sinuoasa lui circu-
laritate, pe care ni-l imaginam cu inaltari si
scufundari, cu niveluri suspendate, ciurui-
te de subterane, labirinturi, galerii, intrari

si iesiri; un univers menit a fi insondabil,
dar, in acelasi timp, accesibil, singura gri-
ja a scriitorilor fiind parcé aceea de a-i tine
deschise ecluzele, pentru ca torentii imagi-
narului, primenindu-i energiile, s reverse
neincetat in el franturi si scanteieri — cu-
vinte, vise, personaje, situatii, povesti — din
romanele trecute si viitoare. Cat anume din
pretioasa incércadtura de real, de fantastic,
de absurd, de oniric vor cira acestea de la
un roman la altul si ce combinatii si dozaje
néscute din ele sunt deja am&nunte ce tin
oarecum de hazard. Atentia lui Sabato par-
cd scapa mereu in alté directie, torturaté de
o singura si mare obsesie: Argentina, tara
sa ,framéantatd”, infruntand istoria. Dar
scriitorul asta si trebuie, de fapt, sa faca —
,S4 exprime o singura obsesie”: ,eu simt ci
vorbesc mereu despre acelasi lucru” — va
marturisi, intr-o convorbire cu reputatul
critic uruguayan Emir Rodrigo Monegal'*
—, desi fresca sa istorica si sociald, desfasu-
rata in timp, are o cuprindere uriasd. Bu-
zura este, la randu-i, recunoscut zugrav de
frescé, obsedat s& aducé, in romanele sale,
nu mai putin ,frdméantata” lume roméneas-
cd, incepand cu jumétatea secolului al XX-
lea pana in prezent. $i nu oricum, ci la cea
mai adeviraté si mai inaltd expresie artis-
tica. ,Pentru ci, la urma urmei, nu facem
decat s& rescriem aceeasi carte, s ddm noi
dimensiuni si noi fatete unei lumi pe care
incercim sé o creim cit mai complicaté, cat
mai vie si cat mai de neuitat™.

Iata doi scriitori, doud constiinte ale tim-
pului lor, cérora o reflectie a lui Kafka, in
fond o profesiune de credints, asternuté pe
o pagind a caietelor sale si reprodusd de
Séabato din memorie, li se potriveste intoc-
mai: ,Nu exista altd modalitate de a atinge
eternitatea decat afundarea in clipa [...],
nici alta forma de a ajunge la universalita-
te decat prin propria circumstantd, azi si
aici. Datoria scriitorului este sa intrevada
valorile eterne, implicate in drama sociala
si politicd a timpului si a locului séu”.

ES

Textul de fatd incheie seria de ,Opere
complete” dedicatd romanelor lui Augustin
Buzura, fird a epuiza, fireste, nici pe de
parte, niciuna dintre posibilitatile de cer-
cetare si interpretare oferite de inségsi mul-
tiplicitatea sensurilor pe care scriitorul isi
intemeiazd universul fictional. Noi nu am
facut aici decat sa le propunem cititorilor
séi o cheie de lectura, pe langé toate cele-
lalte, multe si complementare, ale criticilor
care l-au investigat.

Am evitat, pe cat posibil, s urmam ca-
lea, batatoritd de-acum, care conduce spre
conturarea ingrosaté a profilului politic al
autorului si al operei. Fiindca, in litera-
tura, istoria, socialul, psihologicul, eticul,
politicul, autobiograficul etc. trebuie consi-
derate impreund, asa cum, de altminteri,
se si lasd citite in mod natural, ele, toate,

Augustin Buzura — Romanul integral si definitiv

» Noi

nu am facut
aici decat
sale
propunem
cititorilor sai
o cheie

de lectura,
pe langa
toate celelalte,
multe

si comple-
mentare,

ale criticilor
care l-au
investigat.

nefiind decat semne constitutive — infiltra-
tii si amestecuri, noduri si nervuri — care
se strevad in aripile acoperitoare ale fic-
tiunii. A-1 reduce pe Buzura la politic, in
speta la comunism, ignorand, cu buna sti-
intd, dimensiunea mai ampld, umanista si
antitotalitard a operei sale — asa cum au
facut unii critici dupa Revolutie, cu inten-
tia rduvoitoare de ,a-l1 data”, a-l discredi-
ta si elimina din cursa valorilor literare si
civice — inseamna sé& cultivi opacitatea, sa
consolidezi o prejudecatd si sd-i conduci
pe cititori, ca in ,Parabola orbilor”, pe un
drum gresit. Sigur cé ,0 carte buni este si
un act politic”, asa cum autorul insusi cre-
de si declard’®. Dar, a pune politicul inain-
tea fictiunii inseamna s& confunzi amorsa
cu explozia. Or, nu numai ca stim cu totii,
dar si vedem prea bine, neavand nici cea
mai micé putere sau sansa de impotrivire,
cé explozia ne ia ochii. Pentru c4, ea, explo-
zia, este spectacolul. H

lext aparut ca potfatd la ,Raport asupra
singuratatii’, care incheie seria de autor
Augustin Buzura, ,,Opere complele”.
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Un mare poet la

ION BRAD

Colegul si prietenul meu,
inca de la inceputurile noas-
tre clujene, Aurel Rau, poe-
tul, eseistul, talmacitorul si
editorul, care a condus revis-
ta , Steaua” timp de patru-
zeci de ani (mai mult decat
Iosif Vulcan ,Familia” sau
Garabet Ibraileanu , Viata
Romaneasca”), a fost din nou
inspirat pregatind si publi-
cand o editie revizuita a volu-
mului sau de acum douazeci
de ani ,Andrei Muresanu in
rasaririle magicului”.

est intru totul binevenit, pe

care autorul ni-l1 explica in-

tr-o ,Notd” la noua editie:

,La implinirea a doué sute de

ani de la nasterea unui mare
poet, mi-a venit in gind sa tiparesc o a
doua editie a cartii mele «<Andrei Mure-
sanu in rédsaririle magicului», aparuta
in 1996 la editura «Dacia». Sa-1 sarba-
toresc, respectiv, pe primul poet roméan
modern din Ardeal, printr-o re-lectu-
rare, si a poeziei lui si a textului meu,
scris dintr-un impuls, la un mod inflo-
rit si justitiar, pentru a-i face, unui can-
taret al timpului i unui luptétor fru-
mos pentru dreptate, si eu, dreptate,
luptand cu timpul. Pentru o lamurire
a sintagmei «poet roman modern» invit
cititorul posibil la o parcurgere a intre-
gului, de aici, demers critic impatimit;
ea mi s-a parut, acum cand scriu aceas-
ta «Nota», o descoperire, pentru mine,
nu mai mica decat cea a titlului cartii,
din vara anului 1994, pe care l-am
formulat intr-o bucurie. Iar pentru eu-
femismul «revazuta», pus pe pagina de
garda a cartii din acest an, in urma cu-
vantului «editie», invoc blestemul tutu-
ror martiriilor scrisului; perfectionezi,
confruntandu-l1 pe omul tau de ieri cu
omul tdu de azi, intr-un conflict cu tine
insuti de cand te stii — cand nu strici.
Dar, poetul e indelung sarbatorit dupa
doud veacuri: nascut in oragul Bistrita;
studiind la Blaj intr-un ceas al unei a

» Urmarind
atent aceste
explicatii
formulate
intr-un
71g-7.a8
original,

am admirat,
rand pe rand,
substanta

si stilul

celor opt
capitole ale

volumului...

Aurel Rau

Andrei Muresanu
in rasdririle magicului

Charmides,
Bistrita,
2016

doua generatii de Scoala Ardeleani; cé-
latorit putin «peste munti» pana in Plo-
iesti, refugiat, unde rdmane o jumatate
de an; participant — intr-un prim focar,
sau climat, de viata literara, care e ora-
sul Brasov, cu o revistd «Foaie pentru
minte, inim& si literatura», aldturi de
un Gheorghe Barit, cand e si dascal al
unui «liceul din cetate» — la un act de
constiintd in national prin anul de re-
nasteri si prapad 1848; si ales de destin
sa scrie, pentru un intreg popor, Imnul,
«Un Rasunet», ca sa fie auzit in patru
zdri. Dacd n-ar fi sd mai adaugi si ca
traieste, fara a-si fi «péarasit lira», 11
ani la Sibiu, oras al unui unic volum de
versuri tiparit, unde este traducétor,
si unde primeste un prim premiu acor-
dat unui poet, dintr-o literatura. $i, tot
acum, in ordine imediata, de osteneli in
fata calculatorului, se fac cateva schim-
bari: de puneri in paginé; de ilustrare,
prin mai multe imagini, a textului; de
impértire a unui capitol in doud, sau
inmultire a numaérului capitolelor, pe
ansamblu; asociindu-li-se si o rubrica
«Document», pentru gazduirea unui cu-
vant al autorului, ca un drept al sdu de
a vorbi despre o prima editie, intr-un
amestec de veacuri si voci. O sarbato-
rire din viitor, a unui poet adevarat, a
unui publicist militdnd pentru valorile
culturii indeobste si ale culturii popu-
lare mai ales, a unui teoretician lite-
rar in germen, cu un viu simt al limbii
vorbite si al celei deschise spre idee. A

bicentenar

unui, «semnelor vremii», ,profet”. El
are «un dor»: nu sa doarmé pe un tarm
«la marginea marii», sub luceferi, ci sa
invie, dupa un numér de ani, si atunci
sa vada ce fac fratii lui roméani, ce soar-
td au. S& spunem ci il citesc. E drept,
nu in «ciriliane». $i il cantd la ocazii
mari. Cum i-a invétat el la biserica din
Schei. Ii canté versurile si «caddintele».
Si visul de libertate, deprins de la pa-
sari si din strabuni”.

Urmérind atent aceste explicatii
formulate intr-un zig-zag original, am
admirat, rand pe rand, substanta si
stilul celor opt capitole ale volumului:
»inceputurile”, ,Drumul spre culmi”,
»In scripturile romane”, ,Lumini si um-
bre”, ,In «Arte si méiestrii»”, ,Insem-
néri din mers”, ,Antologie Andrei Mu-
resanu”, ,Document”. In fiecare dintre
aceste capitole, Aurel Rau aduce obser-
vatii si idei noi, care profileazd astfel
omul si opera lui Andrei Muresanu.

Din primul capitol, retinem aceste
admirabile insemnari:

yPoetii chemati vin pe lume fara
aprobare prealabila, ei rasar dintr-o
datd, ard si rdman, dincolo de graba
de a li se deschide sau inchide portile,
din partea unor legiuitori dependenti
sau ostili. Este cazul si al singuraticu-
lui Andrei Muregsanu, un glas distinct
inclusiv prin lupta cu o limba literara
inca neasezata, despre care inspiratii-
le-i de tinerete fac méarturie, dupa cum
se angajeaza in aceeasi lucrare, din vi-
itor. In el poezia culta din Ardeal, pe
filiera ei liricd, intAmplarea face, daca
necesitatea e intamplare, sa-si aiba pri-
mul glas romanesc binecuvantat, dupa
surpriza epicd Ioan Budai Deleanu, si
latin&, Nicolaus Olahus — doua singu-
laritati si carturdrii nu mai putin de
exceptie”.

Si tot aici, prima fotografie cu Casa
Andrei Muresanu din Bistrita. Din ca-
pitolul ,Drumul spre culmi”, desprin-
dem incd o mostrd a inteligentei cri-
ticului si istoricului literar, indelung
exersat, Aurel Rau:

,<Daca prin tatonarile, atat de promi-
tatoare spre toate glasurile unei lirici
diverse, de care dau seama poeziile de
tinerete ale lui Andrei Muresanu, ne
aflam in ceea ce incercarea de sinteza
critica datoratd lui Aron Densusianu,
stabilea drept o prima perioadd din
trei, simplificator consideratd a unui
eros fard vocatie (1839-1840), inca de
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pe acum se pun in evidentd germenii
unei singure altfel de iubiri, unei sin-
gure optiuni, care, pentru un triumf
numai al lor, va inchide deschiderea,
si-1 va rapi pe pana ieri indragostitul
de orice «cintare», orice «rdu murmu-
itor», orice «fluier», in sintagma fru-
moasd eminesciand «Preot desteptarii
noastre, semnelor vremii profet». Ci-
tind ca si mai-nainte nu in litere, ci in
simbolistica practicatd, vom vedea les-
ne ca noul glas «incepe a canta soar-
ta natiunii asuprite» anterior anului
1843, cand este publicat «Glasul unui
roméan», cel mai devreme in 1841, deci
siin «Asa mi-a fost ursita». Dintr-odata
tineretea e maturitate, cum maturita-
tea e tlnerete Totul e serios si pornit
din Vlata deci si gustul «medltatlel» de
acum”.

Aceeasi minutioaséa atentie si rafina-
ment analitic ,In scripturile roméane”
care debuteaza astfel:

»oi1 fiindcd in peisaj montan, daci e
acceptabild reductia evolutiilor mure-
saniene la diagrama codificand urcarea
si coborarea unui munte, de buna sea-
ma culmea, piscul, proiectia pe cer si-o
revendica poeziile concomitente cu apo-
geul luptelor pentru libertate din plan
politic, si social. La aceastd evidenta
conduce atat abordarea comparata,
prin neabdicare de la convingerea ca ai
mereu in fatd, in substanta tropilor, un
minutios jurnal, fidel, reflectant, cat si
urmérirea, doar a conexiunilor interne
dintr-un proces condus de legi proprii,
decis incad din clipa ivirii sub alegoric,
semnalata, al optiunii «eu sant voi». In
secunda aceasta de lumina, in vegnicie,
il rapesc pe autorul cu o vocatie de po-
eta vates, nu unul ci trei titluri pe care
apartenenta lor la istorie le face indis-
pensabile deopotriva istoriei literaturii.
«Un rasunet» si — incadrandu-l1 — «15
mai 1848» si «Omul frumos». Sume cre-
dintei inaintasilor si martore in memo-
ria urmasgilor, fird nici un «sau» fata
cu cele doud conditii care vor fi gandi-
te de el ca necesare poeziei pentru a fi
«productiva», «trebuie sau sa se simta
incantata de un trecut glorios, care sa
infrumuseteze prezentul, sau si poarte
in inim& o credinté vie pentru un viitor
eclatant», ele alcatuiesc un triptic de
nedezlegat, in primul rand prin modul
cum ilustreaza anticipativ o constiinta
de sine si impun realului preeminenta
liniei subtiri a visului implinit”.

In ,Lumini si umbre” monograful
Aurel Rau extrage cateva marturisiri
importante pentru perioada biografica
de la Sibiu si aparitia primului volum:

,Legenda eronatd despre un Andrei
Muresanu ocolit de muze, in perioa-
da sibiana si in ultimii-i ani de viaté,

brasoveni, prelungitd pand in zilele
noastre, este o confirmare cum nu se
poate mai plina a reactiilor impotriva
Razvratirii, chiar daci ale unor stari
de lucruri de mult ingropate prin in-
sasi «culpa» irepetabild si inegalabi-
la. «Ku, care ma tim, vezi doamne! de
clasa progresistilor» si «tulburérile de
tristd aducere aminte ale nefericitilor
ani 1848-1849», ce de nuante si spu-
neri cu talc! El se exprimé impécat, nu
diplomatic, in conformitate stricta cu
poeziile analizate mai sus, exact unde
nu-i crezut: «si petrecui acolo unspre-
zece ani in pace si liniste, fard sd-mi
fi parasit lira sau sa ma fi departat de
Parnas»; e drept: «cum o ziserd unii si
altii pana si in jurnalele publice». Dar
respectivele «diatribe» trebuiesc pe-
depsite in continuare, cu ignorarea «le
trec aici cu vederea», ce-a fost infaptuit
indreptateste («pe cat se poate», crede
autorul; mult, opindm noi) «o fata ve-
sela, senind». Volumul unic, antum, ni
se precizeazd, e intocmit la indemnul
mai multor «amici si barbati de litere
ai natiunei noastre roméne», un noroc
dintr-un sejur estival in 1861 in compa-
nia catorva vechi «prieteni, scriitori din
Tara Romaneasca»”.

Dupéa care urmeaza fotografia co-
pertei unicului volum antum al lui
Andrei Muresanu ,Poesiele”. Nu ma
mai opresc, din lipsa de spatiu, la alte
capitole si ilustratii, dar as recoman-
da din capitolul ,Antologie”, in care
sunt reproduse douédzeci de texte, nu
»,Un Réasunet”, prezent in toate cartile
scolare, ci poezia ,Omul frumos”.Se
observd in el unele note si formuléri
prozodice reluate mai tarziu de Mihai
Eminescu si, in mod vadit, de George
Cosbuc, care a si scris, incd pe béanci-
le liceului, o lucrare analitica despre
Andrei Muresanu. Tot inspirat a fost
Aurel Rau cand a reprodus in finalul
cartii sale un articol, publicat in 1996
de Florin Mlhallescu cu aprecieri per-
tinente, dupa ce se 1ntreaba ,Cerama-
ne viu in poezie?”:

,Céata dreptate, chiar daci nu abso-
lut, avea Lovinescu cand formula teo-
ria sa despre mutatia valorilor estetice
se vede foarte bine. Printre altele, daca
ne intoarcem la poetii nostri pre-emi-
nescieni din secolul trecut. Contem-
poranii lor si insusi autorul «Epigoni-
lor» i-au pretuit mult. Cu timpul insa,
evolutia liricii moderne i-a impins in
penumbrd sau le-a limitat circulatia
la perimetrul necesar al manualelor,
ori la cel, mai curdnd conventional,
al serbarilor gcolare. Moda retro s-a
manifestat inséd, la un moment dat, si
in critica, incat in 1980, Eugen Simi-
on a oferit prin «Dimineata Poetilor»

» Cartea lui
Aurel Rau se
constituie
intr-un
veritabil
eveniment
editorial.
Felicitari si

multumiri!

o incursiune surprinzatoare in lumea
poeziei roméanesti de altddata, dezva-
luind zone de lirism autentic in teri-
torii care pareau abandonate pentru
totdeauna. Ca Alecsandri, Carlova, Bo-
lintineanu si mai ales Grigore Alexan-
drescu sunt capabili, in clipe de gratie,
sa scrie pagini de mare poezie nu poate
fi obiect de indoiald. Cu toate acestea,
nimeni nu-i mai citeste azi cum trebu-
ia sa-i fi citit publicul secolului trecut,
caruia ei i se adresau direct, céci poste-
ritatea era, cum este si acum i cum
va raméane in definitiv mereu, o necu-
noscuta imposibil de aproximat. Ideea
lui Lovinescu se confirma prin urmare
de cate ori constatdm schimbarea de
mentalitate si de sensibilitate este-
ticd. Pentru noi, multe din podoabele
de altadata s-au scuturat irevocabil,
adeseori ne fac sd rddem sau cel putin
ne lasd reci. Si totusi stangiciile, na-
ivitatea, retorica orgolioasia a discur-
sului poetic ne produc uneori aceeasi
incantare si emotie pe care o resimtim
cand ne intoarcem la propriile noastre
amintiri din copildrie. Dar dacd toti
poetii veacului trecut, care l-au prece-
dat pe Eminescu, sunt atingi mai mult
sau mai putin de dintele neiertator al
timpului, unii s-au vazut, mai curand
decat altii, contestati, cdzand victime
unei posteritdti nu numai exigente,
dar si adeseori partizane. Concludent
este in acest sens cazul cantéretu-
lui-tribun al Ardealului, Andrei Mu-
resanu, iar contestatorul lui nu e altul
decat patronul criticii noastre estetice,
Titu Maiorescu, in polemicd deschisa
si intransigentd cu Aron Densusianu.
Poetului transilvan marele critic nu-i
recunoaste decat o singura poezie, ce-
lebra, «Desteapté-te, romane» (cu titlul
original «Un rasunet»), gasindu-i chiar
si acesteia anume insuficiente. E drept
ca din malaxorul critic maiorescian
n-a scépat, dintre poetii anteriori lui
Eminescu, decat «veselul Alecsandri»,
personalitate fara indoiala de mare an-
vergurd, dar care se intdmpla (conve-
nabil!) sa fie si un fel de mecena literar
al Junimii, cireia — junime fiind — i
oferea oportun intreaga lui autoritate
de bard national. Cand tinerii aveau sa
zdruncine regalitatea lui Alecsandri,
dorind sa o inlocuiasci prin aceea a lui
Eminescu, criticul va rdméane consec-
vent pe pozitia pretuirii poetului de la
Mircesti, aparandu-l in numele «totali-
tatii actiunii lui literare». Aceasta san-
s Maiorescu nu i-a mai acordat-o insa
nimanui, nici lui Heliade de exemplu
si nici mai ales lui Andrei Muresanu”.

Cartea lui Aurel Rau se constituie in-
tr-un veritabil eveniment editorial. Feli-
citdri i multumiri! =
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Prin ,Urmare si sfarsit”,
Livius Ciocarlie se expune
deopotriva analizei psihologi-
ce, fara a o elimina pe aceea
psihanalitica, pornind de la
exhibarea unui supraeu dur.
Autoreflexivitatea parcurge si
aceasta directie. Din experi-
enta, desigur, constata ca un
sentiment deloc strain, tris-
tetea, este rau cu motiv, dar
buna fara el. Cea din urma se
Invata, se practica, se aplica.

ar tristetea este o bagatela

pe langa nelinistea care i-a

insotit autorului de insem-

ndri viata. I-a dat, insa,

o greutate filosoficd, una
chiar precisa si precizata. El are, cum
scrie, anxietatea neantului, ca Heide-
gger, nu a spiritului, ca Kierkegaard.
Cea empirica nu este eradicata. Iat-o
pusa tocmai in context literar de
grup: marturiseste acum ca a ramas
cu ,groaza” sd intre ,intr-o redactie”.
Dubla individualitate: ,Am o natura
fericita pe care n-o intuneca decat ne-
linistea”. Iata o explicatie a longevi-
tatii care invinge fragilitatea, vulne-
rabilitatea genetica. Apasat greu de
grijile familiei, declard intr-un fel de
bilant: ,Doud lucruri mi-a umplut se-
derea pe pdmant: tihna si nelinistea
de a trai”. Temator de imprevizibil,
calm, nu ia foc, pentru ca, adauga el,
,hu sunt inflamabil”. S-ar vrea mai
obsedat de ce-a fost detestabil in via-
ta sa.

Gandeste negativ, la modul orga-
nic: nimic, nicdieri, nimeni, niciun-
de. E ,un ins complicat. Gandesc si
invers decat gandesc”. ,Bipolaritate”
ganditoare... Handicapuri dezvaluite:
sindemanare tehnica, tinere de min-
te, invatat limbi, stiintele exacte, filo-
zofia analitica, orice fel de idee de la
un nivel in sus...”. Din triirea oniri-
cd noteazd aproape, daca nu chiar
numai, esecuri lamentabile. Cum ar
fi acela recurent de a preda cursuri

» Caracter,
orientare
literara,
devirilizare:
iata-i,
urmasului,
alcatuirea de
baza. Vine apoi
contextul, si

el marcant:
LJ<Adevarul e

ca sunt un om
normal dintr-o
alta epoca”.
Dar la o varsta
Inaintata,
privita cu
interes, pe cat
1i e posihil,
detasat.

Livius Ciocarlie

Urmare si sfarsit

Tracus Arte
Bucuresti
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nepregatite. E drept ca devine cel mai
nemultumit de propria cariera profesi-
onala, didactica, universitara. Viseaza
si fard somn (dar nu pentru a scrie, ca
oniricii estetici si structurali): ,in pri-
mul vis inci nu puteam s&d dorm”.

Nu recunoaste romanescul, barocul,
rasu’-plansu’. Le desparte alegand: ,Ac-
cept cu draga inima sd ma fac de ras —
nu si de plans”. Doud alegeri pierzéatoa-
re, dar, fapt curios, aproape opuse. Pe
de o parte, te poti intreba cum e posibil
sa-ti pese de semeni daca refuzi plan-
sul, caritatea. Sigur, este de-nteles di-
ficultatea recunoscutd de a fi crestin.
Dar a te face de ras nu starneste tot
compasiunea?

Aproba: ,se stie, nu sunt in stare sa
refuz”, in conditii apasatoare: referate
promotionale, prezentéri de carti. Deza-
proba: ,Nu sunt narcisic, va rog frumos.
Egocentric, asta da!” As adauga, ego-
centric autoironic.

Pasiv (,de caAnd m-am néscut”), el se
crede un om rece, adaptat de frica la
cald. Undeva se identifica cu paméantul.
Ramane, poate, pe aproape: ,Sunt facut
din nisip”. Diferenta este, ca atare, de
consistentd structurald, de la densitate
la faramitare.

Caracter, orientare literara, deviri-
lizare: iatd-i, urmasului, alcatuirea de
bazi. Vine apoi contextul, si el marcant:
,<Adevarul e ca sunt un om normal din-
tr-o alta epoca”. Dar la o varsta inainta-
ta, privita cu interes, pe cat ii e posibil,
detasat. Asa se face cd-si spune ca este

un om inertial, cdruia i s-a ,stricat bu-
tonul de oprire”. Iar momentul urmarii,
bantuit de sfarsit, ii reaminteste ca,
mai presus de orice, este un ,vulnera-
bil” innascut. Cu atat mai expus senec-
tutii. La Spitalul Fundeni, isi trateaza
inima, detensionatéd pana la pulsul sca-
zut la 9 cu 5. Nu isi opreste fumatul, dar
nu al sdu, cat al sotiei, il ingrijoreaza
mai mult. Oasele dor, trupul (bine-gti-
utor...) i se vldguieste, auzul scade. La
iarnd grea, cum este aici una, cuplul
varstnic cunoaste izolarea-n casa. Repe-
ta ca s-a nascut batran, ori ca: ,am fost
dintotdeauna pe cat de imatur, pe atat
de deja batran”. Se descrie si in cuvinte
dezagreabile, altora, la limita depresiei.
Are-n memorie batranii cu masca sura-
sului si scuza ca traiesc. Cum i-a ajuns
din urma, aflat intr-un grup inca tanar,
verbios, care amuteste cand ii ia vorba,
se simte ca ,imbédlsdmat”. Se urmares-
te: ,alunec fara luptd si fard disperare
din bucuria de a fi inca viu in triste-
tea, frecvent posomoraté, a vietii de om
batran”. Extrage din situatie chiar un
anumit folos. Afirmé libertatea pensio-
narului, ori, in raspér, ,norocul de a fi
batran”, ,beneficiile imprejurarii de a fi
bétran, surd, uscat si fard dinti”. Extin-
de idealitatea.

Legaturile biologice, parentale, 1ii
apar decisive. Iatd un pasaj de netre-
cut cu ochii inchisi. ,Tata a fost un om
fundamental. Prin el am aflat ce in-
seamna moralitatea ireprosabild si, pe
de alta parte, marea literatura. (...) Iar
faptul fundamental, bun si rau, al vietii
mele a fost, cred, unul intrauterin, si
anume faptul dorintei mamei mele ca
eu sa fiu fata”. Va sa zicd, un om fun-
damental pentru formarea caracterului
si a gustului artistic, literar: tatal. Si
un fapt fundamental, contradictoriu,
indus prin vointa mamei. O mama vo-
luntara, chiar dacd mai cu seama prin
vorba. Celor doi fii, mama le repeta po-
sesiv si stereotip: ,Eu v-am facut, eu va
omor!”. Intr-un fel, tot vorbele ei i s-ar
fi potrivit, pentru cé si ea o tinea, cum
ii pldcea sa observe, ,ca neamtu’ cu ta-
taraiu (fanfara)”. Om al faptei se vrea
a fi, este. De principiul s& faci ce poti
mai bine. Vointa ajunge pretuita. ,Ma
tulbura cine renunta.” Cu (ne)vointa se
mai si joacd, fard a le nesocoti: ,vointa
si suprimarea vointei si-si tragd pum-
ni”... Energie si noroc de prieteni, iata
ce considera a fi reusita. B
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vem atentia sldbitd in ceea ce
priveste traducerea literaturi-
lor vecine. Dacé nu neaparat in
cazul romanului (unde oricare
cititor de literatura ,la curent”
cu ceea ce se publicd astédzi poate numi
doi-trei prozatori din Ungaria ca Laszlé
Krasznahorkai, Atilla Bartis sau Drago-
man Gyorgy), mai ales in cazul poeziei.

Literatura minoritatilor

Din moment ce trend-urile de aiurea in
cercetarea literara astézi vizeaza exact de-
pasirea sistemelor care au generat aceasta
criza a receptérii culturilor mici invecina-
te, literatura romana are motive pentru
a imbunatéti gestionarea propriului ma-
terial intercultural. Si, pe langé faptul ca
nu sunt incéd suficient de vizibile si bine
asimilate literaturile minoritétilor, cu-
noastem foarte putin din ceea ce inseam-
ni literatura contemporand in Bulgaria,
Serbia, Ungaria, Ucraina etc. In sensul in
care existd deja o traditie alimentata au-
tocolonial (dupa modelul teoretizat de Ale-
xander Kiossev) de a gandi si de a opera
istoria literara nationald, care pare mereu
pregatitd s compare oricare migcare lite-
rard/autor roman cu experimentele cen-
trelor de influenta culturala ale Europei si
nu cu morfologia literara a spatiilor veci-
ne. Dar un istoric al poeziei expresionis-
te in spatiul roméanesc, spre exemplu, nu
poate ignora, daci e sa ludm in calcul stu-
diul lui Ovid S. Crohmaélniceanu, ,Litera-
tura romand si expresionismul”, statutul
revistelor germane din Transilvania care
publicau, in interbelic, majoritatea artico-
lelor relevante pe acest subiect. Faptul ca
mediul criticii literare a interpretat gresit
sau partial structurile curentului in anii
’20, ‘30 (de la textele lui Lovinescu despre
Blaga, la cele ale lui Céalinescu despre H.
Bonciu, spre exemplu) produce in anii ’60
o intreaga miscare de revizitare a acestuia
prin intermediul traducerilor (desi textele
erau cunoscute deja in varianta originala).
Apoi, cate discutii despre un optzecism
alternativ nu a pornit antologia ,Vant po-
trivit pana la tare” (,zece poeti tineri ger-
mani din Romania”, 1982)? Asadar, pentru
portiuni largi, revistele si miscérile mino-
ritdtilor sunt decisive in preluarea unor
anume argumente de ordin literar si re-
distribuirea lor in organigrama literaturii
recente.

Astfel, aparitia la Casa de Editura ,Max
Blecher” a volumului ,liniste, pace, perver-
siuni, heppiend — tineri poeti maghiari din
Transilvania” nu poate fi decat un motiv

Poezia maghiara tanara
in Romania

liniste, .|
pace, _
perversiuni,
heppiend

tineri poeti maghiart -
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in plus pentru critica literari de a se in-
toarce la formule revizioniste. Daca nu de
ierarhie, macar de evaluare a intentiilor
poeziei actuale. Volumul contine poemele
a noua tineri poeti maghiari din Romaéania
in traducerea lui Andrei Dosa (unul din-
tre cei mai promitétori debutanti de dupa
2010 din literatura roméana): Ferenc An-
dré, Botond Fischer, Maria Magdolna Gon-
dos, Gothar Tamas, Benji Horvath, Agnes
Kali, Arpad Kulcsar, Zalan Serestély,
Laszl6 Edgar Varga. Luminita Corneanu,
intr-un text din ,Dilemateca” despre an-
tologia ,Milionarii timpului”, propunea
o tezd destul de improbabila: ,Ma intreb
cum ar suna in urechile publicului roman
afirmatia ca unii dintre cei mai buni poeti
din Roméania sunt unguri. Sau secui”.

Regimul dublu

Nu stiu dacd ag merge atat de departe
cu noii poeti maghiari din Romaénia, dar
as putea reformula intrebarea in ceea ce
priveste poezia recentd, la nivelul formule-
lor: in sensul in care, dupéa ce despartirea
de ,,douamiism” s-a facut in poezie pe céai
subordonate acestei paradigme, formulele
alien ale maghiarilor pot intoarce partida
catre o poezie mai gravd, mai vetusta la
nivel stilistic. In toatd diversitatea poeziei
tinere din Romania, poetii tineri maghiari
atrag in acest volum atentia asupra doua
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aspecte majore (le numeste si traducétorul
in nota din debutul volumului): ,E intere-
sant cum unii dintre cei care scriu poezie
la ora actuala in Transilvania mizeaza pe
adaptarea unei oralitati si directeti speci-
fice poeziei slam, pe cand altii mizeaza pe
formele elevate, sapa zidul care desparte
epoca vitezei si a versului alb de cea a po-
eziei clasice”.

In primul rand, faptul ci poezia lor
testeazd (si a testat mereu) formele fixe,
spre care poetii tineri din Romaénia se in-
dreaptd acum cu destul entuziasm: in an-
tologia ,liniste, pace, perversiuni, heppi-
end”, Botond Fischer sau Benji Horvath
apar cu astfel de poeme tributare noului
formalism pe care mizeaza atat de mult
cu ultimele volume Alex Vasies sau Radu
Nitescu, transforméandu-l intr-o ustensila
prin care teme acut-contemporane pot res-
pira in aerul modernismelor inalte.

Apoi, in al doilea rand, pentru ca acea
oralitate si acea directete (descrise de An-
drei Dosa) vin in contrapunct, marcand
importanta spoken word-ului pentru tine-
rii poeti maghiari. Evenimentele organi-
zate de maghiarii din Romania i-ar putea
lasa mascé si pe occidentali, in sensul in
care la serile de slam poetry publicul poate
atinge si cateva sute de ascultatori, majo-
ritatea initiati in sistemul de ierarhizare
prin aplauze. Rolul major pe care il joaca
slam poetry in interiorul literaturii tinere
maghiare rezulta, cred, intr-o mai usoara
desprindere de posturi literarizate fara a
pierde contactul cu literaritatea in sine.
Adica, pe scurt, dacd poetii tineri romani
fac parada de oralitatea textului sau de tot
felul de registre ale livrescului alternativ,
poetii de limbd maghiard din Roméania le
considerd la fel de naturale ca prezenta
excesiva a lui Dumnezeu in poezie (aproa-
pe niciunul dintre poeti nu rateazi acest
motiv, ocultat — de altfel — in poezia roméa-
neascéd tanara): mutand accentul de pe pa-
rada mijloacelor pe ontologie, ei intorc poe-
zia romaneasca in locul unde a fost sparta
(in sensul autenticismului) in optzecism.

Fiecare poet reprezinti — in antologie — o
individualitate poeticd supusa acestor re-
gistre si obsesii comune. Si fiecare grupaj
de poeme — poate — ar merita cate o cronica
de analiza. Cu toate scaderile (majoritatea
nu au debutat in volum), poetii maghiari
tineri merita o discutie aplicata.®
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ADRIAN DINU RACHIERU

fland in Liana Cozea o rabda-

toare ,conducatoare de mar-

turisiri”, grijuliu cu pre-poste-

ritatea (cum insusi se amuza),

Ilie Constantin ne propunea,

recent, un nou titlu. E vorba de o convor-
bire-eseu (,,Alergand in sdnul mirajului”),
recapituland intamplarile prin care a tre-
cut ,un exilat atipic” (cf. Al. Calinescu),
fara stofa de combatant, reintors in tara
dupé o lungi instrainare, la trei ani de
la ,tumultul revolutionar” decembrist;
si care, trecut pe lista ,fugitilor”, ,dispa-
ruse” din literatura roméana! E de inte-
les aceasta febra recuperatoare. Poetul,
candva ,un mascul increzut” (in ochii lui
Victor Felea), trecut prin munca de jos in
anii parizieni, ca ,scrib subteran”, gusta
acum pacea caminului, intr-o ,solidari-
tate crepusculara”, alaturi de Doamna
Mihaela si vrea sd revind in forta, ivind
volume in avalansa. Ca dovada, o solida
antologie poetica aparuta in 2014 (,Nava
ancorati pe coliné / Le navire amarré sur
la colline”, prefatatd de Al. Calinescu si
postfatatd de Eugen Negrici) si masivul
volum ,Profunzimea suprafetelor” (Edi-
tura Muzeul Literaturii Roméane, 2014), o
antologie severa a comentariilor critice ri-
sipite de fostul nume-vedetéa al anilor ’60.
Marturisind c& imbétraneste ,cu tris-
ta ravna”, Ilie Constantin, intrat intr-o
»a treia viatd” (odatd cu reintoarcerea
definitiva in tard), incredinta tot editurii
Limes, sub titlul ,Viitorul orizontului” (in
colectia ,Eseuri”, ingrijitd de Stefan Bor-
bely), si o serie de necrutatoare relecturi
autocritice, urmand pilda lui Umberto
Saba, cu al sdu ,respectabil studiu”, ,,Sto-
ria e cronistoria del Canzoniere”. Fireste,
auto-lectura batranetii, facuta cu ,o0 pru-
dentd automicsorare” (recunostea intr-un
interviu), e insotitd de o colectie de texte
/ studii critice care, in timp, au urmarit
evolutia poetului, traducatorului, proza-
torului sau criticului literar, un ,literat
barbar” deloc doritor a-gi incheia truda ,in
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coadd de peste”. Incat, gospodérindu-si
opera cu frenezie editoriald, Ilie Con-
stantin, dupd deceniile de absents, vrea
s puna ordine (antuma), neincrezétor in
sposteritatea felond”. Parasind demulti-
sor etapa cand scria ,cu voiosie si vointa”,
impins de un trai stramtorat, poetul, un
yefemer inaripat”, visidnd la ,limba Im-
periului”, intelege acum ca insési viata e
,0 fereastra / zabrelita des cu limite”. As-
teaptd, asadar, ,dicteul din inalt”, rarele
iluminari cand poezia pogoara asupra-i,
raméanand, insi, un poet reflexiv, trecut
prin corvoada traducerilor si, negresit,
un comentator avizat gi generos.

Sa ne amintim ca Ilie Constantin a
avut ,nesansa” unei rapide afirméri, cum
s-a tot spus. A aparut ca un poet aproape
format, cucerind o timpurie notorietate,
vadind ,pricepere tehnica” si iscusinta
versificatorie, scria o voce grea in acei
ani (Paul Georgescu, in ,,Gazeta literara”,
1960). Dar dibuirile sale lirice fusesera
semnalate de capriciosul Miron Radu
Paraschivescu (la ,Posta redactiei”, in
,Romania libera”, 1957), cand junele con-
deier, sub vremelnicul pseudonim Gino
Stella, starnise aprecierile entuziaste ale
maestrului, admirand o ,imaginatie liri-
cd de buna calitate”. Si Al. A. Philippide,
semnand ,Prefata” volumului séu de de-
but (,Vantul cutreiera apele”, 1960) indi-
ca ,un simt al echilibrului si al mésurii”,

fiind vorba, retrospectiv, de o poezie ,bine
asezatd in sine” (cf. I. Negoitescu). Sau,
cum spunea mai tarziu N. Balota, citind
,Fiara” (o antologie de autor), poetul se
dovedea ,un ales al cumpenei”, in pofida
repetatelor descumpaniri, a vocatiei ar-
tizanale (reluand exigent si rescriind cu
Jncantare rece”, notase N. Manolescu),
a unui intelectualism aseptic, plutind in
atemporalitate, confiscat de rigoarea for-
mald. Dupa ce, la inceputuri, obedienta
ideologica isi ceruse tributul, abia ,Clep-
sidra” (1966) dovedea o anevoioasa ,des-
prindere” de melopeea realist-socialista.
Or, comentariul lui Ilie Constantin (pe
propria-i ,raspundere si iluzie”), necru-
tator, vadind chiar, pe alocuri, voluptatea
autoflagelarii (cf. Maria Postu).
Bineinteles, si triada saizecista, de suc-
ces fulgerator (Nichita Stanescu, Cezar
Baltag si Ilie Constantin) acceptase co-
manda sociald; de unde si nedreptul tra-
tament egalizator aplicat, urmand reteta
consensului poetic, cand, de fapt, fiecare
isi urmase calea proprie. Cu deosebire,
Ilie Constantin, ,disparut” la cativa ani
dupa ,bulucirea de tip maoist” (din 1971).
Beneficiind, in dou& randuri, de o bursa
la Perugia, mijlocita de profesorul Bruno
Arcurio, italienistul Ilie Constantin vrea
sd cunoasca, din interior, lumea libera.
Tgi va oferi, la sfarsitul anului 1973, un
ocol parisian, va cere azil politic si, fard a
miza pe cartea disidentei, functionand o
vreme ca paznic (réceptionnaire) intr-un
parking subteran (faimosul garage), isi
va ,sectiona” destinul. Primit cu pruden-
ta glaciald sau indiferenta de vechiul exil
(involburat, se stie, de teluri politice), isi
suspendd cariera in ,anii subterani”; isi
pierde statutul social de scriitor (,soclul”
bucurestean, cladit pe merite literare),
dar va citi cu inversunare, isi va perfec-
tiona limba, supravegheat de Sponsa,
sotia franceza. Incat, ,exilul din exil” i-a
priit; vor trece, insi, ani pana cand se va
angaja, ca responsabil stilistic, la revista
LsLArmement” (a Ministerului Apéararii),
tiparind cu hérnicie si fiind premiat pen-
tru romanul-basm ,La chute vers le zé-
nith” (,Gallimard”, 1989), in care Lucian
Raicu vazuse ,,un roman despre exil”.
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Cum Liana Cozea nu ezitd a pune in-
trebari incomode, Ilie Constantin raspun-
de cu spirit camaraderesc, cu eleganta si
sinceritate, incercand a lamuri chestiuni
controversate. Era, in anii tineri, ,un
electron liber” si o cédlatorie in Deltd, ca
reporter (autopropus) al ,Scanteii tine-
retului”, ii dezvéluie ,obsesia fertila a
tarmului”. ,Impachetat”, in toamna lui
1960, in acel faimos ¢rio poetic, alaturi de
Cezar Baltag si Nichita Stanescu, invo-
cd o admiratie respectuoasa, cei trei ac-
ceptandu-se fira trufie; dar si maniosul
articol (ca epistola publicd) al mentoru-
lui Miron Radu Paraschivescu, blamand
Jinhéitarea”. Lauda ,complotul de buna-
vointe” al acelor ani si deplédnge ,com-
plicitatea fertila” pierduta, acea alianta
dintre scriitori si cititori pe suportul unui
»mic limbaj codat”. Si observa cé Nichita,
de pilda, ,incapabil de a se servi de rea-
litate”, propune nu o poezie onirica, ci o
aventura lucidd. Se apropie de creatiile
celorlalti cu o bucurie ,tinutd in frau”,
cdutand, indeobste, afinii. Traseaza in-
teresante paralele livresti, de la urgisitul
Macedonski la uitata Florenta Albu si e
convins cé poezia ,scapa (...) anchetei sti-
intifice”. Scrisul ramane, insd, un vector
existential, o justificare in fata ,tribuna-
lului” posteritatii. Iar poezia, purtand la-
mentatiile Fiintei, ,i se daruie sau nu”.
Dar interesul pentru ,poezia celuilalt”,
ne ldmureste Ilie Constantin, priveste nu
doar pe altii, ci si Dublul poetului; fiindca
»e Cineva-Ceva in spatele tau”...

Facand candva, din ,exersarea voin-
tei”, suportul afirmaérii, poetul purcede si
la ,lecturi autocritice” (v. ,Ego scriptor”,
2010), considerandu-se ,egalul celor mai
buni”. Si citindu-se ,,cu delicii silbatice”,
cum va méarturisi ironic, lepAdand masca
ipocriziei, impécand vitalitatea si gran-
dilocventa cu estetismul, cézut intr-o
incantata autocontemplare. Categoric,
cu o candoare de artifex, poetul ,sufera
de ideea de insuficientd a formei”, nota
Gheorghe Grigurcu; ea, tiranica, devine
si obstacol, ,zabrelind” jinduitul zbor si-
deral in decor apocaliptic. ,Disparand”
din peisajul autohton odata cu ,desta-
rarea”, omis din listele curente, poetul
are parte de o recuperare greoaie, amin-
tit mai degraba protocolar-superficial.
Sau chiar, regretabil, ignorat, ,evacuat”
(precum in impozantele Istorii ale lui N.
Manolescu si Alex Stefinescu). Cu atat
mai de neinteles, cu cat Ilie Constantin,
dincolo de argumentul valoric al propriei
creatii, s-a aplecat staruitor si cumpéatat
asupra cartilor confratilor. Are optiuni,
o solida cultura poetica, lecturi intinse
si, categoric, ,organ”; isi citeste atent
contemporanii si, generos-politicos, fara
a cidea in hagiografie, ii si comentea-
za, vadind o remarcabila ,capacitate de
obiectivare” (pe care o admira la Pompi-
liu Constantinescu).

Naturantid acomodantad (zice), de-
primat, totusi, cand cobora in Gare de
Lyon (31 decembrie 1973), condamnat
la ,sinucidere literara”, despartindu-se

» Ilie
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de un regim detestat ,in técere” (v.
L2Atunci fugi in alt popor”, 2014), Ilie
Constantin incheia exilul dupéa aproape
trei decenii. Iata c&, reintors definitiv
in Roménia, poetul, un nume ,uitat”,
ytradatorul” fiind prompt radiat, isi in-
cepe ,a treia viatad”, ca ,secventa crono-
logica din urma&” (v. ,,Pe-aici e neted tim-
pul”). Reaparitia sa, in vizitele anilor
90, n-a iscat, insa, valva. In Romania
postdecembristé, se stie, doar scandalu-
rile mediatice conteaza si intereseaza.
Incat, nimerind intr-o ,atmosfera toxi-
ca” (cf. Eugen Negrici), Ilie Constantin,
dupa ce s-a despartit de ,angoasanta”
placheta a debutului, incearca febril o
recuperare; doreste ,a se tine in viata”
prin ,re-prezentare”. Scrie putin, invo-
cd, redundant, doar creatiile ,daruite”
si un viitor (lavenir de l’horizon) pe
care, totusi, poate conta. Chiar daca
pare a fi spus un calm si dureros ,adio”
creatiei, admirand ,perfectiunea aripii
zdrobite” (v. ,Fereastra”), contempland
,0 nemarginire de pulbere”. E drept, al-
tddata denunta (voalat) ,zvarcolirile de
lagitate” si destinul-arest, precum in so-
netul ,Soare-Apune”, livrat, initial, sub
alt titlu. Acum trecutul ,vomita un va-
carm de cenusd”.

Poetul, cu jena retrospectiva, blameaza
nesuferitul retorism lozincard si e gata
sa-si ,sfasie” nereusitele. Se poate cdina
(si o face!) ca a disparut publicul. Dar sub
o sintagma ,,ermeticd” (cum recunoaste),
deopotriva nelinistitoare si optimista, pri-
veste increzdtor in ,viitorul orizontului”
si ne imbie sa parcurgem un florilegiu de
texte critice si autocritice, obligAndu-ne
la o igienicd revizitare; descoperindu-l,
astfel, ca un nume greu, dupa o lunga
carantini.l
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Rosa Alchemica: Yeats

ROBERT CINCU

William Butler Yeats este, fara
indoiald, unul dintre numele
centrale ale literaturii europe-
ne de secol XX. Plasat in varful
canonului poeziei irlandeze,
distins cu premiul Nobel pen-
tru literatura in 1923, autorul
este cunoscut publicului larg,
in primul rand, pentru opera sa
poetica. Interesele sale au depa-
sit, Insa, sfera strica a poeziei,
foarte celebre fiind, in acest
sens, preocuparile sale pentru
folclor, ezoterism, teatru si, nu
in ultimul rénd, politica (spi-
ritul nationalist irlandez fiind
extrem de vizibil in multe din-
tre operele sale).

Problema traducerii

In 2016 editura Humanitas publica,
in traducere roméaneasca, un foarte in-
teresant grupaj de proza-scurtd sem-
natd W. B. Yeats. Daca poezia autoru-
lui irlandez este, in general, cunoscuta
publicului larg, in mod cert aceste tex-
te, care trateazid subiecte precum al-
chimia, ezoterismul sau folclorul irlan-
dez, pot deveni o alternativa de lectura
extrem de ofertanta.

Volumul, intitulat ,Rosa Alchemica
si alte scrieri”, debuteaza cu o prefa-
ta foarte consistentd privind viata si
opera lui Yeats, prefatd semnata de
Mihaela Anghelescu Irimia, si con-
tinud cu o ,Notd asupra editiei” care
lamureste situatia mai putin obisnu-
itd a traducerii cartii: ,dactilograma
traducerii de fatd ne-a parvenit dupa
moartea poetului si traducdtorului
Mircea Ivanescu. Din aceasta lipseau
mai multe file. Ca atare, i-am solicitat
poetului si traducatorului Radu Vancu
sa completeze fragmentele lipsa”. Tre-
buie mentionat aici faptul cd traduce-
rea este una foarte coerenta, eventuale
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diferente de stil ale traducatorilor, ne-
fiind, in mod cert, sesizabile.

Primul grupaj de povestiri din volum
e concentrat in jurul enigmaticului
personaj Hanrahan cel Rosu. Textele,
vizibil contaminate de imaginarul fol-
cloric irlandez, (re)scriu legenda unui
poet damnat ale cédrui versuri si can-
tece fermecau intreaga Irlanda prin
forta lor extraordinard. Sub semnul
acestei damnéari a poeziei, e foarte in-
teresant de urmarit evolutia lui Han-
rahan de la un text la altul: fiind initi-
al un profesor respectabil dintr-un sat
irlandez, trecand printr-o succesiune
de evenimente magice si strabatand
spatii reale sau imaginare dintre cele
mai diversificate, acesta va ajunge (in
povestirile care incheie ciclul) un fel
pelerin etern cu puteri vrajitoresti, vi-
zionar, deopotrivd inspdimantitor si
fermecator pentru cei din jurul sau.

Elementele folclorice, dupad cum am
spus, sunt foarte clare in acest ciclu si,
dincolo de specificul irlandez, o serie
de corespondente pot fi descoperite in-
tre aceste istorii ale lui Hanrahan si
basmele populare din alte culturi.

Rosa Alchemica

Urmatorul ciclu de povestiri poarta
numele ,Roza tainicd”. Observam aici
ca scriitura lui Yeats se indeparteaza
vizibil de registrul folcloric sau de cel
specific basmelor, desi tematic multe

dintre texte dau, totusi, impresia unor
vechi legende irlandeze. Despre acest
ciclu de povestiri autorul insusi face
cateva observatii ldmuritoare in de-
dicatia care deschide grupajul: ,desi
am scris povestirile acestea in vremuri
diferite si in maniere diferite, si fara
vreun plan anume, toate au un singur
subiect, lupta spiritualului cu ordinea
naturala”.

Dupa acest segment intitulat ,Roza
tainica”, volumul continua cu trei tex-
te 1ndependente (catalogate ca texte
oculte in ,Nota editorului”). In acest
caz, preocuparile lui Yeats pentru ezo-
terism si stiintele oculte devin extrem
de vizibile, iar textul cel mai intere-
sant din acest punct de vedere este
cel care da si titlul intregului volum,
,Rosa Alchemica”. Avem de-a face
aici, pe scurt, cu povestea unei initieri
in tainele avansate ale alchimiei, iar
personajul central este purtat cu lux
de amé&nunte prin intregul ritual de
aderare la Ordinul ,Rosa Alchemica”.
Atat in acest text, cat si in urmatoare-
le doud abundé o serie de referinte la
carti, autori sau practici specifice sti-
intelor oculte.

Amatorii de texte literare cu iz mis-
tic vor descoperi citind volumul de fata,
in mod sigur, mari similitudini cu alti
autori, inclusiv din cultura roména.
Practic, aveam de-a face cu texte care
pot fi asociate fara mari dificultéati cu
proza scurtd a lui George Bacovia, mai
multe texte semnate de Mihail Sa-
doveanu, Eusebiu Camilar (volumul
L2Avizuha” mai ales) sau Mateiu Ca-
ragiale (cu nuvela ,Remember”). De-
sigur, aceasta dimensiune mistica din
textele lui Yeats nu este, nici pe depar-
te, singura relevanta aici, insd avem
de-a face, totusi, cu o favorizare foarte
clara a acestei viziuni care determina
punctele de greutate ale textului.

Putem admite faptul ca, indiferent
de specificul textelor din acest volum,
misterul, in sens general, pare a fi
procedeul cel mai exploatat de catre
Yeats. Scriitorul irlandez construieste
un intreg univers imaginar care pre-
ferd magia in locul logicii, intuitia in
locul ratiunii. Personajele sunt limi-
tate, mai degraba, de criterii ca des-
tinul sau ordinea spirituala a lumii,
decat de elemente comune ca spatlul
sau timpul. In fine, eroii lui Yeats, in
frunte cu Hanrahan cel Rosu, desi par
construiti din piese specifice imagina-
rului folcloric irlandez, sunt condusi
de catre autor spre o forméa de univer-
salitate recognoscibila in toate marile
culturi ale lumii.®
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PRIN OGLINDA

Antipsihiatria, un curent
cultural complicat

VALENTIN PROTOPOPESCU

Antipsihiatria se inscrie intr-un
ansamblu de curente inspirate

de stanga intelectuala si demo-
crata apuseana, precum ,Flower
Power” si orientarile pacifiste in
Statele Unite, revoltele studentesti
de la Paris si Berlin din 1968 etc.
Gandirea marxizanta a lui Theodor
W. Adorno si Max Horkheimer,
promotori in perioada interbe-

lica ai , teoriei critice” in cadrul
Institutului de Cercetari Sociale

de la Frankfurt, a stat la baza ide-
ologiei adoptate de tinerii insur-
genti si reformatori, iar urmasii
parintilor-fondatori, Erich Fromm
si Herbert Marcuse, au devenit in
epoca postbelica liderii informali si
noii profeti ai unei revolutii soci-
al-politice ce s-ar fi vrut mondiala.

odificarile situatiei interna-
tionale de la jumatatea anilor
’50, respectiv intrarea razbo-
iului rece intr-o faza mai blan-
da, stabilizarea celor doua
mari blocuri politice, relativul ,boom” eco-
nomic mondial si avantul miscérilor de eli-
berare din térile Lumii a Treia s-au reflec-
tat intr-o transformare a constiintei civice a
tineretului occidental in sensul marxizarii

si al contestarii vechiului sistem (capitalist
si burghez) al parintilor, onorabili membri
ai conservatoarei ,middle class”.

Sensibilitatea tinerilor s-a dovedit foarte
deschisa la ideea de revolutie sociald si po-
liticd, de pacifism international si de egali-
tate a sanselor in societate. Tinerii au pro-
movat cu entuziasm proiectul de realizare a
unui sistem social care sa lucreze in direc-
tia micsorarii diferentelor de stare econo-
mica si a ajutordrii celor defavorizati social.
Natural ca tuturor acestor miscéri intelec-
tuale si ideologice nu le lipsea o autentica
generozitate civicd, precum si o solidd com-
ponentd utopicd, fapt care si explicd esecul
lor politic datorat lipsei unui pragmatism
elementar. Totusi, consecintele luptei pen-
tru modificarea aspectelor autoritariste ale
societdtii vestice nu au fost deloc minore.

Schimbarile s-au inregistrat nu numai in
plan politic sau institutional, ci si artistic.
In Marea Britanie, autori ca John Wain,
Allan Silitoe, John Osborne, Harold Pinter,
Kingsley Amis, Arnold Wesker, John Brai-
ne, apartinind curentului ,Angry Young
Men”, si cineasti ca Tony Richardson, Ka-
rel Reisz, Lindsay Anderson, componenti ai
migcarii ,Free Cinema”, iar in Statele Uni-
te, scriitori ca Norman Mailer, Truman Ca-
pote, Ken Kesey, Harper Lee, J. D. Salinger
ori creatori de cinema ca Mike Nichols, Mi-
los Forman, John Schlesinger si Hal Ashby
au contestat in operele lor alienarea si ca-
racterul inuman caracteristice unui sistem
politic in care tinerii nu se mai regiseau.

O componenti deloc neglijabila a acestui
sistem era reprezentata, In viziunea juni-
lor frondeuri, de domeniul institutional al
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Antipsihiatrii
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Inaintea
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Rimbaud
imaginase
transcenderea
ratiunii, iar
suprarealistii
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la rang de
postulat
evadarea in
delir si haos

mental.

sin#tatii mentale. Incalcdrile drepturilor
omului si ale bolnavului, abuzurile abor-
darii medicale (practicarea lobotomiei, a
socurilor electrice, a medicamentatiei psi-
hotrope in exces), utilizarea psihiatriei in
scopul reducerii la técere a adversarilor
politici au fost denuntate fara mila. Un
roman precum ,Zbor deasupra unui cuib
de cuci” (1962) al lui Ken Kesey (excelent
ecranizat de Milos Forman) a dinamitat
atitudinea societatii civile fata de starile de
lucruri nefaste din sistemul american de
sénatate publicd, basculand intr-o adeva-
rata isterie antipsihiatrica. Recuperandu-1
pe dizidentul psihanalist austriac Wilhelm
Reich, teoreticienii antipsihiatriei si artistii
inspirati de acest curent au pus accentul pe
libertatea si demnitatea inalienabile indi-
vidului uman. Romanul ,,De veghe in lanul
de secara” (1951) al lui J. D. Salinger in-
tédrea si el aceasta viziune despre libertate
ca stare fundamentald a omului si despre
tinerete ca varsta privilegiatd a libertatii.
Iar libertatea consona in viziunea acestor
artisti, psihiatri si ideologi cu o atitudine
de o sistematica toleranta fata de alterita-
te. Evident, afectiunea psihica si ,nebunia”
constituiau forme reprezentative ale alte-
ritdtii radicale. Potrivit acestui nou uma-
nism fara frontiere, a-1 integra pe bolnavul
mental in societate dupa masuri care si i se
potriveasca devenise un deziderat esential.
Viziunea antipsihiatricd asupra bolii psi-
hice echivala cu tentativa de a transforma
orizontul nebuniei intr-o viziune despre
lume, intr-o maniera de a fi, intr-un mod de
trai, poate mai autentice existential tocmai
datorita extremei libertéti de care tulbura-
rea sufleteascé parea sa se bucure.

Antipsihiatrii nu au fost primii care au
gandit astfel. Inaintea lor, Arthur Rimbaud
imaginase transcenderea ratiunii, iar su-
prarealistii ridicasera la rang de postulat
evadarea in delir si haos mental. Totul era
gandit din perspectiva sfidarii aduse ratiu-
nii burgheze si rationalitatii sistemelor oc-
cidentale de valori, considerate alienante si
inrobitoare. Teroarea normei (din care de-
riva punitiv ,normalitatea” sociali) trebuia
abolita cu orice pret. In acest front contra
tabu-urilor si traditiei dezumanizante, an-
tipsihiatria a jucat un rol de prim plan.

Un filon antpsihiatric poate fi detectat
si in sociologia contemporand, opera lui
Erving Goffman fiind exemplara in acest
sens. In lucrarea ,Aziluri. Eseuri despre
situatia sociald a pacientilor psihiatrici
si a altor categorii de persoane instituti-
onalizate” (1961), Goffman construieste
o adevéarata pledoarie pentru un Celalalt
(a-normalul, marginalul etc.), izolat intr-o
sinstitutie totald” (spitalul de psihiatrie,
cazarma militard, inchisoare, méanéastire,
lagarul de concentrare, internatul, orfeli-
natul s.a.m.d.), care-i distruge identitatea
individuald.®
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REVERBERATII

Perspective pozitive,
directionate catre normalitate

COSTIN POPA

upa cele doua gale inaugurale
de mare succes — opera si balet,
vestitoare ale unei stagiuni de
calitate, pe prima sceni lirica
nationald programele incep sa
se structureze, cu semne cd vor converge
catre mult dorita formula ,de repertoriu”.
Un sistem obisnuit de aproape un secol in
Capitala si mult-asteptat de publicul avid
de a avea sdptaméani pline cu spectacole
zilnice diverse, de marti pana duminica,
conforme cu vechea traditie bucuresteana.
Demersul este incé la inceput si afisul —asa
cum este perceput pe website-ul oficial al
teatrului - se imbogateste zi de zi. Exista
titluri de operd si balet, dar si spectacole
scrossover”. Restul stagiunii, ni se promite,
va urma. Sper, ciAt mai curdnd, ca un prim
pas pentru anuntarea integrald, anticipa-
tiva, cum se oblsnuleste peste tot in lume.

In privinta repertonulul Opera Nation-
ald Bucuresti detine un portofoliu semni-
ficativ de lucréari lirice, dintre care unele
— ,Rigoletto”, ,Traviata”, ,Cosi fan tutte”,
,Fidelio”,  Falstaff’, ,Lohengrin”, ,Oedipe”
— sunt productii noi, ca parte a ,indispens-
abilelor” oricérui teatru cu vocatie europe-
ana. Alaturi de ele, exista titluri mai vechi,
pentru unele urmand refrisari, cum va fi
apropiata noud productie ,Barbierul din
Sevilla”. Pentru alte ,slagare” — fie-mi ier-
tat barbarismul nepotrivit intr-o atmosfera
elitistd de teatru de operd — asteptandu-se
viziuni corective pentru montari anterioare
care au nemultumit publicul si critica. Ma
gandesc la populara si dorita ,Tosca”.

O preocupare prioritara trebuie sa fie
reprezentarea lucrarilor lirice originale
roméanesti. Primul pas s-a ficut prin relu-
area operei ,,O scrisoare pierdutd” de Dan
Dediu. Alte noi productii este necesar a fi
avute in vizor, precum ,Hamlet” de Pascal
Bentoiu, ,0 noapte furtunoasi” de Paul
Constantinescu sau ,Revulutia” de Adrian
Torgulescu, ce ar desédvarsi tripticul cara-
gialian. In contextul diversificarii reperto-
riale — vor urma premiere cu ,,Lucia di Lam-
mermoor”, ,Bal mascat”, ,Indiile galante”,
»Cavalleria rusticana”, ,Paiate” - important
este ca actualul management internation-
al al Operei a organizat auditii informative
de voci, trei la numar, in scopul depistarii
soligtilor valorosi din tard si strainitate,
demni de a intra in distributii, aldturi de
rezidenti. Rasunetul a fost extraordinar, se

RAMONA ZAHARIA SI BOGDAN BACIU

» Tinand cont
ca artistii
romani care
activeaza in
afara Romaniei
sunt cunoscuti
si apreciati,
prezenta lor

la Bucuresti
este ceea ce

ar da aura
europeana

distributiilor.

pare, asa incat noul coordonator muzical
Marcello Mottadelli, dirijor, va avea de unde
alege spre a acoperi golurile pentru rolurile
din repertoriul existent sau de perspectiva.
Un demers absolut necesar, implinit.

In aceeasi directie, tinand cont ca artistii
romani care activeaza in afara Romaniei
sunt cunoscuti si apreciati, prezenta lor la
Bucuregti este ceea ce ar da aura europeand
distributiilor. Nu notez numai nume ca An-
gela Gheorghiu, Elena Mosuc, Anita Har-
tig sau George Petean, Stefan Pop, Adrian
Sampetrean, Bogdan Mihai etc. etc., lista
este lungéa, imposibil de transcris aici, ci
si pe tinerii clujeni, bucuresteni, timisore-
ni, brasoveni care se afirmé pe scenele in-
ternationale. Numai la Deutsche Oper am
Rhein din Diisseldorf am véazut in acest
an spectacole de exceptie datorate unui
numar de opt tineri artisti roméani de mare
valoare, printre care mezzosoprana Ramo-
na Zaharia si baritonul Bogdan Baciu, re-
cent invitati de managerul — director gen-
eral interimar Beatrice Rancea pentru un
spectacol cu ,,Carmen”. Un drum pe care,
iata, s-a pornit.

Opera lui Bizet...

. se reprezintd intr-o productie mai
veche, semnatd de Marina Emandi Tiron
(regia), arh. Catéalin I. Arbore (scenografia),
Alexa Mezincescu (coregrafia). O montare
cu virtuti provenite din decorurile stilizate,
din lemn natur sau din atractivele costume
multicolore, dar si cu stangécii, intre care
prezenta ,ursitoarelor” are de multe ori
prea putina logica, scena eliberérii lui Don
José chiar in hanul lui Lillas Pastia a parut
inutila, iar dansul de salon (!?!) pe prelu-
diul actului al III-lea, in munti, nu-si avea
rostul. In plus, dupi cei aproape 19 ani de

existentd a productiei, atitudinea generala
a ramas destul de... contemplativa, ca sa
nu spun statica si amorfa, necesitand o re-
vitalizare serioasa.

In rolul titular, Ramona Zaharia si-a de-
monstrat clasa, atat prin expunerea unei
voci cu timbralitate bogaté, in care rezo-
nantele sombrate sunt invesméantate in
pretioase luciri metalice, cat si printr-un
cant senzual, precum atragitoarea ei pre-
zentd scenicd. Acute glorioase au incoronat
»Cantecul gitan” din actul al doilea i repli-
cile dramatice din duetul final cu Don José.

Celalalt oaspete care activeaza in Ger-
mania, Bogdan Baciu, a abordat rolul Es-
camillo cu glas rotund si catifelat, cu care a
cantat elegant aria ,Votre toast”, cu maxi-
ma fluiditate si sunete inalte somptuoase,
totul venit dintr-o buni intelegere stilisti-
ca. Intamplnarea Carmencitei din ultimul
act, ,,Si tu m’aime, Carmen” a fost rostita
cu infinita cdldura si expresivitate.

Pentru rolul Don José, tenorul Marius
Vlad Budoiu a rezervat o lectura extrem
nuantata, pornind de la moliciunile ariei
,La fleur que tu m’avais jetée” pana la pa-
sajele dramatice din ultimele acte.

Micaéla a fost interpretatd, cu sensi-
bilitate, de soprana Simona Neagu. In
alte roluri au cantat basul Horia Sandu
(Zuniga), soprana Andreea Novac (debut
in Frasquita), mezzosoprana Sorana Ne-
grea (Mercédes), tenorii Liviu Indriciu
si Valentin Racoveanu (Le Dancaire si Le
Remendado), baritonul Daniel Filipescu
(Morales).

Dirijorul Vlad Conta a condus cu buna
integrare stilisticd si mana sigurs, dove-
dind ca succesul de la Opera de Stat din
Hamburg unde a dirijat ,,Carmen” in tre-
cuta stagiune nu a fost deloc intampléator.
Corul mare si Corul de copii au fost ca de
obicei in buna forma. Orchestra a cantat
omogen si sunt convins cé l-ar fi multumit
pe de-a-ntregul pe seful ei, daca nu ar fi
fost cateva accidente la corn in timpul ari-
ei Micaélei sau pe finalul actului al III-lea.
Dupa cum, s-au addugat cateva replici ne-
sigure ale contrabandistilor citre sfarsitul
celui de-al doilea act.

Succesul a fost maxim. La final, artis-
tii au fost intampinati cu ovatii din partea
unui public care a umplut sala pana la re-
fuz. Beatrice Rancea le-a oferit tuturor per-
formerilor buchete de flori pe scena. O at-
mosferd realmente sidrbatoreascd, de bun
augur pentru viitor. B
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

Pe Meursault, , Strainul” lui
Camus, alteritatea l-a costat viata.
Transferat - printr-un exercitiu
imaginar - in spatiul romanesc,
unde, cand vine vorba de elementul
alogen, se oscileaza intre admi-
ratia totala si contestarea crunta,
probabil ca ar fi scapat cu viata,
dar condamnat. Caci rar vezi la noi
o abordare de mijloc, care sa dea
noului-venit sansa sa se prezinte
si sa arate ce poate, inainte de a fi
etichetat!

lobalizarea a revirsat asupra

sportului autohton valuri de ve-

netici, de la sportivi la tehnici-

eni mai mult sau mai putin for-

mati. Pentru inceput, fotbalul
romanesc a fost invadat de feluriti ragazzi
pensionati din Serie A si decisi sd-gi faca
incélzirea ca antrenori in fosta Ligad a lui
Mitica. Echipe mari, cu Stea(ua) in frunte,
dar si modeste cluburi provinciale, pe buza
retrogradarii, si-au populat banca tehnica
cu nume din Peninsul4, caci, pana la urma,
toti de la Ram ne tragem. Walter Zenga,
Cristiano Bergodi, Dario Bonetti, Andrea
Mandorlini, Massimo Pedrazini, Maurizio
Trombetta, Nicolo Napoli, Roberto Landi si
Giuseppe Giannini s-au perindat prin cam-
pionatul intern, reusind aparitii memorabi-
le sau doar meteorice. ,Tehnicienii italieni
au Scoala de fotbal de la Coverciano si mai
multa experienta decat fostii nostri jucatori,
insa nu cred cd sunt mai valorosi. Ei au un
avantaj: nu prea inteleg ce tot spun patronii
siimpun respect!”, explica fostul selectioner
Emeric Ienei importul masiv din Serie A.
Acelasi atu al opacitatii de sorginte lingvis-
ticd la indicatiile finantatorilor 1-au avut, pe
termen scurt, si alti antrenori adusi de pes-
te granitd, precum DuSan Uhrin Jr., Oleg
Protasov, Anténio da Conceicéo, Zoran Fili-
povié¢, Mark Wotte, Blaz Sliskovié¢, Vladimir
Petrovié¢, Juan Ramén Lépez Caro etc. Cand
presiunile si vehementa patronilor au depéa-
sit barierele de limb&, blocand si comuni-
carea... pecuniard, majoritatea stranierilor
si-au facut bagajele.

Niciunul dintre acesti oaspeti cu contract
n-a starnit totusi atatea pasiuni precum
Christoph Daum, aterizat la cArma echipei
nationale de fotbal dupa un schimb de pase
verbale cu seful FRF, Burleanu, care i-a

depistat potentialul nu la firul ierbii, ci la
cel al microfonului. Asta pentru ca neamtul
lasase de ceva vreme treningul, in favoarea
costumului de comentator. Inscaunarea lui
ca selectioner al Romaniei a provocat entu-
ziasm si contestéri deopotriva, iar meciurile
de panéa acum, din preliminariile CM 2018,
n-au izbutit sd ne lamureascid daca alege-
rea lui Daum reprezinta vreun Geschaft
solid sau vreun ,gheseft” de talcioc. Ceea
ce a adus bun deocamdat& noul selectioner,
dincolo de promovarea unor tineri precum
Réazvan Marin, Dorin Rotariu sau Romario
Benzar, este mentalitatea tip Bundesliga,
rezumatd la Scoala de antrenori a FRF.
Disciplind, precizie, reguli clare, atentie
la detalii, calitate si perfectionare, acestea
ar fi ingredientele succesului, reusit totusi
doar in partida cu Armenia, contra unei
echipe rdmase in inferioritate numerica.
Dar poate la meciul urmétor, contra puter-
nicei Polonii, pe 11 noiembrie, vom incheia
si noi fredonand ,Tag fiir Sieger”, cante-
cul invingétorului din filmul despre fotbal
JTeufelskicker”.

Castigul adus de importul de mentalitate
occidentald, imbinand gandirea pozitiva cu
ceea ce un personaj tolstoian numea Arbe-
itskur (cura de munca, de efort), s-a vazut
insd mult mai bine in handbalul feminin.
Cu suedezul Tomas Ryde pe banca tehni-
cd, nationala nostrd a obtinut si bronzul
mondial, s-a calificat si la JO de la Rio. E
drept ca in Brazilia, partitura scandinava
n-a mai functionat, iar tricolorele au termi-
nat pe locul 9, trezindu-se prompt cu un alt
antrenor de import: Ambrosio José Martin
Cedres, adus séa le pregiteasci pentru CE
din Suedia, din decembrie. PAna atunci, o
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parte din romaéance, sportivele de la CSM
Bucuresti, au dat piept cu selectionerul in
postura de adversar in Liga Campionilor,
la meciul contra unguroaicelor de la Gyor.
Tot un iberic a preluat si fraiele nationalei
masculine a Romaniei: Xavier Pascual Fu-
ertes, care pregiteste si echipa FC Barce-
lona, sperand sa dea stralucire ,galactica”
jucatorilor sii, chiar in primele jocuri din
grupa de calificare la Campionatul Euro-
pean 2018: cu Belarus (2 noiembrie, Minsk)
si Polonia (6 noiembrie, Cluj).

Suflul nou adus de antrenorii striini se
face simtit timid si la reprezentativele de
rugby (cu un galez si un scotian la carma),
volei (italianul Davide Delmati preluand
nationala feminina), polo (cu sarbul Dejan
Stanojevic selectioner), dar mai ales la bas-
chet (unde sarbul Miroslav Popov dirijeazi
lotul feminin, in vreme ce in Liga Nationa-
14, aproape jumatate din tehnicienii princi-
pali sunt de import!). Sigur, asta nu bucura
pe toatd lumea, autohtonistii insistand sa
li se dea intaietate alor nostri, care cunosc
mai bine realitatile din teren. Doar c4, apli-
cand acelagi principiu, cei 24 de roméani
chemati la echipe nationale de fotbal, de la
Stefan Kovacs (Franta) la Cosmin Oléroiu
(Arabia Sauditd), n-ar fi avut nicio sansa.
Doar erau striini, nu? $i asa ajungem la
,Pilda samariteanului milostiv”, rostita cu
talc de Patriarhul Daniel intr-o duminica
electorald:”"De multe ori ne vine in ajutor
un strain pe care nu l-am vazut vreodata
sau de la care niciodatd nu am asteptat un
ajutor. Prin aceasta, Evanghelia ne arata,
asadar, cé fiecare om din lumea aceasta, in-
diferent de etnie, stare sociald sau varsta,
are o valoare eternd si unica”. Amin! ®
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

A n celebra si nu doar amuzanta sa
operd ,Dictionarul Diavolului”,
Ambrose Bierce dadea aceastid mi-
nunatd definitie pentru Australia:
o tard asezatd in Marea Sudului,

a carei dezvoltare industriala si comerci-

ala a fost intarziatd de o maniera inima-

ginabil&, din cauza unei nefericite dispute
intre geografi, cu privire la faptul ca este

un continent sau o insula (traducerea imi

apartine, asadar, s-ar putea si nu fie cea

mai fericitd variantd)... Mi-au venit in
minte cuvintele sale, tocmai pentru para-
doxul lor implicit. In 1911, cand a apérut
cartea lui Bierce, diferenta intre gradele
de dezvoltare ale SUA si ale Australiei nu
era cu mult mai mare decat astéazi. Scrii-
torul american glumea, de fapt, mai mult
pe seama prejudecatilor conationalilor sai,

decat pe cea a australienilor. Bierce nu s-a

gandit sa ne ofere si o definitie a muzeului.

Dar posteritatea l-a razbunat.

Definitia datd acum muzeului, ca tip de
institutie de cultura (ma refer la acea de-
finitie pe care au acceptat-o, prin consens,
muzeologii lumii intregi, si care este sa-
crosanctd pentru Consiliul International
al Muzeelor — ICOM - si, in consecint4, si
pentru UNESCO) este atat de complicata,
incat, daca nu esti profesionist sau dacd nu
esti obligat sd o tii minte, pentru un examen
la facultate, sunt putine sanse de a o repro-
duce exact. Teatrul, de exemplu, ca institu-
tie, este definit drept asezdmantul care se
ocupé de punerea in sceni a spectacolelor
teatrale. Simplu! Ei bine, la muzee e mult
mai complicat. Nu am sa reamintesc, acum,
definitia intreagd; o las pentru saptdméana
viitoare, cand vom avea ocazia unei discutii
mai aprofundate despre muzee. Deocamda-
ta, trebuie s spun cd muzeele nu mai sunt,
de cateva decenii, doar niste institutii care
colectioneazé obiecte. Daca ar fi asa, proba-
bil ci fiecare dintre noi s-ar putea considera
muzeograf. Este ciudat, dar se pare ci pa-
siunea pentru colectionarea obiectelor este
una dintre trasaturile fundamentale ale fi-
intei umane. ~

De ce colectiondm? In primul rand, pen-
tru ci avem nevoie de anumite obiecte. In
al doilea rand, pentru ca altele ne plac, pur
si simplu, fie cd ne sunt ori nu folositoare.
In al treilea rand, pentru cd au o semnifi-
catie anume, care le face sd devind impor-
tante pentru fiecare dintre noi, ca indivizi.
In fine, pentru ci alti oameni le considers
suficient de valoroase incat s& ne dorim si
le tezaurizam.

» Pentru
obiectele care
ne insotesc
viata, exista
o speranta de
supravietuire:
dorinta de a
nu ne pierde

identitatea.

Fara indoiald, acum un secol, lucrurile
erau mult mai usor de explicat. In fieca-
re gospodarie se puteau gasi, cu usurinta,
obiecte mostenite de la doua, trei sau chiar
patru generatii in urma. Revolutia indus-
triald si trecerea la productia de masa au
schimbat aceasta realitate. VA invit sa fa-
ceti un inventar al bunurilor pe care le
aveti in casa si veti constata ca multe din-
tre obiectele care v-au inconjurat in copila-
rie au disparut. Duse sunt nu doar hainele
uzate sau demodate, ci si telefoanele, ma-
sinile de spélat si televizoarele cumpérate
acum 10 ani, ori automobilele valorificate,
intre timp, prin programele de innoire a
parcului auto sau, doar, prin vinzare la fier
vechi. Amintirea lor poate s mai dainuie o
vreme, dar va dispérea si ea. Totusi, pen-
tru obiectele care ne insotesc viata, exista o
speranta de supravietuire: dorinta de a nu
ne pierde identitatea.

Desigur, oamenii sunt cei care fac obiec-
tele, nu invers, dar ele sunt cele care ne dau
o anume identitate dincolo de atitudine, de
convingeri, de idei, de realiziri personale.
Ne definim prin ceea ce cumpéram, dar si
prin ceea ce pastram. $i, cum orice am face,
putem pastra din ce in ce mai putine obiec-
te, raportat la numarul celor pe care le fo-
losim, tendinta de a transfera totul cétre o
memorie virtuald devine din ce in ce mai
acutd. Deocamdata, folosim doar memoria
imaginilor unidimensionale din ordinatoa-
rele personale. Dar va veni, sunt convins,
vremea in care iluzia spatialitdtii unor bu-
nuri de care ne-am dispensat ne va putea
marca existenta. De ce nu s-ar transfera
aceasta iluzie si in spatiul muzeal? Deja,
muzeele tind s& devini, in anumite cazuri,

yteatre” in care sunt puse in scend momen-
te istorice sau fragmente ale mediului na-
tural (trecut sau prezent). Este un curent
care tinde sa se perfectioneze, de la un an
la altul. Deja, Muzeul Bucovinei a facut,
in recent redeschisa expozitie permanenta
de istorie din Suceava, primul pas pe calea
expozitiilor olfactive. Intrarea in mai multe
sdli este insotitd de perceperea unui anu-
mit miros, pe care autorii expozitiei l-au
considerat drept definitoriu pentru perioa-
da istorica ,descrisd” de obiectele expuse.
Hologramele sunt, de asemenea, utilizate
in mai multe muzee, pionier fiind Comple-
xul National Muzeal ,Moldova” cu expozitia
permanenta de la Ruginoasa. Probabil ca,
mai devreme sau mai tarziu, aceste tehno-
logii muzeale se vor putea transfera in via-
ta personala a fiecdruia dintre noi. Va fi un
fel de revenire dematerializaté la ,,cabinete-
le de curiozitdti” care au premers muzeele
moderne, in epoca Renasterii.

Viata contemporana a ajuns, pentru mul-
ti dintre noi, un cogmar, din cauza datelor
pe care trebuie s le memoram despre noi
ingine: codul numeric personal, serii si nu-
mere de la diverse acte, numere pin pentru
tot felul de carduri, parole de acces si cuvin-
te-cheie. Toate acestea au ajuns sa faca par-
te din identitatea fiecaruia dintre noi. La fel
se va intampla si cu obiectele virtualizate pe
care nu le vom mai putea péstra in locuinte-
le noastre, dar pe care le vom stoca, uni, bi
sau tridimensional, pentru a spune, mai de-
parte, ceva despre propria persoani. Se va
mai inchide un cerc al evolutiei (?) noastre,
prin aceasta intoarcere la colectiile persona-
le, prin nevoia irepresibila de a spune altora
ceva despre noi.
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Simon McBurney si Petru Popescu,
la telefon pe Broadway

ROXANA PAVNOTESCU

imon McBurney, personalitate
consacrata in lumea teatrului si
a filmului, este prezent pe Broa-
dway la Teatrul John Golden cu
»,T'he Encounter”, piesa conceputa,
regizatd, si interpretata de el si inspirata
de cartea ,Amazon Beaming” (,Sclipirile
Amazonului”) a lui Petru Popescu. McBur-
ney este regizor, actor, scriitor, antropolog
si fondatorul si directorul artistic al com-
paniei de teatru Complicite din Londra.

»<Amazon Beaming” este un jurnal mis-
tic al carui protagonist este Mclntyre, fo-
tograf la National Geographic. In ciutarea
izvoarelor Amazonului, fascinat de ritua-
lurile tribului Mayoruna, pierde legatura
cu expeditia urmérind tribul in demersul
lui de a-si schimba mereu agezarea, in cé-
utarea inceputului. Aici va experimenta o
noué metafizici a timpului, a comunicérii
si a Marii Célétorii. Cu batranul saman,
Barnacle, McIntyre dezvolta un fel de ,be-
aming”, comunicare telepaticd. Barnacle
si tribul séu piere in timpul unei inundatii
in urma careia McIntyre este aruncat in
afara spatiului mitic. Doi ani mai tarziu,
comunicarea telepatica continué cand aju-
tat si inspirat, McIntyre descopera in Anzi
izvoarele Amazonului.

Montarea e in fapt un teatru radiofo-
nic la scenad deschisda. McBurney uzeaza
de tehnica binaurald, de inregistrare si
redare intr-un spatiu auditiv in trei di-
mensiuni cu ajutorul castilor. Un microfon
totemic ocupa centrul scenei. Capul-ma-
nechin, ce contine microfoanele binaurale,
seaménd cu un profil de bastinas in dialog
direct cu regizorul. El intruchipeazéa pe ba-
tranul saman al tribului. McBurney aduce
in scend o opera literara cit mai aproape
de forma ei narativa, vocea fiind singurul
artificiu care, prin puterea sa magica, po-
tenteazd cuvantul dand curs imaginatiei.
Amplificarea zgomotelor de circumstanta
realizeazéi o polifonie compuséa din sunete-
le naturale ale junglei, respiratia si mis-
cérile actorului, forfota si tusea audientei,
sau inregistrari cum ar fi zgomotul aerona-
vei ce-1 aduce pe McIntyre. Acest ,Babel”
auditiv este un experiment ce urmareste
diverse planuri si perspective ale expu-
nerii. Castile indeplinesc simbolic functia
de a izola si de a da curs imaginarului.

McBurney propune intr-o formula colec-
tivd o experientd individual&. Piesa aduce
un joc sofisticat, canonic al vocilor, pentru
cd avem atatea voci diferite in capul nos-
tru. Polifonia unificd multiple niveluri de
constiintd. Dialogul cu samanul in fata
microfonului totemic e intrerupt de tele-
fonul lui Petru Popescu. O voce cu accent
roméanesc da consistentd intalnirii care se
ramificad pe mai multe niveluri: intalnirea
dintre lumea arhetipala si cea moderna,
intre autor/text si interpret, intre fictiune
si realitate, intre realitatea scenei si cea a
artistului. Fetita lui McBurney se alinia-
za intalnirii; nu poate sd adoarma fara o
poveste. McBurney ii vorbeste in soaptd
la telefon despre aventura lui MclIntyre.
Toate aceste planuri nu se succed, ci inter-
fereaza, auditivul se dovedeste superior vi-
zualului care n-ar putea realiza simultan
aceastd consonantd de idei. Ce aduce in
plus vocea, prin variatia ei, este nuantarea
textului si organicitatea.

Scena e un crochiu al unei realitati
multiple ce cuprinde experienta lui McIn-
tyre, actorul-regizor in procesul naratiei

» Toate aceste
abordari
eliadesti ale
calatoriei,

ale existentei
arhaice, se
intersecteaza
cu mitul Marii

Calatorii.

si santierul creatiei: interactiunea scrii-
tor-regizor. Naratia debuteaza cu un pro-
log: o invitatie la meditatie si dialog, dar si
la participare, traire, potentata prin acest
mod de auditie etangata ce te pune intr-o
relatie expresionistd cu realitatea ultim4,
cea infatisata de textul literar.

McBurney se transpune in jungla Ama-
zonului in casa lui Lourival, seful tribului
Mayoruna. Scena devine o camera fara
ecou, farad lumind, cu pereti etans izolati
(un fagure de burete pe care sunt proiecta-
te semnale luminoase). McBurney isi aude
propria respiratie sunand dintr-odata ca
niste clopote. Mesajul “auzim doar ce vrem
sd auzim” este sugerat de metafora usii de
la camera fara ecou, care dintr-odati se
deschide si zgomotele lumii ne invadeaza:
traficul strézii, voci, magini.

Migcarea scenica serveste in subsidiar
auditivului: se agita sticle cu apa si se van-
tura benzi magnetice pentru a sugera cur-
gerea apelor si deplasarea prin hétisurile
junglei. Gestul ritual, mima, dansul adau-
gi, abstract sau expresionist, culoare na-
rativului. Pe masura cufundérii in mitic si
descifrarii sensului cédlatoriei, McIntyre se
apropie de conditia omului arhaic. McBur-
ney isi scoate camasa, postura nu mai e
perfect verticald, se cambreaza, miscarea
se ritmeaza.

Se pune accent pe anumite aspecte ale
intalnirii pentru a concretiza substanta ei
mitica. Timpul e circular, arhetipal. Inainte
de-a porni la drum, vechea agezare a satu-
lui trebuie distrusa din temelii: demolarea
prin foc sau potop. Toate aceste abordari eli-
adesti ale célatoriei, ale existentei arhaice,
se intersecteazd cu mitul Marii Calatorii.
Intoarcerea la izvoare inseamni intoarce-
rea din moarte. Populatia Mayoruna tra-
ieste sub semnul magicului; orice act poate
fi facut si desfacut prin ritualizare si inver-
sare. Cand McIntyre (McBurney) alearga
in jurul satului (pe o frontiera desenata in
jurul scenei de o unda de lumina), Barnacle
(din nou McBurney) imita gestul alergand
in sens invers pe acelasi contur.

,Encounter” este un ,one man show”
realizat cu inovatie si subtilitate, ce tran-
scende cu succes granitele genului. Pre-
zenta auditiva a fetitei, telefonul autoru-
lui, dialogul cu audienta aduc un gen de
teatru-verité, in care procesul artistic e
expus pe scend intr-un periplu continuu de
exegeza a textului literar. B
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Bacalaureatul, parastasul

LAURENTIU MALOMFALEAN

In acest an, se pare ci filmul ro-
manesc a fost rasfatat la Cannes.
Pentru intaia data, am avut in com-
petitia oficiala doua pelicule, cum
nu se poate insa mai diferite. Plus o
a treia, apartinand unui debutant,
in cadrul sectiunii paralele ,, Un
Certain Regard”. Cel putin doua
dintre ele au facut furori la TIFF,
mai ales In randul celor ce scriu
despre fenomenul cinematografic
autohton, si nu sunt putini: cum sa
te cenzurezi, cum sa astepti mo-
mentul cand productiile vor putea
fi vazute de cat mai multa lume,
urmand sa fie lansate in cinema-
tografe abia in septembrie? Sicu
aceasta ocazie, clujenii au fost no-
rocosi, insa nu era o dovada de fair
play sa scrii de atunci, sa le strici
asteptarea celor din restul tarii.
Acum, poti vorbi. Despre primul,
mai Intai, nu ca si cum ar fi cel mai
bun, pentru ca nici pe departe nu
e. Ci tocmai pentru ca filmul roma-
nesc a fost rasfatat la Cannes cu
cine nu trebuia.

Pe de o parte, asadar, Cristian Mungiu,
port-drapelul extern al Noului Val, deja
triplu premiat pe Croazetd, cu toate dis-
tinctiile majore la care putea visa (,Palme
d’Or” pentru ,4 luni, 3 saptdmani si doua
zile”, premiile pentru scenariu, respectiv
interpretare feminina, acordate peliculei
»~Dupd dealuri”, si, iatd, premiul pentru
cel mai bun regizor, al ,Bacalaureatului”).
Stim, cineastul nu cruta niciun efort sa va-
neze tarele societatii roméanesti, agsa cum {i
vine dupa lungi perioade in care pritoceste
cum ar fi mai vizibil acest rau afard — doar
noi vedem prea bine, cu sictir national-
existential, totul dinduntru. La fel de bine
congtientizdm, insd, ca intentia sa auctori-
ala se obstineaza in a realiza niste filme cu
tendinta si cusaturile la vedere, sarindu-ti
in ochi la fiecare pas.

,Bacalaureat”. Un film ca un pronume
demonstrativ (de apropiere, in cel mai rau
caz), despre care s-a tot scris, pentru ca pre-
miera bucuresteand s-a bucurat de o Sala
Mare a Palatului in chiar ziua rularii la
Cannes. O punere pe rol(4) a unei cangrene

morale, in care nu e folosit deloc intampla-
tor cuvantul ,tezd” ca referire nemijlocita
la ,examen”. Pentru ca niciodatd nu va fi
suficientd — nu punerea, ci — scormonirea
cu degetul in fibra incredibilei naturaleti a
depravérii mioritice. Filmul va fi avand el
tezismele lui de neocolit, ins&d nu face decit
s& scoatd in evidentd (chiar dacd mai ales
unui public strdin) o meteahna limpede
construitd. Coruptia nu-i o pacoste picatd
din cer, cum cred incd multi, corupti sunt
oamenii. De la propriii nostri parinti care
nu concep s meargé la doctor cu mana goa-
1a, trecand prin fiecare dintre noi — dinco-
lo de ipocrizii marunte, la un moment sau
altul, am intretinut cu totii veritabilul dat
national —, pana la... absoluti. Cé e vorba de
politist, procuror sau profesor, avem tot ata-
tea adjective pentru substantivul ,corupt”.
Iar dupa ce vezi fotografia de final, cu ele-
vii de clasa a XII-a zambind spre camera si
viitor, iti vine sd spui atat: pana la absol-
vire mai e mult. Viata bate oricum filmul.
Secventa initiald — memorabila, de altfel,
ca motor al povestii — cu geamul spart nu
se stie de cine, functiona deja ca o piatra
picatd din cer, la propriu si la figurat. Rea-
litatea e mult mai insidios-absurda de-atat.

Pe de cealalta parte, mai controversabila,
mai putin cuminte, il avem pe Cristi Puiu,
Senfant terrible” al cinemaului roméanesc,
barbatul nesfiit s facd declaratiile exact
asa cum ii vin pe moment, cu riscul de-a
se vedea rastidlmaécit una-doud la el acasa,
improvizatorul iluminat care se joaca teri-
bil cu asteptarile publicului, facandu-le
harcea-parcea. Distins candva cu premiul

»Bacalureat”
(sursa foto:
cinemagia.ro)

»dieranevada” »
(sursa foto:
cinemagia.ro)

,Caini”
(sursa foto:
cinemagia.ro)

o A

S1 cainil

sectiunii ,Un Certain Regard”, pentru
,Moartea domnului Lazarescu”, regizorul a
deschis competitia la Cannes 2016.
L,iieranevada”. Un film in care, pe masu-
ra ce personajelor le creste pofta de man-
care (pierindu-le cheful de taclale), spec-
tatorului ii creste pofta de ras. In prima
instantd, celui clujean, céci productia cu
titlu parca tras la sorti a avut premiera la
Cluyj in cadrul TIFF — ce-i drept, intr-o Casa
de Cultura a Studentilor ce nu i-a facut cin-
ste. Aproape trei ore, camera de filmat se
migca de la inaltimea unui stat de om, din
perspectiva mortului care se plimba pen-
tru ultima data printre cei vii, la parasta-
sul de patruzeci de zile. Cand sa plece din
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apartament, preotul (intAmpinat cu formu-
la ,habemus papam”) povesteste din usd un
soi de pildd ad-hoc a mantuitorului sosit a
doua oard si nerecunoscut. Ca, de, a treia
oard, el nu mai vine. Fapt e cé in taraboiul
familial isi ficuse aparitia prietena unei ne-
poate a raposatului, care aduce in casa, ba o
si pune sd se ageze pe niste pantaloni proas-
pat célcati, o croatd nitel drogatd, aceasta
putand juca, in logica pe undeva usor misti-
ca a filmului, te miri ce rol — unul incredin-
tat pe vremuri ba unui idiot, ba unei pros-
tituate. Cu pantalonii cutare (de fapt un
costum negru complet), tdragenia — si rasul
— se ingroasd la culme. Personaj tipicar in
circumstante tipicare, sotia vesnic pomeni-
tului originar din Oltenia musai si respecte
un obicei al pAmantului, fara a parea ci stie
prea bine de ce anume o face, mai precis tra-
ditia ca un membru al familiei s& imbrace
hainele mortului: numai ¢4, minune, masu-
ra nepotului care urmeazé a le purta e cam
pe jumétatea celui dus. Prilej in plus pentru
Lari (interpretat la perfectie, de parca fil-
mat pe ascuns, de Mimi Branescu, probabil
in rolul vietii) sa rada in sine ori pe fatd, de
fata cu sala in delir. ,Sieranevada” fascinea-
za tocmai prin lipsa de incorsetare: absenta
oricirei teze, nimic de aridtat cu degetul sau
demonstrabil, nici nu stii c4 e un film, ai ilu-
zia inexistentei montajului. Cu alte cuvinte,
o forma de libertate. Mai spun atéat, Cristi
Puiu rédméane marele perdant de la Cannes
— prea bun pentru un juriu groaznic de ,,po-
litically correct” (asa cum e si la Oscar, si la
Nobel, si la atatea altele).

Dacéd Mungiu rdmane justitiarul impla-
cabil, pentru Puiu mantuirea nu e posibi-
14 decat printr-un hohot molipsitor de ras.
Adic reversul medaliei. Ins4, pe de a treia
parte (intotdeauna apare si ea, fiindca, nu-i
asa, atunci cand doi se bat, al treilea nu
are cum sa piarda ceva), vine puternic din
urmé (adica din blocstart) Bogdan Miric4,
laureat la Cannes de catre Federatia Inter-
nationald a Criticilor de Film, si, la scurt
timp, cu trofeul TIFF.

»,Caini”. Aparitie total extraterestrd in
randurile cinemaului nostru extrem con-
temporan, o peliculd ce nu seaméni cu
absolut nimic autohton in materie de, un
thriller justitiar cam nu vezi prea des nici
la case mai mari, in care doi actori, nu cel
de pe afis, au jocuri de exceptie. Gheorghe
Visu face un rol de compozitie neasteptat,
pentru care, de altfel, a si incasat premiul
de interpretare la Festivalul International
de film de la Sarajevo (impreuni cu men-
tiunea speciald a juriului pentru film), iar
Vlad Ivanov, dimpotrivd, un rol executat
asa cum doar de la el te puteai astepta:
scena uciderii cu ciocanul a subalternului
prins cu mismasuri te loveste cu o duritate
rar intalnita (fireste, nu duritatea in sine
o face remarcabila, ci suspansul din care
se naste, gradatia, socul); apoi, s-a mai
spus, replicile personajelor negative marca
Ivanov sunt cu atat mai inspaimantatoa-
re, cu cat sunt emise pe o voce mai curand
subtire. Nu vezi in orice debut o méana
de actori consacrati, Bogdan Miricd dove-
dindu-se adesea un maestru in a-i pune sa
insele expectante (de pilda, politistul apa-
rent invins de situatie nu se sinucide, ca in
atatea cazuri, atunci cAnd, mai mult, chiar
se pregateste s-o facd). Avem un scenariu
in care toti figurantii principali sunt, in-
tr-un fel sau altul, caini — fie doar ,pui de
caine”, precum personajul interpretat de
Dragos Bucur, venit s& vand& un teren din
Dobrogea dupa moartea bunicului, fie ca
infractori si criminali, fie politistul-compli-
ce — dand cu totii tarcoale catelei cu nume
de cod Politia (sursd de comic intr-adevér
fioros de ingenioasd). Singura hiba a fil-
mului ar putea fi neverosimilul situatiei,
salvat numai daca te gandesti cd intriga
e desprinséi cu totul din ceva ce s-ar numi
Estul vecin.

Stam bine, cu alte cuvinte. Sa tot parti-
cipi la Cannes, cu asemenea filme. Sa le tot
vezi, cu silile arhipline. Sa vrei si le revezi
tot cu altcineva. Sa discuti, ba chiar sa si
scrii despre ele ®

de Claudiu Sfirschi-Laudat
dupa texte de

Margarita Karapanou

Cu: Cerasela Iosifescu
Regia:

Yannis Paraskevopoulos
Decor & costume:

Lia Dogaru

Asistent regie:

Claudiu Sfirschi-Laudat
Producitor:

ARCUB - Centrul de Cultural
al Municipiului Bucuresti

OBSESII

Un prilej
de a ne pune
intrebari

a scrie un roman.

Merge deseori la

clinicd. Si scrie.

Scrie cu pasiune.

T§i pune intre-
bari despre sensul vietii,
despre rostul suferintelor
indurate, despre Dumne-
zeu. Ea este Lora. Iar Lora este personajul principal al piesei
Obsesii inspirate de scrierile Margaritei Karapanou, care s-a
luptat intreaga sa viatd cu tulburarea maniaco-depresiva.
Pornind de la fragmente razlete din romanele lui Karapanou,
Claudiu Sfirschi-Laudat a improvizat pe marginea lor, le-a
dat un suflu nou si a creat un scenariu teatral. Cerasela Io-
sifescu, aflata la a patra colaborare cu regizorul grec Yannis
Paraskevopoulos, trece natural de la un registru la altul, con-
turand un personaj deopotrivé sensibil si puternic, copilaros
si infricogat, atragéator si distant.

Spatiul nebuniei se traduce intr-o limba vie, in care ironia
musteste in porii fiecarei replici. [...] Carnos, discursul dra-
matic tncepe brusc, fara floricele pregatitoare. Ciinele Louka,
mama, iubitii fac ca universul dramatic sa devina repede fa-
miliar, inlaturind distanta dintre spectator si povestile isto-
risite. Din text, dar si din interpretarea Ceraselei Iosifescu,
reiese un personaj puternic, excelent conturat. Directetea scri-
iturii si umorul surprinzdtor, in ciuda detaliilor despre boa-
la si tratamente, asigurd un impact adinc, ca si numeroasele
fraze cu efect-surpriza, construite pe jocul contrastelor dintre
inceput si final. (Cristina Rusiecki)

,Obsesii” sanctioneaza lipsa de dispozitie, la nivel societal,
pentru drama personald, individuald, minord prin frecventa
el redusd de exhibare. Cerasela losifescu, in rolul Lorei, este
acolo pe scend, asistdm timp de o ord la framadntdrile si tre-
murul ei si nu-i putem spune: Lora, termind dragd, nu mai
dramatiza atdt, hai cd avem treabd! Pentru ca patetismul Lo-
rei nu isi are finalitatea nici in compdtimire si nici in repulsie.
Ci intr-o — hai sd-i spunem asa, cd tot ne aflam in preajma
unor trairi psihice destructurante — bipolaritate de uz comun,
cotidiand si generald. (Carmen Corbu)
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Drumul de la Scoala Ardeleana
la Scoala de la Cluj

Ghenie, un dublu exotic

CARMEN CORBU

drian Ghenie expune in galerii

renumite din New-York, Lon-

dra si Paris. Picteazd mult si

vinde mult. Lucréarile lui sunt

n bun dorit de colectionarii

din Occident: 8 milioane de euro in oc-

tombrie, la Christie’s Londra, pentru o

lucrare realizatd in 2008. La Bucuresti,

saptaméana trecuta, o lucrare de inceput

a artistului a fost scoasa la vanzare cu un

pret de pornire de 12.000 de euro. Un li-

citator de pe internet l-a obtinut pentru
125.000 de euro.

Piata internationald de arta are exal-
tarile ei, iar acestea sunt greu analizabi-
le pana la ultimul resort. Preferinta occi-
dentalilor pentru opera lui Ghenie poate
fi sustinutd de o reinterpretare a vechii
axe Est-Vest. Pe de o parte, este vorba
despre valorile universaliste pe care Oc-
cidentul le vehiculeazi si, atunci, un pic-
tor venit din est este cu atat mai dezirabil
pentru ca Estul este noul copil adoptat.
Pe de alta parte, este vorba despre exo-
tismul pe care tematica lucrarilor unui
artist care se revendica din lagarul comu-
nist il presupune si despre reconfirmarea
stereotipurilor. $i, in fine, tipul de arta
practicatd de Ghenie este un riaspuns la
angoasele prezentului. Unele intrinsec
umane, altele doar estetice: criza a pro-
dus nesigurantd, iar postmodernismul
deruta. Atunci, o arta lucratéa, elaborata
si o expresie in apropierea apocalipticu-
lui au cucerit. Iar tehnicile de marketing
pertinente au functionat.

Dacé Editura Phaidon, plaseazé orasul
Cluj-Napoca printre centrele care vor juca
un rol esential in lumea artei in secolul
XXI, in tarad se vorbeste putin si despre
Scoala de la Cluj si despre Adrian Ghe-
nie, iar cosmopolitismul lor pare un pacat.
Pentru ca un Ghenie sa fi facut obiectul
unei dezbateri de idei in spatiul roméanesc
ar fi trebuit indeplinte cu necesitate ur-
matoarele conditii: 1: S& fi rdspuns para-
digmeii Scolii Ardelene. Privirea noastra
critica asupra culturii iese greu de acolo.
Inertia, blocarea intr-un proiect care nu
mai este de actualitate ne tin captivi si
consuma energiile culturale si identitare.
Vechea agendé se actualizeaza incet si di-
feritele expresii ale nationalismului, aug-
mentate plenar in perioada comunisti, ne

Adrian Ghenie,
The fake Rothko,
1,77 mil. Euro,
Sotheby’s Londra,
2014

(sursa foto:
artnet.com)

Adrian Ghenie,
Nickelodeon

8 mil. Euro,
Christie’s Londra,
2016

(sursa foto:
artnet.com)

tin inca departe de deschiderea culturala.
Teama de a nu importa cultura si grija de
a ne fi suficienti noud ingine deseneazé
un patratel cu titlu exclusiv si exhaustiv,
ale carui laturi vrem s& rdméana neatinse.
In teorie ne-am dori si exportam culturi,
dar in practicd e greu si vezi cd pentru
asta e nevoie de o deschidere pe una dintre
laturile patratelului. De aceea, existenta
unui Ghenie, e perceputa ca o vulnerabi-
litate. 2: Sa fi fost prieten cu cei care se
exprima public in articole de presi sau in
istorii culturale, si fi avut cu ei puterni-
ce afinitati spirituale sau, mai important,
stranse cumetrii festivaliere. Din 1 si 2 in-
deplinite, ar fi decurs 3: Sa fi avut girul
a ceea ce se numeste ,manual” ca sursd
acreditatd de procurare a informatiei. Tot
de la Scoala Ardeleana incoace, istoria ori-
carui domeniu cultural in Roméania pare

sd se rescrie doar pe ea insési. Un index al
creatorilor autohtoni dintr-un domeniu va
mentiona pe spatii largi cd toate numele
clasicizate — uneori doar prin expiere bi-
ologica — apartin unor oameni geniali, ale
céror intreprinderi au fost admirabile si a
céror contributie a fost definitorie. Nimic
rdu aici, pentru céd bazele solide sunt ne-
cesare. In continuare, discutia s-ar pune
si in termeni de profesionalism, de deon-
tologie, de adecvare si de alte neologisme,
normal, greu de asimilat. Consacratilor li
se alaturd adeseori cateva cumetrii spi-
rituale sau doar festivaliere, din actuali-
tate, ale realizatorilor indexului. Pentru
creatorii contemporani ramaén, astfel, prea
putine pagini, iar contributiile lor — dac4,
totusi, sunt amintite — sunt expediate ra-
pid. Aceasta istorie a creatiei in particular
si a culturii in general, devine la randul ei
— pe baza obisnuintei de a ne raporta doar
la ce am vazut scris intr-un manual — noul
punct de plecare in formarea de judecati,
in stabilirea de ierarhii valorice si, pe cale
de consecintd, in rescrierea urméitoarelor
istorii. Asa se ajunge la ignorarea dezba-
terii de idei pe care inovatia culturald o
presupune si la o neputintd de a masura
valoric tot ce tine de contemporaneitate,
pentru ca singura scald, acreditata istoric,
nu poate functiona aici. Din 1, 2, si 3 inde-
plinite, ar fi decurs 4: Sa nu necesite efor-
tul prizei directe. Ca forméa de lene si, cel
putin in aceeasi mésur4, de lipsa de curaj,
la noi se prefera raportarea obsesiva doar
la ce e confirmat prin trecut si referentiat
in cértile studiate la scoald. Mentinerea
capacitétii de intelegere doar in zona unor
lucruri deja consumate si deja consacrate
e confortabild. Prezentul e dificil de des-
coperit si de captat. E nevoie de efort pen-
tru a-1 cunoaste direct, fard monografie,
si curaj pentru a face fatd negocierilor in
curs pe care intelegerea lui le presupune.
S& abordezi prezentul, sa dezvolti judecéti
si sa construiesti atitudini fatd de el, in-
seamnd inscrierea intr-o competitie care
nu a fost ,aranjatd”, din care nu se stie
dacd iesi castigdtor sau perdant, in care
optiunile, interpretérile si semnificarile
se vor ciocni cu evolutia in timp a lui, a
prezentului. E un consum de energie care
se evita ugor prin mentinerea in litera pa-
ragrafului din manualul studiat o data si
bine in scoald. De ce, pe scurt, ti-ai bate
capul cu un Adrian Ghenie, un Victor Man
sau cu un Mircea Suciu, cand stii deja tot
ce crezi cd e nevoie sa stii despre Nicolae
Grigorescu si cd mai mult nu iti trebuie?
Asa se face ca despre Ghenie, de exem-
plu, aflim predominant din ,stirile de la
ora cinci”, unde se vehiculeaza cifrele uri-
ase cu care lucrarile artistului se vand in
casele de licitatii de la Londra sau New-
York. O forma de onestitate culturala care
vine exact de unde te agtepti mai putin.®



